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Drugi svezak Atlasa arhitekture podijeljen je u tri velika odsječka: Srednji vi- 
jek / Novi vijek I / Novi vijek II. Na početku stoji golemi preokret tijekom 
kojega se iz rimskih javnih građevina razvijaju kršćanske bazilike, razdoblje 
u kojemu se grade samostani i utvrde, a gradovi svoju snagu počinju pokazi- 
vati u građevinama. U visokomu srednjem vijeku pobožnost čitavih naroda 
pretvara bazilike u gotičke katedrale što streme uvis. U renesansi se, napo- 
sljetku, umijeće arhitekture — kao i sva druga područja — znanstveno istra- 
žuje, usustavljuje i teorijski obrazlaže. Nekoć građevinski obrtnici, sada pos- 
taju smioni arhitekti koji u baroku oblikuju dvorce, parkove i gradove apso- 
lutističkih vladara kako bi pridonijeli njihovoj slavi. 

Industrijalizacija donosi u XIX. stoljeću niz nerješivih problema, s velegra- 
dom kao svojom glavnom posljedicom. Novi konstrukcijski materijali, poput 
čelika i armiranoga betona, omogućuju revolucionarne građevinske oblike 
— taj razvoj još ni danas nije posve završen. “U posljednjim desetljećima XX. 
stoljeća valja očekivati žestoke kontroverze o načelima arhitekture. Danas 
njome vlada optimizam da može učiniti sve. Put prema naprijed posve je ot- 
voren." — Tako glasi završna rečenica ovoga djela. 


- 


Predgovor 


Ovaj drugi svezak “dtv-Atlasa arhitekure" čitatelju će pružiti informacije o 
razdobljima povijesti arhitekture koja su na poseban način odredila našu vla- 
stitu svijest o povijesti. 

Kao i u prvom svesku, opsežnost građe ne dopušta makar i približno potpu- 
ni pregled razvoja, problema i djela arhitekture u razdoblju što obuhvaća 
1500 godina, od ranoga srednjeg vijeka do sadašnjosti. Čitatelju se u knjizi 
nudi sustav pomoću kojega i sam može krenuti prema vlastitim otkrićima u 
arhitekturi i povijesti pojedinih epoha i zemalja. 

Prikaz pojedinih razdoblja, slijedeći uvriježene podjele, vodi preko XIX. st. 
u sadašnjost. Generalna klasifikacija građevnih oblika prema “stilovima", pa 
i tipologija, pokazuju se sve problematičnijima. Stoga se nastojalo da do iz- 
ražaja dođu i usporedna strujanja i osobe, što katkada stoje u međusobnom 
konfliktu. 

Povijest uvire u pitanja i probleme što ih postavlja suvremeno doba. Ta či- 
njenica zahtijeva od nas da i prošla razdoblja zamišljamo kao manje jedin- 
stvena i dosljedna, a ne, kako je uobičajeno, kao strogi slijed stilova. 
Autori mole za razumijevanje zbog ograničenja koja proizlaze iz oblika 
džepne knjige. Sve upute, ispravke i kritike rado će prihvatiti. Na ovom 
mjestu zahvaljuju svima koji su im pomogli. 


Bielefeld i Titisee-Neustadt, u proljeće 1981. 
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Povijest umjetnosti uvela je stilske oznake 
za čitava razdoblja kao pomoćne i radne 
pojmove. Iza prividno logičnog razvoja 
(entelebia) velikih stilskih epoha krije se 
često proturječna, iz kasnije perspektive 
nedovoljno razumljiva, borba za postizanje 
određenog značenja i autentične reprezen- 
tacije društvenih skupina i pojedinaca. O 
toj borbi neposredno svjedoče povijesne 
građevine. Svojom, makar fragmentarnom, 
prisutnošću one omogućuju izravan kon- 
takt sa stvaralačkim snagama povijesti. 
Povijest arhitekture — kao i svaka druga 
povijest — može se poimati i kao 
kontinuitet i kao neprestana mijena. Frag- 
mentarnost sačuvanih povijesnih građevi- 
na, čak iz nedaleke prošlosti, manjkave i 
proturječne obavijesti, te katkad nagla 
promjena vrijednosnih sudova, određuju 
sliku povijesnih epoha koja u zrcalu povi- 
jesti umjetnosti nema čvrste obrise, Svaki 
naraštaj uspostavlja vlastiti odnos s povi- 
ješću, u kojemu se tradicije nastavljaju, 
odbacuju ili ponovo preuzimaju, 
Današnja rasprava o “modernoj arhitektu- 
ri" obilježena je žestokom pobunom pro- 
tiv racionalnoga funkcionalizma prve po- 
lovine našeg stoljeća, te nenadano probu- 
denim, gotovo nekritičkim vrednovanjem 
historicizma XIX. stoljeća. Pri tome se ne 
radi samo o akademskim raspravama koje 
sa zakašnjenjem vraćaju dug historicizmu, 
prezrenom od funkcionalista. Poznati ar- 
hitekti u svojoj praksi idu dalje od toga, 
stvarajući novi historizirajući eklekticizam 
u koji unose i motive “moderne". Uz bok 
tom shvaćanju, koje je izvrtanjem pojmo- 
va nazvano “postmodernim', stoji novi re- 
gionalizam koji odbacuje “internacionalni 
stil". Istodobno drugi arhitekti nastavljaju 
tradiciju moderne arhitekture u trećem 
naraštaju, i to ne samo dogmatičnim po- 
navljanjem načela, već njezinim oživljava- 
njem i preobražavnjem novim poticajima 
i idejama. 

Prepirka oko modernosti arhitekture uvi- 
jek se iznova ponavlja. Takvih rasprava 
bilo je i u povijesnim razdobljima. 

“Riječ moderan prvi se put upotrebljava u 
kasnom V. st. kako bi se kršćanska suv- 
remenost, koja je upravo postala službe- 
nom, razgraničila od rimske poganske 
prošlosti. 5 promjenljivim sadržajima 'mo- 
dernost' često označava svijest nekog raz- 
doblja koje uspostavlja odnos prema pro- 
šlosti antike, a pri tome sebe ističe kao 
plod prijelaza iz staroga u novo. 

To ne vrijedi samo za renesansu s kojom 
za nas počinje novi vijek. 'Modernima' su 
se držali i suvremenici Karla Velikog, po- 
tom ljudi XII. st. i oni iz razdoblja pros- 
vjetiteljstva, dakle uvijek kad se u Europi 


svijest nove epohe oblikovala na temelju 
obnovljenog odnosa prema antici. Anti- 
quitas je pri tome slovila kao uzor na koji 
je preporučljivo ugledati se. Tek s ideali- 
ma francuskog prosvjetiteljstva, s pre- 
dodžbom beskonačnog napretka spozna- 
je i neprestanog napredovanja prema sve 
većemu društvenom i moralnom boljitku, 
što su je inspirirale moderne znanosti, 
prosuđivanje se oslobodilo opčinjenosti 
djelima klasične antike koja je vladala du- 
hom svake povijesne modeme. 
Moderno je ono što omogućava objek- 
tivno izražavanje aktualnog duha vre- 
mena. Takva djela nose oznaku novoga, 
a ona se pak nadomješta i poništava novi- 
nama sljedećega stila. Medutim, za razliku 
od pomodnosti što s vremenom postaje 
staromodnošću, modernost uvijek zadrža- 
va tajni odnos prema klasičnom. 
Oduvijek se klasičnim držalo ono što nad- 
življava različita razdoblja. U emfatičnom 
smislu moderno svjedočanstvo ne poziva 
se na autoritet razdoblja iz prošlosti, već 
jedino na autentičnost što je posjeduje od- 
redena povijesna aktualnost." 

JURGEN HABERMAS 


Sve do industrijske revolucije tajni odnos 
prema klasičnosti znači pozivanje na anti- 
ku. 

Nakon povijesne cezure koju određuju 
seobe naroda, kad se u Europi koja je iz- 
nova nastajala gotovo sve trebalo definira- 
ti iznova, mlade su države nastojale preu- 
zeti antičku tradiciju u nekoliko uzastop- 
nih pokušaja od “karolinške renesanse" do 
“gotike“. 

Taj proces dovodi srednji vijek na potpu- 
no suprotnu poziciju od antike, no njego- 
vi stvaraoci toga nisu bili svjesni. Njihova 
“antika" sastoji se od vrlo plodnog ali kri- 
vog razumijevanja antičkih teorija, koje 
oni interpretiraju na moderan način. Isti 
teorijski temelji vrijede već i za “romanič- 
ku" arhitekturu. Riječ je samo o dvije raz- 
ličite, ali moderne, razine interpretacije. 
Humanizam i renesansa uviđaju zabludu 
gotike te na temelju proučavanja izvora 
iznova interpretiraju antiku. Nov je prije 
svega racionalno-znanstveni duh koji 
nadvladava primat teologije i “mračni 
srednji vijek". No povratak antici opet se 
pokazuje kao plodna zabluda. 5 njom za- 
počinje dualizam novoga vijeka, u kojem 
je umjetnost orijentirana prema klasici, ali 
se tehnika, oslonjena na prirodne znanos- 
ti, sve više emancipira. Nakon industrijske 
revolucije, taj dualizam dovodi do koan- 
Hikta koji moderna arhitektura XX, st. nas- 
toji razriješiti uza što veće uključivanje 
tehnike. 
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merovinška 

karolinška 

romanička 

ranogotička 

visokogotička i kasnogotička 
barokna 

XIX. stoljeće 


izvorna karolinška gradnja 
gotičke dogradnje 


Katedrala u Aachenu od VIII-XIX. stoljeća (v. str. 372) | 


Katedrala u Reimsu i katedrala u Aachenu 
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Povijesna perspektiva pojednostavnjuje 
zamršene procese koji poprimaju obličje 
u važnim djelima arhitekture. Mnoge su 
građevine u doba svojeg nastanka smatra- 
ne revolucionarnima, te su prouzročile su- 
kob mišljenja. Nekoliko desetljeća poslije 
neke su zaboravljene, a druge se smatraju 
“klasičnima", 
Količina povijesnih građevina, sačuvanih 
u potpunosti ili velikim dijelom, počiva na 
slučaju, a — ako ih se promatra izolirano 
— vrlo malo ih govori o njihovu stvarnom 
značenju u doba nastanka. O tom znače- 
nju može se suditi samo na temelju uspo- 
redbe s drugim građevinama. Pojedinačne 
spoznaje o odredenom djelu nastoje se is- 
traživanjima povezati s drugima, s otkopa- 
nim fragmentima, sačuvanim planovima, 
suvremenim obavijestima. Na taj način 
znatno se uslojava sveukupna slika povi- 
jesnih razdoblja i njihove arhitekture. 
esna uvjetovanost uključuje prom- 
jenu: rušenje i novu izgradnju, djelomičnu 
ili potpunu pregradnju, dug vremenski 
raspon gradena S MEDO građevinskih 
Mjograma i oblika, uključivanje novih sti- 
ova, dobre i loše restauracije. 

: I ima dokumen- 
tarni karakter: tipična je za određeno raz- 
doblje, ali i za individualno ostvarivanje 

radevnih programa i oblikovnih pre- 
odžbi u mijenama povijesti. 


Katedrala u Reimsu, cjelovita gradnja 
XII. st., pokriva sve tragove građevina 
koje su joj prethodile. Dotadašnja povijest 
BEEoskih crkava u Reimsu aktivno je 
trajala više od 1000 godina, obuhvaćajući 
sva važna razdoblja i tipove srednjovje- 
kovne sakralne arhiteknire od kutijastog 
prostora i volumena ranoga doba, preko 
složenih romaničkih sklopova do jedin- 
stvene gotičke strukture (str. 368 i d.). 
Oko godine 400. biskup  NIKAZIJE 
premješta biskupsko sjedište u rimske 
terme u središtu galsko-rimskoga grada. U 
V. st. pod Merovinzima podižu se baptis- 
terij i katedrala, bazilika sa stupovima 
prema rimskom uzoru. REMIGIJEVIM krš- 
tenjem i pomazanjem KLODOVIKA godi- 
ne 496. utemeljena je njezina tradicija 
francuske krunidbene crkve. 

Nova gradnja iz karolinškog doba, pos- 
većena 862, slijedi uzor samostanske crk- 
ve u CENTULI (str. 370). U X. st. ona je 
temeljito “modernizirana", između ostalog 
westwerk _je zamijenjen pomtalnim tor- 
njem. U st. Reims se pm proče- 
lja s dva tornja i deambulatorija (“Samso- 
nov kor"), nakon SAINT-DENISA i CHAR- 
TRESA, pridružuje nizu “građevina-uteme- 
ljitelja" rane gotike. 

Nakon katastrofalnog požara slijedi T1211- 
1287. postupna rekonstrukcija sadašnje 
katedrale od kora do pročelja, pri čemu 
se preuzima i na nov način interpretira 
uzor prve “klasične" katedrale u CHART- 
RESU (v. str. 72). Daljnja izgradnja završe- 
na je nakon novog požara i obnove tek u 
XV. st. Tornjevi su ostali nedovršeni. Tije- 
kom sljedećih pet stoljeća katedrala je 


preumjsta baroknu modernizaciju, izgu- 
ivši pri tome prozore od obojenog stak- 
la, prošla je kroz medo jenkonor azma, 
revolucije i restauracije . st. U ratu 
1914-1918. njemačko je topništvo razori- 
lo grad i katedralu. U XX. st. bila su pot- 
rebna desetljeća za njezinu konsolidaciju, 
zaštitu, obnovu i arheološko istraživanje. 


Katedrala u Aachenu objedinjuje volu- 
mene i prostore različitih epoha u skupi- 
nu građevina prepunu kontrasta. 
Građevinu centralnog tlocrta prao 
je KARLO VELIKI koncem VIII. st. kao 
dvorsku kapelu palače u Aachenu (str. 
356, 372) na mjestu kapele-relikvijarija što 
ju je dao sagraditi njegov otac. Sredinom 
(, st. gornji dio kapele dobiva slijepu ga- 
leriju, 1224. osam visokih toa zabata, 
a umjesto plitkoga šatorastog krova viso- 
ku nabranu kupolu koja je 1684. zami- 
jenjena baroknom kupolom jednake visine 
s lanternom. 
Westwerk u svom izvornom obliku u to 
je doba posve novi element (str. 380). Na 
njega je u XIV. st. nadograđen visok sre- 
išnji toranj s bočnim kapelama, koje 
služe čuvanju relikvija za sve brojnija ho- 
dočašća. Toranj je postao znakom prepo- 
znavanja slobodnoga carskoga grada. U 
XIX. st., tijekom historicističke restauraci- 
je, njegov je krov povišen, ' 
Kapitularni kor sagrađen je 1355-1414. 
kao proširenje za carske krunidbe i hodo- 
čašća. Jednobrodna, vrlo visoka dvorana s 
prozorima od obojenog stakla po uzoru 
na SAINTE-CHAPELLE u Parizu čini pro- 
tutežu zapadnom Ni zdanja. 
Različite dogradnje dopunjuju građevinski 
kompleks još od karolinškog doba. Saču- 
vane su gotičke kapele i barokna portalna 


Prema 

>romjena obličja tijekom povijesnoj 
rasta odgovara mijeni funkcija 1 stilova o 
karolinškog doba do baroka: isprva dvor- 
ska crkva, potom slobodna zaklada s crk- 
vom-relikvijarijem i hodočasnička crkva, 
936-1531. njemačka krunidbena crkva, 
stolnica i krstionica grada koji je 1336. po- 
stao slobodnim carskim gradom, a od 
1930. biskupska crkva. 


Katedrala u REIMSU i katedrala u AACHE- 
NU ključne su osti u povijesti ar- 
hitekture. U AACHENU je e arlom Ve- 
likim utemeljena nova tradicija za nae 
ke monumentalne arhitekture. U REIMSU 
se, 400 godina kasnije, ta tradicija, kao i 
sve Blaine, regionalne i naelahihis tradi- 
cije koje joj pripadaju, sintetizira u najmo- 
dernijoj arhitekturi svog vremena. 
Preko poticaja što su ih dala u svoje i kas- 
nije kale oba su djela povezana s mno- 
im drugima. Ona na različite načine ulje- 
ovljuju povijest: REIMS kao objedinjeno 
remek-djelo u kojemu je m: dosegla 
svoj vrhunski domet. AACHEN kao po- 
vijesna jezgra koja se u svakom razdoblju 
dopunjuje odgovarajućom modernom 
arhitekturom: povijest je u njemu utje- 
lovljena kao mijena. 
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Seoba naroda razbila je Rimsko Carstvo. 
Zapadna je polovina Carstva u V. st. dosp- 
jela pod germansku vlast. Istočno Rimsko 
Carstvo, Bizant, još se 900 godina održalo 
kao kopnena i pomorska sila. Tek 1453. 
Turci su osvojili Konstantinopol. 

U VII. i VIII. st. islam prodire iz Arabije 
prema sjeveru i zapadu, razbijajući 
političko i kulturno jedinstvo  sre- 
dozemnog prostora. Granice njegovoj 
ekspanziji postavljaju Bizant i franačka 
država. Sjeverna Afrika i Bliski istok sada 
tvore poseban kulturni krug. Nasuprot 
njemu nastaje nova Europa. Njezino se 
težište premješta na sjever i zapad, prema 
germanskim narodima, odnosno na istok 
prema Slavenima. 


Mladi narodi koji se nastanjuju na osvoje- 
nim teritorijima stvaraju u ranomu sred- 
njem vijeku trajne državne tvorevine, 
Uzor rimske države kao institucije sveoc- 
buhvatnog, pravno utemeljenoga i javnog 
sustava nije se prenio na te nove države. 
Od starih institucija preživjela je samo Cr- 
kva. Država se pretvorila u “savez 0so- 
ba", u kojemu se svatko individualno ve- 
zuje uz druge osobe. Svatko, pa čak i 
kralj, stoji u osobnom odnosu vjernosti 
prema određenim osobama, javno podru- 
čje više ne postoji. 

Oblici vladavine tipični za srednji vijek in- 
stitucionalizirani su u lenskom sustavu. 
Njegovi se začeci oblikuju u franačkoj dr- 
žavi u doba Karolinga. Po završetku teri- 
torijalnog osvajanja, u obrani protiv stalnih 
invazija Saracena, Vikinga i Mađara, osim 
visokog plemstva nastaje nova feudalna 
aristokracija ratničkog i ministerijalnog 
plemstva, koje u razvijenomu srednjem vi- 
jeku stvara viteški stalež. Za učinjene uslu- 
ge plemstvu se dodjeljuju posjedi u zemlji, 
isprva na određeni rok, poslije s pravom 
nasljeđivanja. Na vrhu hijerarhijski us- 
trojene lenske piramide stoji kralj bez istin- 
ske centralne moći. Njegova moć počiva, 
kao i kod drugih plemića, na veličini ze- 
mljoposjeda, starosti i razgranatosti nje- 
gove obitelji, posebice na njegovim uspje- 
sima u ratu i politici, te na njegovoj osob- 
noj karizmi (kraljevsko dostojanstvo). 


Plemićko društvo u stalnom je nadmeta- 
nju, a često i u otvorenim sukobima. Nje- 
gova isprepletenost na tlu čitave Europe 
nadilazi lokalne i nacionalne granice, iza- 
zivajući uvijek iznova dinastičke konflikte 
koji se opsegom i karakterom često pret- 
varaju u nacionalne ratove (npr. "5togo- 
dišnji rat" između Engleske i Francuske). 
Konačan politički ustroj Europe ocrtava se 
tek nakon raspada Karolinškog carstva. 

Gospodarski život ranoga srednjeg vijeka 
počiva na naina Pvc razmjeni. 
Podloga je zemljoradnja. Uz ograničeni 
broj slobodnih seljaka prevladavaju veliki 
zemljoposjedi u rukama plemstva. Na 


seljačkim imanjima, na plemićkim, vladar- 
skim i samostanskim dobrima, vlada zatvo- 
rena kućna privreda, u kojoj se vlastiti os- 
novni proizvodi prerađuju za osobne po- 
trebe. Samo manji broj specijaliziranih 
obrtnika radi za opće potrebe. Na vladar- 
skim dobrima i u samostanima stvaraju se 
zalihe za veće skupine ljudi i za opskrbu 
većih vojnih jedinica. Tu se ocrtavaju za- 
čeci planirane proizvodnje za tržište. Naj- 
napredniji su samostani, koji prvi u prak- 
si provode sustavnu podjelu rada, 

Sve do razvijenoga sedi vijeka karak- 
ter cjelokupnog života, uključujući i gos- 
podarstvo, određuje feudalno uređenje s 
visokim plemstvom, crkvenim dostojanst- 
venicima i viteškim staležom. 


Trgovina i gradovi pojavljuju se kao pro- 
tuteža tek u razvijenom, a svoj procvat do- 
sižu u kasnomu srednjem vijeku. U XI. st. 
norast stanovništva prouzročuje velike za- 
ivate kolonizacije i kultiviranja zemljišta. 
U zapadnoj Europi rekultiviraju se zapuš- 
tene površine i krče šume, na sjeveroza- 
padu zemlja se otima moru i močvarama, 
U srednjoj Europi, osim opsežnog krčenja 
šuma unutar starih granica, provodi se 
ekspanzivna kolonizacija sve do Visle i 
Baltika. Obradu zemlje u velikoj mjeri po- 
tiče reformski red cistercita, a prati ju 0s- 
nivanje brojnih novih gradova. 

Mreža gradova ubrzo prekriva srednju i is- 
točnu Europu; stari gradovi nastali oko ut- 
vrđenih biskupskih sjedišta i zamkova 
(burgova) proširuju se novim četvrtima 
obrtnika i trgovaca. Taj proces dostiže vr- 
hunac u XIII. st, a u XIV, se postupno 
smiruje. U tim stoljećima stvara se ravno- 
teža između grada, sela i slobodne priro- 
de (divljine), koja sve do početka indus- 
trijskog doba određuje kulturni krajolik 
Europe. 

U čitavoj Europi proizvodnja potrošnih 
dobara, njihova prodaja i sveukupna trgo- 
vina premješta se u gradove. Tržišno ori- 
jentirano novčarsko gospodarstvo grado- 
va smjenjuje autarkičnu naturalnu privre- 
du zemljoposjeda. Inicijativu preuzimaju 
trgovci, napose oni koji trguju s udaljenim 
krajevima. Preko lokalnih i regionalnih tr- 
žišta oni organiziraju promet robe i uprav- 
ak njime sve do dalekih i jedva naselje- 


nih područja. 
iz pidi i bratovština trgovaca nastaje grad- 
ski patricijat, koji na oligarhijski način 
vodi politiku gradova, izborivši kao treći 
stalež, nakon klera i plemstva, vlastita 
prava i politički utjecaj na račun građan- 
stva. Osim na proizvodnji robe i trgovini, 
njegova sve veća moć počiva na pokret- 
nom financijskom kapitalu. 

U kasnomu srednjem vijeku društvo je za- 
hvaćeno općim raslojavanjem što izaziva 
brojne krize. Njima odgovara religiozno 
previranje koje se iskazuje u raskolima i 
reformacijama. 


U IV. st. — neposredno prije sloma rim- 
skog imperija — kršćanstvo, koje je posta- 
lo državnom vjerom, prodire kao nova 
snaga u kulturu kasne antike, preživljava- 
jući propast Carstva. 

Bizantsko Carstvo bez prekida je nastavilo 
imperijalnu tradiciju i kasnoantičku kulturu. 
U ranim germanskim kraljevstvima kraljevi 
se doduše proglašavaju nasljednicima rim- 
skih careva, no svoju vladavinu moraju or- 
ganizirati iznova, oslanjajući se na Crkvu. 
Osim što ima duhovni autoritet, Crkva je i 
jedina institucija koja raspolaže organizira- 
nom upravom, izvorom iskusnih službeni- 
ka za mlade monarhije. Kler stoga zauzima 
ključne položaje u njihovoj upravi. 

Rim i Bizant, razdvojeni vjerskim rasko- 
lom, međusobno se natječu u pokrštava- 
nju mladih naroda. Nadvladavši arijani- 
zam, latinska se Crkva širi po svim ger- 
manskim državama i dijelu slavenskih. 
Grčka crkva uspješno pokrštava na Balka- 
nu i u Ruskom carstvu, Otpočinje polari- 
zacija Europe na istočni i zapadni dio, a 
ostaju i suprotnosti između sjevernog i 
južnog dijela. U VIII. st. karolinški vladari, 
uz papinu podršku, proglašavaju Zapad- 
no Carstvo kao protutežu Bizantu, 


Budući da kod mladih naroda nije posto- 
jala profana, urbana kultura, Crkva je sto- 
ljećima zadržala monopol na obrazova- 
nje, utemeljeno na dvostrukom naslijeđu 
kršćanske vjere i kasnoantičke kulture. 
Latinski se preuzima kao službeni jezik u 
obredima i upravi. Književnost, likovna 
umjetnost i arhitektura nadovezuju se na 
antičku tradiciju. 

Glavni predstavnici društva obrazuju se u 
katedralnim i samostanskim školama. Dr- 
žava i Crkva, plemstvo i kler stapaju se: 
klerici zauzimaju visoke upravne položa- 
je, plemstvo dobiva vodeća mjesta u crk- 
venoj hijerarhiji. Sve veći zemljoposjedi 
Crkve postaju ne samo važan politički i 
privredni čimbenik već i materijalna pod- 
loga za kulturnu misiju. 

Glavni dio svoga kulturnog programa Ka- 
rolinzi prepuštaju benediktinskim samosta- 
nima. Smještaj te gospodarska i društvena 
struktura samostana odgovaraju agrarnom 
i feudalnom načinu života ranoga srednjeg 
vijeka. Privreda, kultura i umjetnička pro- 
dukcija premještaju se ponovno iz gradova 
na poljoprivredna imanja. Premda su kate- 
dralne škole dale važan doprinos kul- 
turnom razvitku, on se uglavnom odvija u 
samostanima, razasutim po cijelom Car- 
stvu. Vrhunac njihova značenja i moći do- 
stignut je pod klinijevcima u Al. st. 

Uska prepletenost Crkve i države s jedne 
strane učvršćuje položaj kraljeva, no tije- 
kom vremena dovodi do teških sukoba. 
Država biva uvučena u razmirice unutar 
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Crkve ili suočena s njezinim zahtjevima. U 
borbi za investituru između pape i cara ti- 
jekom XI. i XII. st. propala je aspiracija 
njemačkih careva za univerzalnom vlada- 
vinom, centralna moć u Njemačkoj oslab- 
ljena je na račun lokalnih kneževa, Za raz- 
liku od toga, u Francuskom kraljevstvu ot- 
počinje postupni proces centralizacije. Ra- 
spalo se zajedništvo što su ga činili reg- 
num i sacerdotinm. 

Uspon gradova u razvijenomu srednjem 
vijeku izaziva promjene u srednjovjekov- 
nom društvu. Privredni i kulturni život 
sada se koncentrira u gradovima, građan- 
stvo postaje nosiocem nove urbane kultu- 
re i drugačije religioznosti. Prosjački redo- 
vi prekidaju s feudalnom benediktinskom 
tradicijom i djeluju u gradovima. Nastaju 
prvi univerziteti. Radionice graditelja, sli- 
kara i kipara organiziraju se u građanska 
udruženja, 


Arhitektura prati razvojne faze društva 
promjenama građevinskih tipova i stilova. 
Od ranoga do razvijenoga srednjeg vijeka 
kralj, kler i plemstvo određuju i financiraju 
građevinske programe. Duhovna moć Crk- 
ve i dominantna društvena uloga crkveno- 
ga plemstva izražene su u općoj prevlasti 
sakralne arhitekture. Uloga samostana utje- 
če na oblikovanje tipova i stila romanike. 
Duhovna moć Crkve i vladarske aspiracije 
crkvenog plemstva izražene su i u domi- 
nantnom položaju i u fortifikacijski zatvo- 
renom ustrojstvu crkava s više tornjeva. 
Kao demonstracije svjetovne moći nakon 
XI. st. nastaju velike carske katedrale, a u 
Francuskoj u XII. st. gotičke katedrale. 
Osim crkava i samostana u visokomu 
srednjem vijeku pojavljuju se zamkovi 
(burgovi). U njihovoj tipologiji povezuje 
se vojno-obrambena arhitektura s repre- 
zentativnim plemićkim stilom života. 

U sve moćnijim gradovima dominacija sa- 
kralne gradnje u gotici je pojačana verti- 
kalizacijom. Građanstvo velikim iznosima 
sudjeluje u financiranju katedrala, a kat- 
kad ga u potpunosti preuzima. 

Tip klasične gotičke bazilike uskoro više 
ne odgovara potrebama i prostornim ide- 
alima gradskog društva. U mnogim eu- 
ropskim pokrajinama kasnoga srednjeg 
vijeka kao tip gradske župne crkve pre- 
vladava dvoranska crkva. 

Prvi put nakon antike stvaraju se novi ti- 
povi gradske arhitekture: vijećnice i zgra- 
de za svečanosti, trgovačke kuće, lođe i 
dvorane, skladišta i bolnice, te naposljet- 
ku i prve sveučilišne građevine. U mno- 
gim gradovima dižu se gradski tornjevi 
koji prostorno konkuriraju crkvenim tor- 
njevima. Međutim, sve do konca srednje- 
ga vijeka obrise gradova određuju sakral- 
ne građevine. 
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oko 375. početak seobe naroda | ŽI jela Rimskog, Carstva, savez german- 
395-610. rano Bizantsko Carstvo S lemena, stvaranje germanskih carstava 
476. kraj Zapadnog Rimskog Carstva 
oko 450. Franci između Rajne i Somme, Angli i Sasi u Engleskoj. : 2. 
oko 500, Ostrogoti u Italiji, Vizigoti na jugu, Burgundi na jugoistoku Galije, Franci između 
| Rajne i Loire 


567-711. carstvo Vizigota u Španjolskoj 568-774. carstvo Langobarda u Italiji 


IV-V. st. jačanje rimskog papinstva; sve veće razlike prema Grčkoj crkvi 
IV-VI. st. širenje redovništva: Martin iz Toursa i Honorat u Galiji, Patrik i Kolumban u Irskoj, 
529, Benedikt u Monte Cassinu 
V-VIII. st. kristijanizacija Europe: V. st. franački misionari u Galiji, Irskoj i škotskoj 
od početka VII. st. irski misionari na kontinentu: Kolumban, Kilian, Gal, Pirmin; VII. i VIII. st. 
anglosaski misionari na kontinentu: Willibrord, Bonifacije, Ansgar 


570-632. Muhamed, 622. hedžra, 650. Kuran 

VII-VIII. st. širenje islama: 630. Sirija, 636. Jeruzalem, Antiohija, od 639. Egipat i sjeverna Atrika, 
711. Španjolska, 732. poraz u Galiji 
7150-1031. emirat, kasnije kalifat u Cordobi: Omejadi, Almoravidi, Almohadi 











Merovinško carstvo Lex Salica 
482-511. Klodovik, 498. kršte- | baptisteriji, male crkve 
nje; širenje Franačkog carstva: 
468. do Loire, 507. do Pire- 
neja, 496. do Bodenskog jeze- 
ora, u VI. st. na Tiringiju, Bur- 
gundiju i Provansu 
tri dijela carstva: Austrazija, 
Neustrija, Burgundija 
počeci feudalizma 
732. bitka s Arapima između 
Toursa i Poitiersa 










Grgur Tourski, Izidor Sevilj- 
oski, Venancije Fortunat 













povezivanje u crkvene sku- 
pine (obitelji); pojedinačne 
velike građevine 





knjižno slikarstvo, zlatar- 
sivo 









| IV-VI. st. samostanska naselja 
(VII. st, zatvoreni samostanski 
i kompleksi 










630. uvođenje Benediktova 
pravila u Galiju; irsko-škot- 
ski i anglosaski samostani; 
Beda Venerabilis 






višećelijske crkve u Španjol- 
skoj i drugim europskim kra- | 
jevima 



















751-68. Pipin, zaštitnik Rimske 
Crkve 


768-814. Karlo Veliki 
pokoravanje Langobarda, Sasa 
i Bavaraca 
granične marke prema  Sla- 
venima, Avarima, Saracenima 
stvaranje državne uprave; 800. 

krunidba cara 


673-754. Bonifacije 
744. utemeljenje Fulde 


| reforma državne uprave 

i | reforma novca 

| 791. Libri Carolini 

| reforma pisma: minuskula 


aachenska dvorska škola: 
Alkuin, Theodulf, Einhard, 
Angilbert i dr. 
dvorske radionice: knjižno 
slikarstvo, primijenjene um- 
| jetnosti, lijevanje bronce 













livnisustav 
palatinska kapela u Aachenu, 
samostanske crkve u Fuldi, Cen- 
tuli, katedrala u Kolnu, Pader- 
bomu i dr. 

plan samostana Sankt Gallen 


nakon 830. raspad Carstva: 
Zapadno i Istočno franačko 
kraljevstvo sa spornim središ- 
njim pojasom 

911. prestanak karolinške vla- 
sti u Istočnom franačkom kra- 
ljevstvu, u X. st. u Zapadnom 
dcekom kraljevstvu 
invazije Normana, Mađara i 
| Sarace | 
















i kulturni program benedik- 
tinskih samostana 

reforma samostana Bene- 
dikta Anianskog 

Hraban Maur, Notker 






IŠpanjolska: vizigotske i moza- 
rapske crkve, Kraljevska chvo- 
rana u Marancu 

Engleska: crkve s trij m 


de nosimo a ig 
M širi 5 
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nateau 
I lara. 


Bar) 
' - Carine Bos 
Le Mans  Etampet 
Angers ša St-Benđit U ( 


Toulouse 
. 
ta Carcassojnne 
Je“ 2 
St-Martin du Canigou 


* Barcelona 


Cc) 
7 


San Bimignšno * e 


» 
ž 


€); 
i 
\ 


g jezgra Njemačkog carstva Središnja područja 


a : ik 
pm područja moći romanike 
[I] Francusko kraljevstvo 1 Normandija 


2 Poitou 
LI Anglosasi 3 Akvitanija 
zA Sjeverna Španjolska 4 Auvergne 
5 Burgundija 


Središta romanike 


6 Katalonija 

7 Lombardija 

8 Gomja Rajna 
9 Rajna i Maas 


10 Vestfalija 
11 Saska 


um 
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1122. Wormski konkordat 
1137-1265. u Njemačkoj ca- 
revi iz loze Hohenstaufen; 
onovni sukob s papom 
1158. carski sabor kod Ron- 


| caplie 2 
| uspon gradova: 1167. lombard- 


ski. savez za 1143/58. 
utemeljenje Tu 
očetak kolonizacije istočne 
urope 


| 1147. Drugi križarski rat; 


utemeljenje viteških redova 
1189. Treći križarski rat 


porast moći francuskih kra-f 
ljeva; širenje krunske dome- 


" 


ne, središnja uprava 


| Srednje Bizantsko Carstvo, 


razdoblje najveće moći 


| feudalizacija, birokracija 
| 1071. bitka kod Manzžikerta 


Rusko kijevsko carstvo 


988. krštenje Vladimira 1. 
jedinstvo države i crkve 


prstenaste i segmenurane ur 
vrde, donjon, 

shema cistercitskog samosta- 
na 


kasnoromanička sakralna 
arhitektura: u. N rao 
procvat graditeljskih škola 
uz Maas i Rajnu, trikon- 
halnikorovi; arhitektura 
o opeke na sjeveru 1 isto- 
u 


u Francuskoj posljednje 
velike crkve  klinijevaca, 
crkve u Auvereni, dvoran- 
ske i crkve s kupolama na 
jugozapadu | | 
gradnja tornjeva 


križnorebrasti svod u Nor- 
mandiji i Engleskoj 
e o e crkve u zem- 
jama trancuske krune 
varijante križnog tlocrta s 
kupolom 


manastiri na gori Atos 


crkve križnog tlocrta s ku- 
polom prema bizantskom 
0uzoru; regionalne varijan- | 


verntikalizacija 


romaničko monumentalno 
kiparstvo 


trubaduri i truveri, svjetovna 


lirika i epovi 


1091-1153. Bernard opat | 

Clairvauxa 

1079-1142. Petar Abelard | 

sveučilišta: u Parizu 1150. 
ordu 1167. 

oko 1080-1151. Suger, opat 


Saint-Denisa 


crkvena glazba: škole u Li- | 
imogesu 1 Notre-Dame de 
Paris 


ranogotičko monumentalno | 
kiparstvo 1 vitraji 


mozaici velikii površina, 
obilježeni dijelom  klasiciz: 
mom, dijelom ekspresivnim 
realizmom | 


preuzimanje j stapanje bi- 
zantskih tradicija u kultu i 
umjetnosti 
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Canterbury D NJEMAČKO 
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S6es Pa de 


eo E od : I | 


Auxerre 


(Dvezelay 


BURGUNMHDIJA 
, Citeaux () 


TOURAINE Po 





FE rana gotika, X1i. ste FTI crkveni posjedi u Xi. st." regionalno značenje 

| Rt O nadregionalno značenje 
mess) zrela gotika, XIII. st krunski posjedi u XII. st. D djelomične gradnje 
[O] reformirani vazali u XII. st. 


đ više građevina 
samostani g 





Središta gotike u XII. i XIII. stoljeću 
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Lorsch: ulazni trijem 
u samostan 


Naranco: kapitel 
kraljevske dvorane 


Speyer: katedrala II “=; 
profil vijenca i postolja, 
transept 


Corvey: kapitel u westwerku 


Preobrazba antičkog naslijeđa oblika 











Države ranoga mE vijeka uglavnom 
se nastoje potvrditi kao nastavljači Rim- 
skoga Carstva. No, koncepcije monumen- 
talne i reprezentativne arhitekture održale 
su se samo u sakralnoj gradnji. Arhitektu- 
ra poseže za kasnoantičkim građevinskim 
oblicima uz postupno rastakanje višesloj- 
nog jedinstva antičkog svijeta POI Rafi- 
niranim tehnikama bizantska se sakralna 
radnja priklanja dematerijalizaciji plastič- 
kih i tektonskih elemenata i zidnih ploha 
(I, str, 256). U zemljama zapadnog Sredo- 
zemlja i u Galiji monumentalna je arhitek- 
tura zamrla, povezanost sa središtima pre- 
kinuta je, rimska se umjetnost provincijali- 
zira i barbarizira. Mladi narodi daju vlastit 
doprinos samo na području ornamenta, 
tako da u primijenjenim umjetnostima ost- 
varuju značajna postignuća, no u arhitek- 
turi su česti nesporazumi. Nadarenost za 
apstraktni ornament prati nedostatno razu- 
mijevanje zakona monumentalne arhitek- 
ture u kamenu. 

Mnoge malene građevine ranoga srednjeg 
vijeka pružaju karakteristične primjere us- 
porednosti rafiniranih oblika kasnog stila 
i provincijalne izvedbe. 

Na crkvi Santa Maria de Lara u Quinta- 
nilli (40 km južno od BURGOSA) u vanj- 
sko lice zida od klesanaca umetnuti su 
vodoravni ornamentalni pojasevi. U sim- 
boličkim prikazima i viticama koje ih po- 
vezuju još se osjeća sigurnost i elegancija 
kasne antike. Na kapitelima u unutrašnjo- 
sti iz istoga doba već se nametnuo pojed- 
nostavnjeni, barbarizirani jezik oblika, koji 
najavljuje romaničku arhitektonsku plasti- 
ku. Slična je situacija i kod drugih građe- 
vina VILIX. st. u vizigotskoj Španjolskoj 
(EL CAMPILLO, str. 368), u langobardskim 
područjima (CIVIDALE) i u merovinškoj 
Galiji QOUARRE), 

Sklonost ornamentalizaciji i apstrakciji, što 
dominira umjetnošću tijekom i nakon se- 
obe naroda, očituje se i u arhitektonskim 
oblicima. U vizigotskoj kraljevskoj dvo- 
rani u Narancu u Asturiji (1, str. 44), sa- 
gradenoj oko 842-850, tijela stupova ukra- 
šena su spiralama koje su u opreci sa sta- 
tičkom funkcijom, iko da nosač djeluje 
kao ukrasni element. Kapiteli s akantom 
apstraktno su stilizirani. 


Pokušaji da se rimski i bizantski uzori pre- 
vedu u ranosrednjovjekovni svijet predo- 
džbi, i u karolinškoj arhitekturi vode u 
eklekticizam pun nesporazuma, bez dosi- 
zanja čistog stila (karolinška renesansa). 

trijem samostana Lorsch, sagra- 
den u posljednjoj trećini VIII. st., jedna je 
od rijetkih sačuvanih reprezentativnih gra- 
devina iz doba vladavine KARLA VELI- 
KOG. Slijepa arhitektura od bijeloga i cr- 
venog pješčenjaka raščlanjuje oba proče- 
lja prema uzoru rimskog slavoluka (1, str. 


210), pom i 
KNJIŽNICA 
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U prizemlju stupci, lukovi i polustupovi još 
uvijek su u međusobnu tektonskom odno- 
su. Iznad oštrih i gotovo linearnih obrisa 
lukova elementi raščlambe djeluju kao 
stolarski rad, izveden od umetnutih profi- 
liranih daščica. Na ukrasnom vijencu (ru- 
dimentarno grede) postavljenom previso- 
ko u odnosu na lukove, stoji niz kanelira- 
nih pilastara s profiliranim trokutnim za- 
batima (apstrahirana arkada). Na njiho- 
vim vršcima kao da lebdi završni vijenac 
s konzolama. Pozadinu te slijepe dekora- 
cije od “arhitektonskih citata" čini plošni 
uzorak od crvenih i bijelih kamenova sli- 
čan sagu. ITvore ga tri horizontalna niza 
kvadrata, rombova i šesterokuta. 

Fasada se sastoji od dva pojasa, koji su 
uređeni neovisno jedan o drugome, a pre- 
uzeti su od različitih uzora. Rimska lažna 
arhitektura bestežinski pluta na šarenoj 
dematerijaliziranoj površini. 

U mnogočemu slična raščlamba sačuvana 
je i na tornju u EARLS BARTONU (str. 382). 


Ukrućivanje, zbijanje i geometrizacija 
oblika naposljetku rezultira nestankom 
antičkoga plasticiteta (str. 310). Nastaju 
zatvoreni, kubični, pojednostavnjeni obli- 
Ci. Tipičan oblik iz kasnokarolinškog do- 
ba pokazuje kubni kapitel iz westwerka 
opatijske crkve u CORVEYU (str. 380); 
izveden je prema antičkom uzoru lisnatog 
kapitela. Međutim, nije dominantan sam 
kapitel, već višestruko stupnjevani fmposi, 
čija je pokrovna poz istaknuta poput vi- 
jenca. Doima se kao rudimentarni komad 
greda na koji se nastavlja široki zidani luk. 
Unatoč tome antička predaja na jugu pre- 
živjela je i tijekom srednjega vijeka, a u 
pojedinim epohama oživljuje i sjeverno 
od Alpa. 
Karakteristične primjere pruža ponovna 
uporaba pojedinačnih antičkih oblika u 
njemačkoj romaničkoj arhitekturi tijekom 
borbe za investituru u doba vladavine salij- 
skih careva. Na katedrali u Speyeru pre- 
građenoj za HENRIKA IV. (Speyer II) po- 
javljuju se antikizirajući kapiteli, vijenci i 
rofili baza, odnosno postolja, tipični za 
ombardske radionice. U posizanju za an- 
tičkim detaljima ovdje se ponovno očituje 
ideja reprezentativne “carske rimske arhi- 
tekture", 
I u južnoj Francuskoj i u Burgundiji roma- 
nička se arhitektura u mnogim pojedinos- 
lima nadovezuje na tamo sačuvane oblike 
antičkih građevina. Pojedine građevine, 
napose u Provansi, u sveukupnom karak- 
teru očituju izrazitu bliskost s antikom 
(ARLFS, SAINT-GILLES, SAINT-REMY). 


aaa 


SANTA CROCE). 











310 Srednji vijek / Kenstruktivni oblici II: romanički konstruktivni i oblikovni elementi 





Hildesheim: Sv. 
Mihael (v. str. 384) 
stup u uzdužnom 
tijelu crkve 


Paderborn: 
crkva Abdinghofa 
stupac u kripti 


Paderborn: katedrala, stupac u 
srednjem brodu 


Saint-Benoit-sur-Loire: 
svežnjasti stupac u tornju 
predvorja (v. str. 314) 


Speyer: katedrala I, raščlamba zidova 
a srednji brod (v. str. 312, 376), b kripta 


Stupovi, stupci, lukovi i njihovi spojevi 


Pojmom romanička arhitektura fran- 
cuski povjesničar DE GERVILLE izrazio je 
1818. važnu spoznaju: srednjovjekovna 
arhitektura nastaje na podlozi rimske. Ka- 
snoantička reprezentativna arhitektura 
svojim se slobodnim rasporedom i deko- 
racijom (str. 210) ipak ne može prenijeti 
na arhitekturu ranoga srednjeg ue Sto- 
ljetni proces nerazumijevanja, deformacija 
i promjena antičkih oblika doveo je do 
stvaranja nove romaničke arhitekture. 
Njezin karakter određuje zidana struktu- 
ra zida. U skladu s rimskom tradicijom, 
otvori se premošćuju i nosači povezuju 
gotovo isključivo polukružnim lukovi- 
ma, građenim ME u Eo teh- 
nici od kamenova klinastog oblika, ali bez 
tipičnoga a stepenastog profiliranja 
i vezivanja u zidove od klesanaca (str. 
206). Kod malih otvora i ukrasnih frizova 
luk se često kleše iz jednog komada 
kamena (str. 32, 216). Među elementarna 
sredstva oblikovanja spadaju uslojeni, 
dubinski višestruko stupnjevani arhivolti, 
te izmjena višebojnih kamenih slojeva. 
Arbitrav, horizontalna kamena greda, 
nestaje jer ne odgovara zidanoj gradnji. 
Od reprezentativnih nosivih i nošenih ele- 
menata klasične arhitekture sačuvali su se 
samo stupovi. Novi tipovi oblikuju se 
prema kasnoantičkim uzorima s impost- 
nim Ejla nekoć razvijenim za stu- 
pove arkada (str. 256). Redukcijom i o 
metrizacijom nastaju čisto tektonski oblici, 
čiji je uzor impostni blok. 
Trapezoidni kapiteli Prsa trapezoidne 
plohe izravnavaju razliku između tijela 
stupa i širokoga zidanog luka. Kapiteli u 
ob kaleža tu razliku savladavaju svo- 
jim stožastim volumenom (str. 36, BOR- 
EAUKX, ST. SEURIN). 
Najraniji pouzdano datirani kockasti ka- 
piteli s početka XI. st. u crkvi Sv. Miha- 
ela u Hildesheimu nastaju. egzaktnim 
prožimanjem kocke i kugle. Štitovi njiho- 
vih ploha oblikuju čiste polukružnice. 
o s kratkim, gotovo ravnim stupom 
preko vratnog prstena, te atička baza stu- 
pa, podsjećaju na njegove antičke preteče. 
vi ostali dijelovi pokazuju ukrućivanje 
oblika i njihovo adicijsko spajanje tipično 
za srednji vijek. Po svojoj matematičkoj 
kompoziciji stup je u skladu s karakterom 
čitave građevine (str. 384). On je prototip 
u kojem su formulirani zakoni daljnjeg 
razvitka s velikim mnoštvom inačica. Nje- 
gove AK varijacije spadaju među naj- 
važnije elemente mu e gala u Nje- 
mačkoj. Usporedno s tim tektonskim ka- 
pitelima, na romaničkom jugu E ozapa- 
du pojavljuje se obilje figuralnih kapitela 
izvedenih iz različitih osnovnih oblika 
(str. 316). 


Stupci bolje odgovaraju zidanoj gradnji 
nego stupovi, te ih potiskuju kao standar- 
dni oblik nosača. Bazilika sa stupcima a 
staje temeljnim tipom romaničke sakralne 
arhitekture. Pravokutni stupci oblikuju 
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konstrukcijsko jedinstvo sa zidom. Kružni 
stupci odvajaju se od zida kao samostalni 
oblici, no zadržavaju analognu strukturu 
(str. 34, LONS-LE-SAUNIER; str. 386, 
TOURNUS). Za postavljanje arkada ni jed- 
nima ni drugima nisu potrebni kapiteli. U 
svrhu posredovanja ili naglašavanja prije- 
laza može se umetnuti pokrovna ploča ili 
impostni vijenac, kojima na tlu često od- 
govara Podložna ploča do ea ili profili- 
rana baza. Sve jača raščlamba zidova i 
rasprostranjivanje svodnih nee dovodi 
s stvaranja složenih oblika nosača (str. 
12 


). 
U kripti crkve Abdinghofa u Paderbor- 
nu, datiranoj oko 1025. po četiri su stupa 
5 mpi kapitelima spojena u stup- 
ce. Tim spojem nastaje plastički oblik ko- 
jim se proširuje uporišna ploha za svodo- 


ve. 

Stupci križnog oblika s pravokutnom zi- 
danom jezgrom i zidanim istacima ili po- 
lustupovima  prislonjenim na sve četiri 
strane raznolikim se kombinacijama prila- 
gođavaju raznim situacijama. Rebra i po- 
jasnice svodova isprva često polaze od 
velike pokrovne ploče, poslije se kao po- 
lustupovi ili pilastri na stupcima produžu- 
ju sve do tla. 

stupci u tornju BEE crkve Saint-Be- 
noit-sur-Loire (str. 314) iz prve pol. XI. 
st., kao i oni u srednjem brodu katedrale 
u Paderbornu s početka XIII. st., poka- 
zuju pripremni stadij raščlambe zida 1 svo- 
da rasporedom elemenata prislonjenih na 
stupce. Istodobno pokazuju i napredak u 
adicijskom povezivanju elemenata_u 
složeni oblik te sve jaču vertikalizaciju. 


Kombinacija zida, luka i stupca temelj 
je romaničkog stila. Stup postupno gubi 
značenje samostalnog elementa punog 
volumena te, prilagođen drugačijim uvje- 
tima gradnje stupcima i svodovima, posta- 
je vertikalnim tankim polustupom, tzv. 
službom. On je prvi od elemenata koji gu- 
bi vlastitu vrijednost za volju sustavnog 
uopćavanja i stilskog jedinstva, no struk- 
tura građevine još je uvijek određena na- 
čelom pribrajanja pojedinih prostora i vo- 
lumena (str. 375). 
U katedrali u Speyeru već se u prvoj po- 
lovici XI. st. (Speyer ID) pojavljuje jednaki 
sustav raščlambe u prostorima posve raz- 
ličite veličine i visine: u kripti, u bočnom 
brodu i u srednjem brodu. Promjeri, osni 
razmaci i širine polja tek se neznatno po- 
većavaju, dok visine naglo rastu. Kod po- 
lustupova ispred stupaca, npr., odnos pro- 
mjera prema visini (=dužini) od oko 1:10 
u kripti, raste u srednjem brodu na 1:48! 
Na sličan način povećavaju se proporcije 
kod stupaca i doan lukova. 

Tu se očituje karakter posve suprotan an- 
tičkoj arhitekturi od koje su preuzeti ele- 
menti: promjena od statički horizontalne 
u dinamički vertikalnu kompoziciju, od 
volumenski plastičkih u apstraktno linear- 
ne elemente. 
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Speyer: katedrala Il, pregradnja koncem 
XI. st. (v. str. 310) 


Lii LH u! maii 


Nevers: St. Etienne, 2. pol. XI. st. 


ia 





>) srednji brod 
bočni brod = B 
svodovi Peterborough: katedrala, prva pol. XII. st. 


osno: | 





Romanička elevacija i raščlamba zidova uzdužnog broda 


Romanička arhitektura u tehničkom i €s- 
tetskom pogledu polazi od rimske tradici- 
je nosivih zidova. Uzori romaničkih sakral- 
nih građevina, kasnoantičke bazilike, jesu 
prostrane, lagane građevine od opeke. Za 
adekvatno laganu gradnju srednji vijek 
nije imao tehničke pretpostavke pa se 
vraća teškim, masivnim strukturama de- 
belih zidova. Prostori rane romanike ome- 
deni su čvrstim zidovima koji iznutra dje- 
luju kao plohe bez vidljive zidne strukture. 
Najčešće ožbukane i obijeljene, one 
stvaraju dojam dematerijaliziranosti ana- 
logan onome u bizantskoj arhitekturi (str. 
256). Mali prozori i uske arkade oštro su 
rezanih bridova. Tradicionalni slijed arka- 
da, zona sa slikama i zona s prozorima u 
načelu i dalje postoji. No, kako zidne slike 
obuhvaćaju i prozorsku zonu, zid iznad 
arkada zatvara se u jedinstvenu plohu bez 
vertikalne osne povezanosti elemenata, 
Mnoge crkve iz otonskog razdoblja imaju 
tako oblikovane zidove, npr. Sv. Mihael 
u Hildesheimu (str. 384) ili katedrala u 
Essenu, kod a se mali, gusto poreda- 
ni prozori pojavljuju kao horizontalni niz 
bez odnosa prema arkadama u kojima se 
već opažaju naznake oblikovanja traveja. 
Ob e traveja (svodnih polja), tj. 
aditivno strukturiranje prostora u jednakim 
odjeljcima, i raščlamba zidova u vertikalna 
polja usko su povezani. To oblikovanje 
započinje izmjenom nosača (alternirajući 
sustav) u arkadnoj zoni, isprva bez kon- 
strukcijskog odnosa sa zidom i pokrovom. 
Kod jednostavne ili “najnske“ izmjene 
nosača stupci i stupovi pravilno se izmje- 
njuju. Stupci se pojavljuju kao sastavni 
dijelovi zidne plohe, stupovi kao lakši ele- 
menti postavljeni u međuprostor. Lučna 
polja između stupaca često se spajaju u 
dvostruku arkadu. Njihovo spajanje u 
jedno poje očituje se osobito onda kad ih 
premošćuje rasteretni luk koji se pruža od 
stupca do stupca. Stupci označavaju ar- 
hitektonsko polje. U katedrali u Essenu 
rekonstruirana je takva arkadna kombinaci- 
ja što potječe iz otonske pregradnje crkve. 
Dvostruka ili “saska " izmjena nosača sus- 
reće se prvi put u Sv. N u u Hilde- 
sheimu (str. 384); vodi prema finije raš- 
članjenu ritmu, ali jače naglašava horizon- 
talnost. Ta izmjena postala je tipičnom 
značajkom saske graditeljske škole, koja 
se na konzervativan način čvrsto drži ku- 
tijastog prostora i plošnog oblikovanja zi- 
dnih površina. 


Od početka XI. st. zid srednjega broda, koji 
je o tada komponiran u horizontalnom 
smislu, sve se jače vertikalno raščlanjuje. 
Polustupovi ili pilastri postavljeni pred 
stupce dižu se sve do početka krovišta ili 
svoda (str. 310). Njihovim presijecanjem s 
horizontalnom podjelom katova nastaju 
različite mogućnosti oblikovanja zidnog re- 
ljefa, raščlanjenog u polja (slijepi lukovi, 
lučne niše, slijepe i patuljaste arkade). 
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Kod bazilika s galerijama, odnosno em- 
porama (str. 588) vertikalna zidna polja 
prekinuta su na pojedinim katovima arka- 
dama i prozorima. U crkvi Saint-Etienne 
u Neversu takva je zidna kompozicija sa- 
čuvala jednostavne oblike iz sredine XI, 
st, U velikim hodočasničkim crkvama ju- 
gozapadnih područja i u Normandiji ti 
motivi dosižu svoj puni razvitak. 
Vertikalni slijed arkada preuzimaju i crkve 
bez galerija. Mračni krovni prostor pri to- 
me se otvara ili lažnim galerijama ili se 
ovišeni bočni brod s dodatnim nizom lu- 
pa iznad glavne arkade otvara prema 
srednjem brodu (npr. VIGNORY). 
Uzajamno djelovanje podjele na zidna po- 
lja i svodove pospješuje oblikovanje tra- 
veja, raščlambu prostora u jednake od- 
sječke. Kod bačvastog svoda zidni istaci 
ned stupcima nastavljaju se preko svoda 
cao pojasni lukovi, povezujući oba zida 
najčešće uskim pravokutnim  travejima 
kakvi postaju Eisktenisičci za francusku 
sakralnu arhitekturu (usp. SAINT-ETIEN- 
NE i NARANCO, str. 44). 
Kod križnog svoda polukružnim vode- 
njem uzdužnih i poprečnih lukova nasta- 
je prostorni travej na kvadratičnoj osnovi, 
a kao njegov nastavak nastaje vezani sus- 
tav, karakterističan za njemačku romani- 
ku, u kojemu je svaki travej srednjega 
broda povezan s dva traveja bočnih bro- 
dova. Izmjenom nosača ističe se medđuso- 
bna povezanost i ritam traveja. 
Prijelaz na vezani sustav sa svodovima i iz- 
mjenom nosača zomo se očituje na kate- 
drali u Speyeru. Perimetralni zidovi uz- 
dužnog broda iz prvog razdoblja gradnje s 
nizom lučnih niša i slijepih lukova postav- 
ljeni su jedan nasuprot drugom bez pove- 
zivanja (Speyer I, str. 310 i 376). Kod pre- 
gradnje i podizanja knižnorebrastih svo- 
dova koncem XI. st. ostvaruje se poprečno 
povezivanje preko srednjeg broda. Pojača- 
ni polustupovi (službe) pred svakim dru- 
gim stupcem, te uzdužni zidni lukovi koji 
premošćuju po dva lučna zaslona, obliku- 
ju zidni reljet raščlanjen u ritmu traveja. 
Konstrukcijska i plastička raščlamba zido- 
va karakteristična je za kasnu romaniku u 
čitavoj Europi, napose na njezinu zapadu 
i jugozapadu. Za anglonormansku roma- 
niku karakteristična je sklonost dekorativ- 
nom nizanju elemenata, koja svjedoči o 
tome da podjela u polja ne proizlazi samo 
iz gradnje svodova, već da se razvija i ne- 
Ovisno o njoj. 
U sjevernom transeptu katedrale u Pe- 
terboroughu, odsutnost bočnih brodova 
omogućuje da se iznad zone postolja uk- 
rašenog uskim arkadama podigne troetaž- 
ni zid s prozorima dubokih špaleta, s 
umetnutim stupovima i stupnjevanim lu- 
kovima. Debljina zida, koji je izgrađen 
kao dvostruka ljuska, iskorištena je za 
normanski prolaz. Podjela zidnih polja 
olustupovima nastavlja se i u drvenoj 
rovnoj konstrukciji. 
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Sveukupni raspored građevinskih eleme- 
nata u romaničko se doba zasniva na na- 
čelu adicije (pribrajanja): prostoru sas- 
tavljenom od manjih Pretouh jedinica 
odgovara izgradnja volumena od manjih 
dijelova (str. 374). Čak i kod malenih gra- 
devina, npr. kapele Svih svetih u Regen- 
sburgu, dograđene uz jedan klaustar oko 
1150, povezivanjem stereometrijskih tijela 
oblikuje se trikonbalni sklop oko kvadra- 
tične jezgre, koja na gornjoj etaži završava 
oktogonom sa šatorastim krovom (usp. str. 
266, 378). 
Na području utjecaja antičke tradicije sa- 
čuvala se sklonost prema jedinstvenim za- 
tvorenim volumenima. Na krstionici u 
Firenci (XL/XII. st.) npr. masa nije raščla- 
njena u manja tijela. Zajednička je značaj- 
ka obiju građevina zatvorenost ploha 
Prislonjeni, a u Firenci i umetnuti elemen- 
ti, koji su prvotno imali konstruktivne fun- 
kcije, služe još samo raščlambi zida i ukra- 
su, lezene, konzole, doprozornicii nadvo- 
ji od tamnog kamena u REGENSBURGU 
su, u skladu s malim dimenzijama građe- 
vine, tek nekoliko centimetara istaknuti 
od zida. Prozori umetnuti u lezene doka- 
zuju da raščlamba nema nikakve kon- 
struktivne uloge. Na ožbukanim i obijelje- 
nim stijenama, kakve su dokazane za 
mnoge srednjovjekovne građevine, prozo- 
ri naglašavaju kristalnu čistoću sklopa. 
Krstionica u FIRENCI, oktogon velikih 
ploha, prekrivena je omotačem idealne 
arhitekture u skladu s regionalnom tos- 
kanskom tradicijom plošnog ukrašavanja 
raznobojnim obrađenim kamenom. Kom- 
lama je podijeljena u dva sloja: plastič- 
i istaknuti elementi raščlanjuju svaku od 
osam ploha u dvije glavne etaže sa po tri 
E U prizemlju pravokutni pilastri pos- 
tavljeni između dvobojnih ugaonih stupaca 
nose vijenac. Na njima stoje poligonalni 
tupovi koji nose polukružne lukove. Iz- 
nad glavnog vijenca visoka alika s plitkim 
pilastrima kulisno prikriva petu svoda. 
Sama površina zidova ukrašena je mra- 
mornom inkrustacijom: umetnute tamne 
trake oblikuju slijepu arhitekturu koja se 
na dekorativan način svjesno poigrava 
motivima. Npr. lukovi slijepih arkada teku 
bez oslonca između uspravnih traka koje 
naznačuju nosače, te djeluju kao grafički 
uzorak. Prozori i njihovi plastički naglaše- 
ni okviri naizmjenično završavaju polu- 
kružnim lukom i trokutnim edikularnim 
zabatom. 
Fasada oblikovana u antičkoj tehnici in- 
krustacije karakteristična je za toskansku 
romaniku, koja se često naziva “protore- 
nesansom", a nastaje kao rezultat suoča- 
vanja s naslijeđem rimske reprezentativne 
arhitekture (str. 210), anticipirajući raspo- 
rede renesansnih fasada (str. 420 i d.). 
Romanička je arhitektura zapadne Europe 
vrlo rano težila jedinstvu konstrukcije i 
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raščlambe. Važni poticaji dolaze od grad- 
nje svodova. Zidovi se više ne poimaju kao 
krute opne, već su sastavljeni prema kon- 
struktivnim zakonima od blokova, stupaca 
i lukova, koji se međusobno nose i 
učvršćuju. Raščlamba nije nametnuta izva- 
na, ona na plastičan način proizlazi iz kon- 
struktivnog sklopa i s njim se poistovjećuje. 
Toranj iznad predvorja crkve Saint-Be- 
noit-sur-Loire, iz prve pol. XI. st., npr. vi- 
še nije statički stereometrijski volumen is- 
prekidan otvorima kao toranj u PADER- 
BORNU (str. 382), već element određen 
strukturalnim napetostima proizašlim iz di- 
ferencijacije građevinske mase u pojedinim 
katovima. 
U prizemlju traveji s križnim svodovima i 
sa svežnjastim stupcima oblikuju otvoren 
ulazni trijem (str. 310). Na uglovima tornja 
oni se visoko uspinju kako bi jasno ome- 
dili njegove obrise. U otvorenim arka- 
dama ostali im se stupci s križnom jez- 
grom i prislonjenim polustupovima sup- 
rotstavljaju svojim stupnjevanim arhivolti- 
ma. Gornji dio ne pokazuje tolika odstu- 
panja. Prozori se povlače u dubinu zida, 
olustupovi nose unutrašnji luk prozora 
oji ga koncentrično nadvisuje, za razliku 
od odteretnog luka na pročelju tornja. 


Plastička raščlamba i olakšavanje građevin- 
ske mase, kao i konstruktivno poimanje zi- 
da kojima teži kasna romanika, osobito je 
uočljivo u hodnicima i galerijama. 
Izvana se oni često postavljaju kao gornji 
zaključak apside, na mjestu gdje se ispod 
krova upire svod apsidalne S, U je- 
dnostavnom obliku pojavljuju se vrlo rano 
u obliku ugrađenog vijenca niša na crk- 
vama jugozapadnih područja, npr. počet- 
kom XI. st. na crkvi Sv. Martina u Aimću 
(Savoja). Kao prohodne patuljaste galerije 
nalaze se na istočnim i zapadnim koro- 
vima carskih katedrala Salijevaca u Spe- 
yeru, Mainzu i Wormsu, te na crkvama 
nastalim pod njihovim utjecajem u Alzasu 
i u Porajnju. U SPEYERU pružaju se i duž 
čitave uzdužne lađe. Kratki bačvasto zas- 
vedeni prostori što leže na kamenim gre- 
dama otvaraju se prema van kao arkadni 
hodnik. Osim moguće praktične funkcije 
prolaza za održavanje krovova, njihova je 
glavna funkcija raščlanjivanje zida. Galeri- 
je u smanjenom mjerilu VE sustav 
stupaca i lukova, te zonom svjetla i sjene 
zaključuju visinski rast velikog tijela gra- 
devine. 

U normandijskim i engleskim crkvama slič- 
ni se prolazi protežu cijelom dužinom bro- 
dova iznad galerija ili arkada (str. 312). Pre- 
obrazba “debelog zida" (mur ćbais) u dvo- 
struki zid vodi onkraj romaničkih raš- 
člambi i konstruktivnih uvjetovanosti no- 
sivih zidova, prema rastvaranju zidnog ve- 
za i građenju člancima što ih u XII. i XIII. 
st. ostvaruje gotika. 
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Zamak Wildenberg: prozorska arkada 


Bogatstvo invencija i varijanti, sklonost ukrašavanju 


m puno stila počiva na za- 
onima građenja zidanjem. Tijekom sto- 
ljeća graditelji ih primjenjuju sa sve većom 
slobodom i umijećem. 
U pojedinsrnin i ukrasnim oblicima 
ogledaju se mijene unutar tog procesa. 
Kao i u drugim razdobljima, oblici dijelom 
nastaju iz strukture samih građevina, a di- 
jelom se prenose s drugih područja. 
reuzimanje antičkih ukrasa i pojedinačnih 
oblika u ranomu srednjem vijeku često re- 
zultira eklektičkim kombinacijama i vari- 
j a kao npr. na ulaznom trijemu u 
ORSCHU ili u kraljevskoj dvorani u NARA- 
NCU (str. 308, 44). Zide se obično pokazuje 
u svom “sirovom stanju, s površinama koje 
služe kao Bo zidnim slikama. Na zidu 
se često slikaju čak i elementi raščlambe 
(OBERZELL na REICHENALU, SV. MIHAEL 
U HILDESHEIMU). Tek kad su graditeljske 
radionice potpuno ovladale tehnikom zida- 
nja i obradom kamena, stvara se posebni 
kanon plastičkih ukrasnih oblika povezan s 
aRlarabosa ploha (str, 312. i d.). 
Kod frizova i vijenaca, važnih za vodo- 
ravnu raščlambu, antičke oblike modelira- 
ne punim volumenom zamjenjuju ukrasne 
trake s usitnjenim, geometrijski aps i 
uzorcima, npr: 
zupćasti friz (vučji zub, njemačka traka) 
od malih blokova postavljenih na ugao, 
veoma rasprostranjen zbog jednostavne 
izvedbe (gradnja opekom, usp. str. 250); 
šahovska ploča ili kockasti friz, s izmjenično 
istaknutim i uvučenim sitnim kamenim koc- 
kama; srodni su mu valjkasti i ljuskasti friz; 
dijamantni friz s nizovima sitnih kamen- 
OVA S pumi zašiljenim vrhovima; 
friz od polukružnih lukova u obliku male 
slijepe arkade istaknute u odnosu na zid, 
reko kojega se dominantni motiv polu- 
<ružnog kata širi i na ornamentiku. 
Često se više frizova spaja u široke ukras- 
ne pojaseve, prije svega kod glavnih vije- 
naca. Friz od polukružnih lukova, eventu- 
alno na konzolama, često je podloga osta- 
lim frizovima. Konzole su nerijetko figu- 
ralno obrađene. Kod zidanja klesancima 
linije zidnih reški nastavljaju se u frizu, 
tako da zid i friz oblikuju homogeno tijelo. 
Portali i prozori u ranom razdoblju naj- 
češće se oštrim i ravnim bridovima urezu- 
ju u zid; nE se, u skladu s debljinom 
zida, grade s koso usječenim ili stupnjeva- 
nim stranicama otvora (špaletama), pone- 
kad i s umetnutim stupovima koji se nasta- 
vljaju u oblim profilima lukova. Pojedinač- 
ni članci često nose figuralni ili ornamen- 
talni ukras, 
Jedan prozor crkve Saint' Abbondio u Co- 
mu, iz druge polovine XI. st. pokazuje 
bogatu ornamentiku s vinovom lozom, 
heraldičkim životinjama, oblim štapovima 
uvijenim poput nišu užeta, te pojase- 
vima od kamena drugačije boje. Isti moti- 
vi nalaze se i na katedrali u Speyeru te se 
— vjerojatno zahvaljujući graditeljskim ra- 
dionicama iz Lombardije — šire po sred- 
njoj i sjevernoj Europi (Alzas, Porajnje, ka- 
tedrale u SCHLESWIGU i LUNDU). 
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Portal sa stupovima crkve Saint-Etienne 
u Neversu s nekoliko u dubinu stupnje- 
vanih pomaka, s umetnutim stupovima i 
arhivoltima, te timpanom poviše nadvoja 
vrata, temeljni je model velikih figuralnih 
portala kasne romanike. 
Arkade i ne protežu se duž zidova 
kako bi olakšale i raščlanile njihovu ma- 
su, kao što je slučaj kod slijepih i patulja- 
stih galerija (str. 314), ili kako bi među- 
sobno povezale prostore, kao u slučaju 
galerija bočnih brodova. Osim za sakral- 
ne građevine njihovo je značenje veliko i 
za samostanske klaustre (str. 358 i d.), 
odnosno za ju SE U sabornim 
dvoranama kraljevskih sjedišta ( plalz) ili 
zamkova (str, 352 i d.) osim uobičajenim 
dvostrukim prozorima (biforama) pojedi- 
na pročelja otvaraju se i dugačkim pro- 
zorskim arkadama. Njihova bogata deko- 
racija u opreci je s obrambenim karakte- 
rom, što u cjelini određuje stambenu 
radnju plemstva. 
rozorska arkada na palasu zamka Wil- 
denberg u Odenwaldu sastoji se od tri 
dvostruke arkade, u kojima se pojedinač- 
ni stupovi, svežnjasti LE izmjena nosa- 
ča te arkade koje ih zaključuju, kombini- 
raju u karakterističnim kasnoromaničkim 
oblicima (usp. str. 312, isto tako u WIMP- 
koe MUNZENBERGU, WARTBURGU 
ita BR 
Taj tip arkade svečane dvorane u načelu 
je, unatoč svomu malom mjerilu, građen 
na isti način kao i velike arkade neko 
klaustra. Izgleda da su nacrti polazili i 
osnovnih modela u apsolutnom mjerilu, 
koji su se no, prenositi u odgovarajuće 
relativno mjerilo. Izvođaču pri tome osta- 
je dovoljno slobodnog prostora za poka- 
zivanje osobne umjetničke sposobnosti. 
Način rada koji polazi od modela na os- 
novi temeljnih geometrijskih pravila jedan 
je od razloga stilskog jedinstva pojedinač- 
ne građevine, kao i jedinstva romaničke 
arhitekture uopće. 


U istom vremenskom razdoblju u kojemu 
romanička arhitektura na konstruktivno- 
plastički način razvija građevinske elemen- 
te, nastaje i prva monumentalna kršćanska 
arhitektonska skulptura. Kapiteli oduvijek 
spadaju među figurativno ili dekorativno 
obrađene arhitektonske elemente. Njihov 
se broj umnožava uvodenjem svežnjastih 
stupaca, polustupova, slijepih arkada i ga- 
lerija, što pružaju mogućnost variranja 0s- 
novnih oblika te postizanja određenog rit- 


ma izmjenom oblika kapitela. 
F pi u kasnoj su romanici 
sve brojniji. U južnoj i zapadnoj Francus- 


koj, napose pak u Burgundiji, ujedinjuju 
se u skupine s prizorima iz Starog i Novo, 
zavjeta, te sa simboličkim likovima (CLU- 
NY, VEZELAY, AUTUN), Ti ciklusi kapite- 
la u unutrašnjosti dopunjuju monumental- 
nu skulpturu na portalima. Prvi put nakon 
antičkih hramova, građevinski volumen 
opet je nosilac EE PA usko 
povezane sa sveukupnom strukturom. 
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stupac i svod 


Pisci i umjetnici renesanse držali su arhi- 
tekturu razvijenog i kasnog srednjeg vije- 
ka barbarskom umjetnošću gotskih osva- 
jača, koja je poništila antičku arhitekturu, 
U njihovoj povijesno pogrešnoj prosudbi 
skriva se i nešto istine: u takozvanoj goti- 
ci europska arhitektura dostiže u odnosu 
prema klasičnoj antici dijametralno opre- 
čan koncept; prijelaz Be o romaničke zi- 
dane gradnje u gotičku gradnju člancima 
zbio se u germanskim zemljama sjeverno 
od Alpa. Konstruktivna i formalna logika 
te gradnje u XII. st. rezultira novom arhi- 
tektonskom estetikom. 
Za razliku od antičke arhitekture koja na- 
glašava odnos nosača i tereta, gotika teži 
nijekanju sile teže te, razlažući građevin- 
sku masu u prividno uzlazne putanje sila, 
nastoji ukinuti suprotnost između nosača 
i tereta. U konstrukciji rebrastih svodova 
gotika pronalazi sredstvo neophodno za 
strukturiranje jedinstvenog sustava. 
Stupac i svod nerazdruživo se spajaju. 
Zid gubi karakter masivne, nosive opne te 
se pretvara u statički kostur s plohama ko- 
je služe samo zatvaranju, a većim su dije- 
om transparentne. Stupci su čvorišne toč- 
ke svodnih rebara u koje se odvode sile 
pritiska (str. 26, 64). 
Na ugaonim točkama svodnih polja, tra- 
veja u gotičkim bazilikama stoje ar: 
stupci. Karakter i struktura njihova oblika 
moo iz različitih odnosa prostora i 
oha: ponajprije odnosa prema gornjim 
ovima. do: broda, S kojem svod 
preko službi vrši pritisak na stupce (str. 
322), potom odnosa prema arkadama čije 
lukove oni izravno nose, te naposljetku 
odnosa prema bočnom brodu čiji se svo- 
dovi upiru o zonu kapitela na istoj visini 
kao lukovi arkada. 
Oblik stu mora uključiti sve te odno- 
se, a istodobno se mora držati gotičkog 
načela olakšavanja masa, venikalenie i 
transparentnosti. On mora djelovati kao 
autonomni ada element, ali se i ukla- 
pati u cjelokupni sustav, Njegovo obliko- 
vanje nadovezuje se na romaničke svež- 
njaste stupce (str. 310) koji gube karakter 
zida; jezgra stupca postaje vitkom. Polu- 
stupovi pred Sup ima nastavljaju se kao 
službe uza zid glavnoga broda, granajući 
se po svodu u obliku rebara. Kod šestero- 
dijelnih svodova rane gotike broj službi 
varira, a u skladu s njima i broj nosača. 
Često se kao međunosač izabire obli stu- 
pac koji prihvaća službe već na pokrov- 
noj ploči kapitela. 
Razvoj teži ujednačavanju; napušta se iz- 
mjena nosača. U važnim građevinama 
druge pol. XII. st. kao nosači arkada po- 
javljuju se još samo obli stupci, npr. u Pa- 
rizu i Laonu (str. 322). U korovima oni do- 
miniraju od samog početka, jer uski osni 
razmaci ne dopuštaju postavljanje širih 
svežnjastih stupaca (str. 46, 322). 
Kantonirani stupac kružne ili poligonal- 
ne jezgre s četiri polustupa prislonjena na 


pravcima glavnih osi pojavljuje se 1194. u 
novoj katedrali u CHARTREŠU, te je od- 
mah preuzet u Reimsu i Amiensu. U svo- 
joj konstrukcijskoj logici i snažnom plasti- 
citetu on sjedinjuje bitna svojstva svežnja- 
stog i oblog stupca. Njegovi polustupovi 
koji se uspinju od baze preuzimaju četiri 
važne linije sila što određuju sustav. U 
AMIENSU kantonirani su stupci raspore- 
đeni i oko kora, kako bi se postiglo pos- 
vemašnje jedinstvo sustava raščlambe. 
Promjene u sustavu mijenjaju i oblik stup- 
ca, Faze što slijede nakon klasične gotike, 
npr. stil rayonnani, raslojavaju putanje si- 
la koje polaze od svoda u sve tanje pruto- 
ve koji se gotovo bez zapreke spuštaju po 
zidu glavnoga broda, pokrivajući jezgru 
stupca (SAINT-DENIS, STRASBOURG, 
KOLN, NORMANDIJA, ENGLESKA). 
I križni se svodovi zamjenjuju raščlanjeni- 
jim oblicima, npr. zvjezdastim i lebezas- 
tim svodom. Daljnjim CJepanka putanja 
rebara u kasnoj se gotici oblikuju jedinst- 
vena svodna polja. Ornamentalna igra re- 
brastih prepleta napose je omiljena u En- 
gleskoj i Njemačkoj (lepezasti i lijevkasti 
u mrežasti i saćasti svod, vijugavi pre- 
U dvoranskim prostorima, npr. višebrod- 
nim dvoranskim crkvama (str. 408), u ud- 
vostručenim bočnim brodovima te dvo- 
brodnim dvoranama (str. 364), nedostaje 
naglašeno usmjerenje zida glavnog bro- 
da, svi svodovi započinju na istoj visini, 
nosači su slobodno razmješteni u prosto- 
ru. Kružni ili poligonalni stupci neutral- 
nog usmjerecija i glatkih površina bolje 
odgovaraju objedinjenim i prozračnim 
prostorima nego stupci kompleksnih 
plastičnih oblika. Iz objedinjenih svodnih 
polja, napose iz kasnogotičkih figuralnih 
svodnih polja, jasne se Ana sila ne 
spuštaju više sve do podnožja stupaca; 
gusto profilirana rebra često izrastaju ne- 
posredno iz tijela stupca tik ispod svodnih 
polja (str. 410). 
Osobito je značajno oblikovanje stupaca i 
svodova u prostorima sa središnjim nosa- 
čem (str. 304). Istaknute Boise pružaju 
kapiti e dvorane engleskih katedra- 
la (Chapter House), najčešće oktogonalne, 
rastvorene velikim prozorima bogatih 
mrežišta, u kojima se višestruko varira 
motiv Moa ili Jepezastog svoda što 
polazi od središnjeg stupca. 
U bazilici Santa Croce u Firenci bočni 
su brodovi veoma visoki, a stupci arkada 
slobodno raspoređeni u prostoru omeđe- 
nom jednostavnim plohama. Oktogonal- 
no tijelo nosača posve je glatko, dok se iz- 
nad s aos kapitela lukovi arkada 
i pilastri raspoređuju kao plošne, pravo- 
kutne trake. Gotičko jedinstvo strukture 
zamjenjuje se jedinstvom jasno omeđena 
prostora u kojem stupci stoje kao razgovi- 
jetno uočljivi pojedinačni elementi. Um- 
jesto svoda opet se pojavljuje otvoreno 
rovište (str. 412). 
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Kontrafor: a osnovni oblik 
b Beč, AV. st., tlocrt 


tom 


1 zidni stupac 

2 kontrafor 

3 vanjski zid 

4 podnožje 

5 stepenasto 
sužavanje 

6 tijale 


OD 


Skriveni kontraforni sustav: 
Saint-Germer-de-FlIy 


Otvoreni kontraforni sustav: a Chartres, glavni i bočni brod (v. str. 326), b Reims, 


kor, prvi projekt (prema Reinhardtu) 


Statički kostur kao volumen 
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kontraforni sustav 


Gotička strukturalna raščlamba preobra- 
žava zid u kameni kostur (str. 322) izložen 
snažnim opterećenjima: iznutra potisku 
svoda, izvana pritisku vjetra, a k tome i te- 
žini vlastitih konstruktivnih elemenata. 
Budući da je stabilizacijska moć nosivih 
zidova oslabljena, u funkciji upornjaka 
pojavljuje se kontraforni sustav (usp. 
str, 26, b4). 

Kontrajorni zidovi, kontrafori i kontrafor- 
Hi lukovi poznati su već u antici, no tek ih 
gotika povezuje u okvir što izvana podu- 
pire zidove, određujući istodobno obličje 
same građevine. 


Kontrafori (upornjaci) neposredno su 
povezani sa zidom koji podupiru. U ro- 
maničko doba pojavljuju se i rasprostra- 
njuju usporedno s gradnjom svodova, na- 
JOSe na uaovima tornjeva (str. 380, CA- 
N) i korskih kapela (str. 378, ORCIVAL). 
S vremenom nastaje tipični oblik zidnog 
istaka koji se u razmacima stupnjevito su- 
žuje prema gore, završavajući kosim 
okapnicama za otjecanje kišnice. 
Kontratori dominiraju vanjskim zidovima 
gotičkih dvoranskih i jednobrodnih crka- 
va (str, 408 i d.). Jedan nacrt arhitekta 
HANSA PUCHSPALUMA, koji je oko 1440. 
vodio gradnju katedrale Sv. Stjepana u 
Beču, prikazuje tlocrt kontrafora sa svim 
istacima i suženjima sve do završne fijale. 
Presjek načinjen u visini prozora jasno 
pokazuje da se gotički “zid" doista sastoji 
uglavnom od space, čija je vanjska stra- 
na vidljiva u obliku kontrafora a unutraš- 
nja u obliku profiliranih zidnib stupaca ili 
kao svežanj službi, nastavljajući se u pro- 
filiranim prozorskim skošenjima (špaleta- 
ma) između kojih su prozori, učvršćeni 
željeznim okvirima. 
Kontraforni lukovi (lebdeći kontrafori, 
lebdeći upornjaci) pružaju se od kontrafo- 
ra podupirući određeni dio građevine u 
smjeru suprotnom od ja djelovanja 
sile koja ga potiskuje iz ležišta. 


Povezivanje kontrafora i konirafornih lu- 
kova u složen kontraforni sustav odvija 
se u više faza tijekom preobrazbe roma- 
ničke bazilike u visokogotičku. Zid sred- 
DJE broda probijen prozorima uzdiže se 
slobodno i s prividnom lakoćom iznad 
bočnih brodova. 5 unutrašnje strane oja- 
čavaju ga pojasna poprečna i dijagonalna 
rebra, Kompenzacija kontraforima nije 
moguća jer je njihovo podizanje unutar 
bočnih brodova isključeno. 

U bazilikama s galerijama (empora- 
ma), uobičajenim u ranoj gotici, ojačava- 
nje zida srednjeg broda preuzimaju same 
galerije. Njihovi svodovi uspostavljaju rav- 
notežu u odnosu na potisak svoda sred- 
njega broda. Njihove pojasne poprečne 
lukove često prate dodatni potporni zido- 
vi, skriveni ispod krova bočnoga broda, 
kao npr. u opatijskoj crkvi St, era, 
Kontrafori uza zid bočnoga broda služe 
kao vanjski upornjaci. 

Taj skriveni kontraforni sustav nije do- 


voljno jak za sve veće visine srednjeg bro- 
da: kritične točke nalaze se iznad krovo- 
va bočnih brodova. Osim toga, situaciju 
korjenito mijenja izostanak galerija u ba- 
zilikama visoke gotike. Potrebna je nova 
tehnička i umjetnička koncepcija. 
Otvoren kontraforni sustav dosljedno 
Prenon karakter om na cijelu ai 
nu. Već pri prvoj velikoj građevini klasič- 
ne notike, katedrali u ERA: grade- 
noj od 1194. taj se sustav više ne pojavlju- 
je kao čisto tehnička konstrukcija već kao 
vidljiv element koji oblikuje građevinski 
volumen. 
Njegov oblik čini zornim smjerove odvo- 
đenja sila: konirafor, odmaknut od zida 
boačnoga broda, slobodno se diže u vis, 
Dva kontraforna luka pružaju se od njega 
poput mostova do sredine gornje prozor- 
ske zone, međusobno povezana arkadom 
olukružnih lukova koja, kao žbice na 
otaču, MPIISOLJE pravce odupiranja po- 
tisku svoda. i 
Zid glavnog broda dodatno je ispod krova 
bočnoga broda poduprt kontrajornim zi- 
dom koji počiva na poprečnom lukovima, 
S njim je povezan uski zidni kontrafor o 
koji se odupiru kontraforni lukovi. U gor- 
njem dijelu on se nastavlja polustupom 
koji preko konzole završava u krovnom 
vijencu (str. 326). 
U tehničkom smislu ta je koncepcija eks- 
perimentalna. U XIV. st. PENJE je tre- 
ćim lukom koji se pruža od vrha kontra- 
fora do krovnog vijenca. 
Kasnije katedrale visoke gotike u načelu 
slijede uzor CHARTRESA. Kod katedrale 
u Amiensu, koja se gradi od 1220, otvo- 
reni kontraforni sustav oslobođen svake 
ANuNE težine dostiže “klasični oblik" Cstr, 


Za katedralu u Reimsu, započetu 1211, 
sačuvao se u bilježnici VILLARDA D'HO- 
NNECOULRTA izvorni nacrt za kontrafor- 
ni sustav kora, čiji je autor vjerojatno JE- 
AN LDFORBAIS (str. 72). Neutralizacija po- 
tiska svoda postiže se u koru kao i u dvo- 
strukim bačnim brodovima na dvostrukoj 
udaljenosti. Kontraforni sustav ovdje je 
lakši jer se i potisci dijele na dvostruki 
kontrajorni sustav, odnosno na dodatne 
sipe poviše deambulatorija. U REIMSU 
se kontrafori dižu iznad bočnih brodova 
kao vitki tornjevi, rastvoreni prorezima, 
raščlanjeni vijencima i završeni otvorenim 
tabernakulima sa šiljastim krovićima i 
križnim cvjetovima; između nA pružaju 
se po dva para kontrafornih lukova. 
Kasnija izvedba unosi neke promjene u 
projekt. Vanjski kontrafori, visoki i ušilje- 
ni, oblikovani su iznad deambulatorija, 
odnosno bočnih brodova kao tabernakuli 
na Ma okrunjeni šiljastim krovići- 
ma i ukrašeni: na njima stoje kipovi krila- 
tih anđela u natprirodnoj veličini. Kontra- 
torni sustav uključuje se tako u likovni 
program koji prožima čitavu katedralu. To 
je najbolji dokaz njegove iznimne važnos- 
ti u ča upnom oblikovanju gotičkih ka- 
tedrala. 
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Chartres 1194-1220. 


Strasbourg 1250-1275. 


Sustavi vertikalne raščlambe gotičkih katedrala 











U prostoru gotičkih crkava optički je doki- 
nuta opreka između nosača i tereta obli- 
cima koji kao da se u svom uzdizanju ne 
obaziru na silu težu. Prostor se doima 
ispunjenim trajnom dinamikom, njegova 
je granica teško dokučiva. 
Svoje nove prostorne koncepcije gotički 
arhitekti cola ostvaruju u dominant- 
nom tipu ilike, čiji povišen srednji 
brod na najbolji način omogućuje željenu 
vertikalizaciju i bolju osvijetljenost. 
“Nove mogućnosti djelovanja prije svega 
naa iz oblikovanja zida srednjeg 
roda građevine, koji po svojoj strukturi 
spada među najneobičnije, krajnje osebuj- 
ne i slojevite arhitektonske tvorevine eu- 
ropskoga graditeljstva." (H. JANTZEN) 
Pojedinačni elementi nisu posve novi, no 
u okviru sveukupnog rasporeda usposta- 
vljaju nove i točno određene odnose pre- 
ma slojevitoj igri izmjene horizontala i 
vertikala. U vodoravnim superponiranim 
nizovima stoje arkade, galerije empore) i 
triforij, te gornja prozorska zona (fr. cla- 
ire-voie, njem. Obergarden, engl. cleresto- 
rv). Iz stupaca arkada izdvajaju se svež- 
njasti polustupovi, službe, koje raščlanjuju 
zid u uska, izdužena polja, stvarajući ver- 
tikalnu dinamiku i naglašavajući osne od- 
nose i podjele traveja. Putanje sila teku 
preko svodnib rebara sve do tjemena svo- 
da, gdje se u poprečnoj osi povezuju s po- 
prečnim rebrima, a u dijagonalnoj osi s 
dijagonalnim rebrima koja polaze sa sup- 
rotnog zida (str. 46, 64). 
Adicijsku prostornu shemu romanike za- 
mjenjuje integrirajući sustav: nasuprot- 
nost zidova, usporednost zidnih polja, 
vertikalna i dubinska pokrenutost prosto- 
ra isprepleću se u mrežu silnica i čvorišta. 
Zid glavnog broda dobiva karakter plasti- 
čki raščlanjenog reljefa koji je s jedne stra- 
ne određen ritmom vertikalnih službi i na- 
činom njihova povezivanja u svežnjeve, a 
s druge strane veličinom zidnih otvora i 
superpozicijom drugih prostornih slojeva. 
Ti su slojevi, raspoređeni djelomično u li- 
niji samog zida, poput prozora ili triforija, 
a djelomično se nalaze u sporednim pros- 
torima poput bočnih brodova i galerija 
(dijafana struktura prema JANTZENU). 
Prozorske plohe od obojenog stakla, vit- 
raji, sve više određuju prostorni dojam. 
Svjetlo koje kroz njih prodire preobražava 
skeletnu gradnju gomjeg dijela zida glav- 
noga broda u “samosvijetleću stijenu" go- 
tičkoga sakralnog prostora koji se diže u 
VISINU. “ 


Sistematizacija gotičke arhitekture definira 
se u francuskim katedralama XTI, i XIII. st. 
(karta na str. 306). Za svaki konkretni sus- 
tav karakterističan je oblik pojedinačnog 
zidnog polja (usp. str. 312, romanika). 

Rana go služi se uglavnom četvero- 


katnim zidnim sustavima, najčešće pove- 
zanim sa sesterodijelnim svodovima. Ta- 
kav je zid bogato raščlanjen ali usitnjen, a 
odgovara tipu bazilike s galerijama. U zid- 
nom polju katedrale u Laonu npr., sagra- 
dene 1160-1210, stoje jedni poviše drugih: 
arkada s glatkim kružnim stupcima, po- 
tom galerije s vro Em iforij 
i jednostavni kopljasti prozor. Sestero- 
dijelni svod jačim svežnjevima službi spa- 
ja po dva polja u neku vrstu dvostrukog 
traveja, u čemu se još naziru ostaci ritma 
izmjeničnih nosača. 

Pregradnjom katedrale u Chartresu (str. 
404) s četverodijelnim svodovima i trokat- 
nom elevacijom, nastaje 1194, monumen- 
talni red klasične gotike s arkadom i pro- 
zorskim katom jednake visine, te triforijem 
u sredini. Kantonirani stupci najavljuju 
vertikalni pokret službi već u posiclu (str. 
318). Višedijelni prozoru prozorskom po- 
jasu ispunjava cijeli gornji dio zida ča 
324). Taj se sustav, dopunjen novinom 
prozora s mrežištem 1210. u REIMSU (str. 
234), brzo udomaćuje u većini velikih gra- 
diteljskih radionica. 

U peterobrodnoj katedrali u BOURGESU 
(str. 402), istodobnoj sa CHARTRESOM, 
oblikuje se važna inačica klasičnog susta- 
va, Bazilikalno stupnjevanje bočnih brodo- 
va (usp. str. 264, SOLUN) omogućava po- 
navljanje trodijelne elevacije i u unutraš- 
njem bočnom brodu; ona se pojavljuje i u 
okviru veoma visoke glavne arkade, Viso- 
ki stupac s osam tankih službi pojačava 
tendenciju vertikalnosti. Šesterodijelni svod 
i različiti oblici prozora i triforija svjedoče o 
brzom slijedu stilskih faza. Taj sustav 
preuzimaju katedrale u LE MANSU, COUD- 
TANCESL i TOLEDU, no preuzimanje go- 
tovo uvijek znači varijaciju. U gotičkoj arhi- 
tekturi osim dosljednoga razvoja stila za- 
divljuje bogatstvo originalnih rješenja. 


Plastička raščlamba klasičnih katedrala, 
polazeći iz PARIZA, nastavlja se sve većim 
rastvaranjem zidova u profinjene _mrežas- 
te i kopljaste sustave, koje širi stil rayon- 
nant. U SAINT-DENISU se prvi put 1231. 
pojavljuje ostakljeni triforij, te novi svež- 
njasti stupac oblikovan širokim potezima 
službi koje se neprekinuto pružaju od po- 
stolja do svoda. 
Svi važni elementi toga stilskog stupnja 
pojavljuju se u srednjem brodu Ta rale 
u Strasbourgu (1235-1275). Široke arka- 
de, jednaka mrežišna struktura u gornjem 
rozorskom pojasu, triforiju i bočnom 
brodu, zajedno sa slijepom arkaturom 
postolja, čine elevaciju skladnom. 
Tijekom klasične gotike oblikovanje zida 
glavnoga broda mijenja se u smjeru sve ve- 
će transparentnosti i rastvaranja plastičke 
strukture u linearnu apstrakciju CTROYES, 
crkve u Normandiji i Engleskoj, str. 324). 
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Reims: prozor s mrežištem 


Chartres: 
kopljasti prozor 
(d), višedijelni 
prozor (g) 


Ukras u obliku ribljeg mjehura 


Rastvaranje zida: prozori i mrežišta 
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Svaki je prostor određen strukturom plo- 
ha koje ga omeđuju. Gotički sakralni pro- 
stori duguju svoj često tajanstven i iracio- 
nalan karakter obojenom svjetlu koje, ovi- 
sno o dobu dana i vremenskim prilikama, 
s promjenjivim intenzitetom zrači kroz 
prozore. Preobrazba zidova u skeletne 
strukture ponajprije služi pojačavanju tog 
djelovanja svjetla. Odnos prozora i punog 
zida potpuno je izokrenut u korist prozo- 
ra. U romaničkim crkvama on je u omjeru 
1:10, dok je u klasičnim gotičkim katedra- 
lama, npr. u KOLNU, otprilike 10:6,5! Već 
u CHARTRESU — prije konačne izvedbe 
mrežišta i ostakljenog tritorija — vitraji pre- 
ak oko 5000 m. 
Kopljasti i kružni Moon rane gotike u 
načelu se još ne razlikuju od romaničkih; 
date su oni pojedinačni otvori u zidu, 
Olakšavanje zida njegovim sve većim re- 
duciranjem u poteze stupaca omogućuje 
povećavanje otvora, odnosno oblikovanje 
višestrukih prozora (politora), npr. više 
kopljastih prozora unutar sie a kruž- 
nog prozora (str. 322, BOURGES). 
Prijelaz prema “arhitekturi stakla" zbiva se 
početkom visoke gotike. U katedrali u 
Chartresu, započetoj 1194, u gornjem 
orozorskom pojasu glavnog broda pojav- 
juje se novokoncipirani višestruki prozor 
Kaje 322, 326, 404), s dva velika kopljasta 
prozora razdvojena jedino okomitom gre- 
dom i s jednim kružnim prozorom koji is- 
punjava cijeli zidni luk, preuzimajući na 
sažet način motive velike rozete zapad- 
nog pročelja: u sredini kružnica s osam la- 
tica, okružena vijencem od osam četvero- 
lisnih otvora srednje i osam manje veliči- 
ne (oblik četverolista). 5 tom “šupljika- 
vom kamenom plohom" zidarska je grad- 
nja dosegla krajnje granice svojih moguć- 
nosti. Oko 1210. , FAN D'ORBAIS je za ka- 
tedrali u Reimsu načinio nacrt prvog 
prozora s mrežištem, koji se izravnim 
reuzimanjem i u mnogim inačicama pro- 
širio cijelom Europom kao klasičan koe 
ki prozor. Ispod šiljastog luka pruženog 
između kontrafora, dva kopljasta prozora 
i šesterolisna rozeta povezani su tankim 
kamenim profilima u samostalnu jedinicu 
po istom načelu kao i veliki nosivi kostur 
crkve. Time je gradnja člancima dostigla 
otpunu homogenost (str. 64). 
na se ne očituje samo na zidovima glav- 
noga broda (str. 322), nego još i više u 
skrovitijoj zani deambulatorija kora, U 
korskim kapelama katedrale u Amiensu 
npr. sustav mrežišta na prozorima, viso- 
kim oko 14 m, te njihovih parapeta, od- 
ovara člancima zidova glavnog broda i 
očnih brodova. 
Kamenorezačka tehnika dosegla je u sus- 
tavu mrežišta najveće savršenstvo, omo- 
gućivši u arhitekturi prozora ip anje naj- 
smionijim i najmaštovitijim oblicima. Na 
prvom su mjestu velike prozorske roze- 
te (ruže) na čeonim stranama uzdužnog i 
poprečnih brodova crkava. Vanjski se zid 
ovdje otvara u punom rasponu svodnih 
polja, a rozete naglašavaju glavne osi gra- 
devine. Izvana one određuju sredinu fa- 
sade (str. 398, SAINT-NICAISE; str. 3206, 


STRASBOURG), iznutra dominiraju sred- 
njim brodom i transeptom kao protuteža 
korskom području. Rijetko je kojem ele- 
mentu u cijelom sklopu dodijeljena tako 
važna uloga. 

Kružni i zrakasti prozori potječu još iz ro- 
manike, no u gotici se povećavaju ili se 
kombiniraju s malim kružnim prozorima 
u veće kružne skupine (LAON, zlje: 
CHARTRES, zapadna fasada). Na početku 
visoke gotike PAN: se rozete s mreži- 
štima (transepti u CHARTRESU i REIMSU, 
kor i pročelje u LAONUJ. 

Velika zapadna rozeta katedrale Notre- 
Dame u označava novu koncepci- 
ju zrakastog prozora. Kružna ploha pro- 
mjera 9,60 m raščlanjena je u dva koncen- 
trična prstena, unutrašnji s 12, vanjski s 24 
segmenta, te je u svim pojedinostima ob- 
likovana u punoj plastici nalik arkadama 
sa stupovima, koji kruže oko središnje 
točke. Ta kompozicija arkade, “kotača“ i 
ruže, ponovljena i varirana na pročeljima 
transepta iste katedrale u raponnant stilu, 
oponaša se u različitim inačicama diljem 
Europe nor SAINT-DENIS, DUEHAM, 
POITIERS, STRASBOURG) i provlači kroz 
sve stilske faze gotike, sve do rasplamsa- 
lih rozeta flamboyant stila (SAINTE-CHA- 
Kir AMIENS, SENS, SENLIS, BEAUVA- 
15). 


Mrežišta i kamene rešetke prozora isprva 
se potpuno uklapaju u plastičku gradnju 
člancima zrele gotike. Unutar statičkoga 
kostura taj sustav omogućuje uporabu 
svih mogućih obrazaca podjele ploha, ka- 
ko strogo tektonske, tako i ornamentalne 
vrste. 
Engleska gotika rabi te mogućnosti već 
u XIII. st. u decorated stvleu te ostvaruje 
bogatu ornamentiku. Nakon prve trećine 
XIV. st. slijedi perpendicular style. Go- 
lemi Sloj zidovi raščlanjuju se u us- 
ke, jetataIn E trake koje se nastavljaju na 
zatvorenim dijelovima zidova. Katedrala u 
Gloucesteru slovi kao jedna od gradđe- 
vina koje su utjecale na stvaranje tog stila. 
Nakon pregradnje u XIV. st. korska ka- 
pela otvara se jednim jedinim velikim 
staklenim zidom, prozorom Crecy. Riječ je 
o najvećem oslikanom prozoru u Engles- 
koj, koji je oblikovan kao kamena rešetka 
s tri glavna uspravna polja, raščlanjena 
vodoravnim i vertikalnim profilima u broj- 
na manja uska polja tako da prevladava 
vertikalni linearizam, 

U drugim dijelovima Europe stilove kasne 
gotike određuju organično isprepletene 
varijacije mrežišnih sustava. mnogim 
pokrajinama, prije svega u Francuskoj, 
rasprostranio se stil flamboyant 5 karak- 
terističnim vijugavim  lisnatim ukrasima 
( flowing tracery!. 

Najvažniji osnovni element kasnogotičko- 
ga kamenog ukrasa jesu plamenovi ili 
riblji nE (“petlje"). Unatoč organič- 
nom izgledu oni nastaju na podlozi geo- 
metrije S presijecanja lukova zacrta- 
nih iz različitih točaka. Cak i u kasnoj or- 
namentalnoj fazi srednji vijek ustraje na 
poštivanju geometrijskih načela, 
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Gotička sustavnost iskazuje se u jedin- 
stvenom oblikovanju koje obuhvaća cijelu 
građevinu sve do najmanjih pojedinosti. 
To se jedinstvo najčešće potvrđuje i kod 
velikih katedrala unatoč tome što je na nji- 
ma radilo više naraštaja. Ono ponajprije 
poi na gotičkom diobenom načelu, 
kojemu svi dijelovi ovise o cjelini. PoE 
jednom započetog sustava zahtijeva njego- 
vo dovršenje, a ne njegovo mijenjanje. 
Gotički konstruktivni sustavi zahtijevaju 
veliku preciznost svih dijelova, koji se jedi- 
no tako mogu uklopiti u građevinu. Budu- 
ći da ne postoji opći decimalni mjerni sus- 
tav, kao osnova nacrta i izvedbe služe 
geometrijski likovi, prije svega kvadrat sa 
svojim podjelama 1 mjernim odnosima. 
Prema njima se ponajprije određuju glav- 
ne osi i osnovne točke zgrade, te položaj 
nosivih dijelova. Unutar tih sustava odno- 
sa nastaju nacrti, “skice" čitave građevine 
u jako smanjenu mjerilu na pergameni ili 
papiru, a potom tlocrti i bokocrti poje- 
dinih elemenata u prirodnoj veličini, koji 
se izvode na crtaćoj dasci ili nekoj drugoj 
podlozi. Sačuvani originalni projekti i gra- 
diteljske aa s nacrtima pokazuju da se 
oblici i osi svih dijelova građevine 
precizno objašnjavaju opsežnim priprem- 
nim crtežima. 

Osim uporabe jednostavnih geometrijskih 
likova i apsolutnih mjerila Cv. str. 310, 
SPEYER) tipična je i praksa gradnje prema 
modelu, odnosno maketi. Veliki i mali di- 
jelovi građevine s analognim funkcijama, 
odnosno značenjima nastaju kao poveća- 
nja ili smanjenja osnovnih modela. SE Dno 
ducirana mala fijala s Puchheimova bal- 
dahina u ka Sv. sjebana u Beču, 
npr., odgovara obrisima velikih fijala na 
vanjskim fasadama i njihovu ukrasu s ra- 
kovicama i križnim cvijetom, a u načelu 
odgovara i šiljastim kapama gotičkih tor- 
njeva (str. 400). 


Nastanak gotike i njezin razvitak sve do 
klasične faze u uskom regionalnom okvi- 
ru francuskih krunskih zemalja POD 
je stvaranje zatvorenog sustava kao pod- 
oge stilu koji se s ilišta visokogotičk- 
ih katedrala širi cijelom Europom. 

U graditeljskim radionicama praksa je sje- 
dinjena s teoretskim proučavanjem. Kon- 
tinuitet predaje jamči Sva obvezuju- 
ćih pravila i općeg kanona oblika, No, po- 
jedinačne građevine nisu dje anonimnih 
skupina, Njihov stil u jedna ice odre- 
đuju i opći stil vremena i osobni stil arhi- 
tekata koji vode gradnju (str. 72). Kon- 
strukcijsko jedinstvo građevine ne dopuš- 
ta doduše nikakvu samovolju, no ipak os- 
tavlja dovoljno mjesta da se iskažu osob- 
ni odabiri i umjetničke sposobnosti gradi- 
telja. Njihova univerzalnost može se iska- 
zati na širokom polju djelovanja, od pro- 
jekta cijele građevine do izvedbe arhitek- 
tonske plastike (figuralni portali), te opre- 
me unutrašnjosti korskim ogradama i pre- 


radama, oltarima, propovjedaonicama, 
ere sjedalima ine 1 
zrazitije nego na im velikim crkva- 
ma, ZA katedrali u ARE pokazuje 
se povezanost objektivnih i subjektivnih 
čimbenika pri oblikovanju posebnog ka- 
raktera građevine. Sustav klasičnih gotič- 
kih katedrala ovdje se prvi put povije 
u posve dovršenu obliku. Odnosi između 
unutrašnjeg i vanjskog kostura, te sila ko- 
je djeluju u građevini, posve su vidljivi. Za 
razliku od usitnjenog stila rane gotike, stil 
majstora koji ovdje vode gradnju karakte- 
riziraju monumentalni, uglasti oblici sna- 
žnoga plasticiteta, kroz koje se neposred- 
no očituju funkcije pojedinih elemenata, 
Među inovacije spadaju otvoreni kon- 
traforni sustav i višedijelni prozori (po- 
li BE na gornjoj prozorskoj zoni (str. 320 
i 


Za pročelje katedrale u Strasbourgu sa- 
čuvane su različite studije. Nacrt A, izve- 
den vjerojatno oko 1260. u doba rayon- 
nant stila, slovi kao najstariji. Jedinstvo 
građevine ne postiže se kao u klasičnom 
razdoblju uravnoteženjem konstruktivnih 
elemenata snažnog plasticiteta, nego po- 
vezivanjem nosivog kostura (vertikalni 
ga elementi) s plošno razapetim rešet- 

ma i mrežištima. U idućim fazama go- 
tike, kojima pripada i izvedena fasada, ta 
se tendencija pojačava. Građevina se pre- 
kriva objedinjujućom lineamom struktu- 
rom. Geometrijski ornament i konstrukci- 
ja povezuju se u jedinstven mrežišni stil. 


U strukturi mnogih građevina stapaju se 
konstrukcija, raščlamba, arhitektonska 
plastika i ukras. Svaki funkcionalni oblik 
može postati umjetnički, odnosno ukrasni 
oblik, npr. jednostavni kameni odvod za 
kišnicu (str. 42) pretvara se u demonska 
ili neobična bića koja napučuju krovne 
zone mnogih velikih crkava. 

Gotički ornament pronalazi nove izvore: s 
rene strane to je svijet geometrijskih ob- 
ika (str. 324) dobivenih potezima šestara, 
S or strane organička priroda. Životi- 
nje i biljke kao naturalističke ili kao ap- 
straktne tvorbe ulaze u svijet likova koji se 
u velikim crkvama, poput nekoga drugog 
Stvaranja, pojavljuju posvuda, pa čak i ta- 
mo gdje su nepristupačni i nevidljivi. Če- 
sto se čini da ornament izrasta izravno iz 
članaka građevine, npr. rakovice i križni 
cvjetovi iz fijala i učelaka (wimperga), ka- 
piteli iz stupaca, zaglavni kamenovi iz 
svodnih rebara koja se u kasnoj gotici i 
sama preobražavaju u ornament Cam. 318). 
Na zaglavnom kamenu iz središnjeg broda 
katedrale u Naumburgu, iz XIII. st., stili- 
zirani cvjetni i lisnati motivi raspoređeni su 
na kružnoj kamenoj ploči koja svojim or- 
namentom prihvaća glavne osi svodnog 
polja. Taj kamen na svojemu mjestu odra- 
žava gotičko načelo prema kojemu se po- 
djela cjeline mora odražavati i u njezinim 
dijelovima. 
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Tijekom seobe naroda kultura antičkih 


gradova na Mena jugozapadu Europe is- 
prva ostaje netaknuta, na zapadu, sjevero- 
zapadu i sjeveru ona ubrzo zamire. Stari 
su gradovi, premda prepušteni propada- 
nju, bili čvorišta rimskoga cestovnog sus- 
tava, a u kršćansko doba postali su biskup- 
ska eu Sjeverno od Dunava i istočno 
od Rajne i Neckara nije bilo gradova. 

Proces urbanizacije teče od zapada pre- 

ma istoku i od juga prema sjeveru različi- 

tim intenzitetom koji odgovara sve većoj 
konsolidaciji ranosrednjovjekovnih drža- 
va. U prostoru naseljavanja između Rajne 

i Visle, Alpa i Baltičkog/Sjevernog mora on 

dostiže vrhunac u XIII. 1 XIV. st. 

Jezgre oko kojih se razvijaju gradovi 

lesu: 

1 rimski gradovi, kašteli i vojnički tabori, 

(A kraljevski dvorovi, zamkovi (burgovi), 
biskupska sjedišta, 

3, prometna čvorišta, mjesta BEBO 
nalne trgovačke razmjene, regiona 
trgovišta. 

Povezivanje različitih funkcija na jednom 

mjestu, npr. političke i duhovne uprave, ob- 

rane i trgovine, pospješuje stvaranje grada 

Pravni položa spočetka je ovi- 

san o zaštiti autoriteta (kralja, plemstva, 

klera kao “gradskih gospodara"). Na teme- 
lju dobivenih privilegija i staleškog organi- 
ziranja gradskog stanovništva (gilde, ćebo- 
ui) stvara se posebno gradsko pravo. 
Uzorne pravne sustave najvažnijih grado- 
va preuzimaju drugi gradovi Sre bra- 
va proširena na predgrađa). Cilj im je po- 
stići status slo oga , koji znači 
jednakopravnost s ostalim staležima, 
lemstvom i klerom. Kraljevi i pokrajinski 
nezovi sve više koriste Jebodac gradove 

kao političku protutežu plemstvu 1 kleru, 
Prvotna planimetrija gradova može se 
rekonstruirati samo fragmentarno ili hipo- 
tetski. Osnovni potezi ulične mreže unatoč 
svim promjenama uglavnom ostaju nepro- 
mijenjeni. Usporedba ranih gradskih pla- 
nova otkriva dva vodeća načela. 
Geomorfno načelo drži se topografske 
situacije, koristeći se njome ili pojačavaju- 
ći njezine pogodnosti dogradnjom, slično 
starijem načinu u grčkoj gradogradnji 
(str. 164). MILTENBERG je primjer grada 
u potpunosti razvijenog iz položajne situ- 
acije. Između strmog obronka Odenwal- 
da i rijeke Majne, na mjestu pogodnom za 
skelu razvija se naselje: ispod zamka stva- 
ra se prostor za pretovar robe dovezene 
rijekom, te tržnica. U tjesnacu na riječnom 
zavoju izrasta maleni grad pružajući se uz 
cestu u obliku roga, 

Geometrijsko načelo slijedi pravilne 

mjerne sustave. Na temelju načela svrhovi- 

tosti i jednakosti gradska se površina dije- 

li u jednake blokove odijeljene ortogonal- 

no trasiranim ulicama, napose u trgovač- 

kim i kolonijalnim gradovima, slično bi- 
odamskom urbanizmu u antici (str. 166). 
a opća načela koja se poštuju više na 
pragmatičan nego na teoretski način od- 

ređuju urbanu strukturu ili autonomno ili 

u međusobnom dopunjavanju, odnosno 

prožimanju. 


Oblikovanje grada na presudan način ovi- 
si o dominaciji, promjeni ili povezivanju 
funkcija. Rast i stvaralačka snaga gradskog 
društva, polarizacija i konkurencija nje- 
govih skupina te promjena potreba, vode 
nastanku većeg broja karakterističnih 
gradskih cjelina. Većina od njih može se 
raspodijeliti u dvije tipološke skupine: 
Monocentrični organiziraju se 
oko jednog središta u kojem dominira i 
nE stalnom jedna funkcija. Kod geo- 
morfnog načela osnovne linije strukture 
naselja podsjećaju na pojave iz organičke 
prirode. U ravnici njihov se obris katkad 
približava kružnom. Kod geometrijskog 
načela uglavnom nastaju pravokutni urba- 
ni sklopovi sa središnjim trgom i skupi- 
nom građevina. Obris im se često pribli- 
žava kvadratnom. 

BRIVE u zapadnoj Francuskoj tipični S 
primjer radijalno koncentričnog rasporeda 
geomorfnog tipa. Grad podignut na no- 
vom mjestu u XIII. st. preuzima načela 
prethodnoga naselja iz galskog razdoblja, 
te ih se pridržava u svim idućim lazama 
rasta, 

Bipolarni ili policentrični gradovi svo- 
jim ustrojstvom izražavaju višestruke funk- 
cije. Njima se katkad u okviru jednoga 
grada pridružuju različiti oblici naseljava- 
nja. Na početku stoji sklop susjednil ali 
prostorno i pravno odijeljenih pojedinač- 
nih naselja, uređenih prema različitim na- 
čelima, koja se poslije, često nakon dugih 
nadmetanja, stapaju u jedan grad. 
HILDESHEIM nastaje kao biskupsko sje- 
dište. Oko karolinškog utvrdenog kated- 
anog sklopa i prvog trgovišta gradi se u 
X. i XI st na brežuljcima u močvarnom 
predjelu rijeke Innerste skupina prostorno 
odvojenih samostana raspoređenih u ob- 
liku križa. U XII. st. nastaje kao samostal- 
na, Pen tvorba monocentričan geo- 
morfan stari grad, a njemu se u XIII. st, 
pridružuje monocentričan geometrijski 
novi grad. Ti gradski dijelovi i skupine 
građevina s vlastitim Kri (grad- 
BE sjedinjuju se u . st. unutar 
zajedničkog ps zidina u cjelovit poli- 
centrični grad. 


Raznolikost urbanih struktura u sred- 
njem vijeku proizlazi prije svega iz nad- 
metanja društvenih skupina. Kler, plemst- 
vo, građani koji obrađuju zemlju (Acker- 
brirger) i obrtnici često stanuju kao zatvo- 
rene skupine u određenim zgradama, uli- 
cama i gradskim četvrtima, kojima tradici- 
ja utiskuje vlastiti pečat. Potreba za repre- 
zentacijom očituje se u gradnji vlastitih cr- 
kava kabela, vijećnica, cebovskih i gild- 
skih kuća, što daju posebne naglaske tipo- 
logiji naselja, uvjetovanoj tradicijom od- 
redenog područja i građevnim materijali- 
ma. Tijekom vremena tipična i relativno 
neutralna formalna sbema gradskog plana 
mijenja sć u karakteristično obličje grada. 
“Grad u kojem se živjelo stoljećima bio je 
neka vrsta biotopa: mjesto na oke se 

ostigla i održala ravnoteža razno ikih ob- 


ika života.“ 
A. MITSCHERLICH 


330 Srednji vijek / Urbanizam 2: gradovi utvrde 


središte 
£27) gradska četvrt 
vodene 
površine 
(motte) 
3 sudište 


4 kapela 
5 "Orlova kula“ 


2 stara kula 


1 zamak 


[7] uce. 9 


[m crkva. religijsko 


Br zamak, gradske 
zidine 


Caernarvon: grad i zamak 


Carcassonne: gornji grad 


1 katedrala 
3 predutvrda 





LU 
ku 
Li 
Fu] 
k= 
DO 
=) 
2 
- 
tra 
u. 
m 
m 
be] 
3 
ze 
ce 
S 
im 
m 
a. 
ud 
& 
va 
|E 





Srednji vijek / Urbanizam 2: gradovi utvrde 3551 


Gradovi utvrde nastaju povezivanjem ci- 
vilnih i vojnih ET Zamak ili burg, in- 
strument svjetovne ili duhovne moći, na- 
selju pruža zaštitu, ali ga i kontrolira, U ra- 
nomu srednjem vijeku stalne borbe s Nor- 
manima, Mađarima, Arapima i Slavenima 
prisilile su velike dijelove Europe na grad- 
nju utvrda koje, pogotovo u još slabo ko- 
loniziranim krajevima, čine začetke grad- 
skog razvoja. 
S općom političkom konsolidacijom gra- 
dovi se naglo razvijaju i sve više teže sa- 
mostalnosti. Borbe protiv plemstva, utvr- 
đenog u zamkovima, često koče razvoj 
naselja. On ovisi o tome koja se funkcija 
ue kao najvažnija. Ako Ppreee stra- 
teška funkcija, tada dolazi do stagnacije 
civilne, ako pak grad raste kao civilno na- 
selje, slabi njegova vojna uloga. Sami 
radovi sve se više brinu za svoju obranu, 
esto u zamjenu za udijeljene Pe: 
Analogno se razvijaju gradovi uz feudalne 
zambkove, utvrđene samostane i biskupska 
sjedišta. 


Urbana struktura gradova - utvrda od- 
ređena je PE svega topografskom situa- 
cijom i političkim odnosima. 
Za funkciju zamka (burga) važan je u 
kontekstu teritorija izbor točaka koje ima- 
ju vojne prednosti, no one često koče raz- 
voj grada. Prvotna prednost povezivanja 
sa zamkom pretvara se u nedostatak. 
takvim slučajevima često dolazi do osni- 
vanja novih gradova na pogodnijemu 
mjestu u blizini, npr. položaj na brijegu 
zamjenjuje se smještajem u nizini. Zamak 
i grad ostaju usko povezani ako se obje 
funkcije dopunjuju i ako je situacija za 
oba jednako povoljna. | 
Oblik gradova utvrda određuju dva os- 
novna tipa utvrđenja (str. 354): 
1. Da inak (burg) na uzvisini, sagrađen 
na brdu ili ogranku Prjeea iznad gra- 
da koji leži na padini ili u dolini. 

(burg) na vodi, okružen moč- 
varom, rijekom ili jezerom, s gradom 
na istoj razini ili neznatno povišen 
na umjetnom brežuljku. 
Grad ne smije ometati vojne funkcije: ut- 
vrda mora imati pregledan obzor i slo- 
bodno područje za djelovanje oružja i za 
vojne operacije. Zamkovi stoga često stoje 
na rubu grada kao izolirane fortifikacije ili 
kao jaki bastioni uključeni u kasnije izgra- 
dene gradske bedeme. Povezivanje ob- 
rambenih sustava pridonosi obostranom 
jačanju, ali i uzajamnoj ovisnosti. 

od gradova uz utvrde u najužem smislu 

urbanom slikom dominira zamak, odnos- 
no burg. Brojne publikacije od XVI. st. na- 
ovamo (Merian i sl.) prikazuju kasnosred- 
njovjekovni izgled gradova. Unatoč osjet- 
nih gubitaka supstancije, mnogi su se gra- 
dovi uz zamkove održali posvuda gdje 
moderan razvoj nije bitno promijenio pr- 
votnu srednjovjekovnu strukturu. 

onne utjelovljuje tip oks uz ut- 
vrđeno sjedište na uzvisini, koje je kao 
cjelina preuzelo fortifikacijski karakter. 


m pa brežuljak iznad doline ri- 
jeke Aude imao je od galsko-rimskog do- 
a važnu ulogu u svim borbama oko ju- 
ozapadne Francuske (Vizigoti, Franci, 
api, albigenzi). U XI. st. on postaje bis- 
kupskim gradom i Poetedia regionalne 
dinastije (Čit&). U XIII. st. ulazi u posjed 
francuske krune. Godine 1261. njegovo je 
buntovno pučanstvo prisilno preseljeno u 
novi grad (Bastide). 
Unutrašnji pojas zidina, stalno pojačavan 
od gotskog doba, u XIII. st. dopunjen je 
vanjskim e i dodatno povišen. Ob- 
rambene kule istaknute su iz zidnog pote- 
za oba pojasa na razmaku strelnog dome- 
ta, raščlanjujući zidine u ME edne o 
ke. Kao prilaz s jedine kolne ceste služi 
“Porte Narbonaise", sklop s dvostrukim 
vratima na stražnjoj strani gradskog zida, 
nedaleko od “Tour de Treseau". I jedan i 
mo sklop imaju veliki obrambeni poten- 
cija 


Feudalni zamak poput citadele dominira 
pročeljem grada iznad rijeke Aude, osigu- 
ran kružnom predutvrdom na padini bri- 
jega. Zamak, katedrala i velike kule domi- 
niraju krajolikom. 


Caernarvon spada u skupinu fortifikacija 
koje je koncem XIII. st. rode Eduard I. 
za osvajanje Walesa. U svojoj strategiji 
kralj se služio utvrđenjima, vojskom i mor- 
naricom, pri čemu je ta utvrda bila idealno 
uporište. Kao graditelja engleski je kralj 
zaposlio znamenita maung stručnjaka 
JAQUESA DE SAINT GEORGEA. 

Jezgra Caernarvona je stara kula kružnog 
tlocrta (motte) na uzvisini što leži na po- 
četku poluotoka KERE između ušća ri- 
jeke Seiont (Saint) i Cadnanit (danas zatr- 
pana) u Menai Strait. Novi kaštel zaprema 
poluotok u cijeloj širini: dvoja vrata s 
dvostrukim kulama i sedam Poane 
kula ojačavaju pojas njegovih zidina; jaka 
i visoka “Orlova kula" dominira ušćem 
rijeke Seiont, dok obrambene ustave za- 
tvaraju pristup s rijeke Cadnant. Načelo 
agresivne obrane osobito je uočljivo u po- 
ložaju i upi vrata koja su sličnija utvrda- 
ma iz kojih se Dodo oružani napadi ne- 
go ulazima u dvorac. 

Grad i kaštel tvore obrambeno-tehničko 
jedinstvo, prekrivaju cijeli poluotok, a po- 
jas zidina jamči punu kontrolu u svim 
smjerovima. Ulice i gradska vrata svojim 
ortogonalnim sustavom omogućuju brzo 
premještanje posade i oružja. Uzdužna os 
vodi ravno prema vratima utvrđenog zam- 
ka, poprečna os vodi od jedne do druge 
obale, a pruža se između dvostrukih grad- 
skih vrata, kakva ima i zamak. 

To ustrojstvo prir na shemu rimskog 
tabora (str. 214), prožeto je vojnim raz- 
lozima, te ga se može smatrati tipičnim za 
niz utvrđenih gradova. Stroga funkcional- 
nost najčešće je zapreka razvoju gradskog 
života. Samo mali U takvih gradova, 
npr. CALAIS pali eje ovoljno trgovine, 
obrta i drugih gradskih funkcija da mogu 
opstati. 
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Trgovački gradovi dostižu najvišu orga- 
nizacijsku i oblikovnu razinu samostalnih 
pen zajednica u srednjemu vijeku. 
sporedivi su s grčkim polisom (str. 151). 
Po političkom uređenju mogu se uglav- 
nom podijeliti u dvije skupine: 
države s vlastitim teritorijem, npr. 
u Italiji, staroj Rusiji ili Švicarskoj (VENE- 
CIJA, FIRENCA, NOVGOROD, BERN; 
slobodni kraljevski gradovi, napose u 
Njemačkoj, po bez okolnog teritorija, 
zahvaljujući kraljevoj privilegiji neovisni o 
poj vladarima. 
stali značajniji gradovi, npr. u Francus- 
koj, Engleskoj ili Flandriji na različite su 
načine ovisni o dinastičkim moćnicima 
koji njihov gospodarski potencijal koriste 
kao faktor moći. 
Borina; obrt i novčana privreda te- 
melj su uspona gradova. Trgovina s uda- 
ljenim krajevima, kako na moru, tako i 
na Ena u loma vijeku pustolovi- 
na, slična vojnim pohodima, te je kao i oni 
ovisna o godišnjim dobima. U borbi za 
gradske konstitucije prednjače bralsiva i 
gilde trgovaca s udaljenim zemljama, koji- 
ma se kasnije pridružuju i cebovi, udruže- 
nja obrtnika. 
Središta međuregionalne trgovine 
(emporiji) u BE dije Pu najčešće nas- 
taju u blizini obale. Njinov malen broj u 
područjima koja nisu još kolonizirana osi- 
gurava im veliku važnost i sve veće bla- 
gostanje, no njihov razvoj ugrožava mo- 
nostruktura i politička nestabilnost. Samo 
se malobrojni (npr. NOVGOROD) razvija- 
ju u prave gradove, većina ih St re- 
živjela srednji vijek mi QUENTOVIC na 
obali Kanala, DORESTAD na Donjoj Raj- 
ni, HAITHABU na rijeci Schlei, BIRK A na 
Milarskom jezeru), 
H u, od IX-XI. st. trgovačko središte 
između Sjevernog i Baltičkog mora, 
djelomično je poznat zahvaljujući iskopa- 
pana: Burg kontrolira važno križanje 
vodenoga puta iz Švedske (BIRKA) prema 
Nizozemskoj (DORESTAD) i kopnenog 
puta od Jiitlanda prema Donjoj Saskoj. Tr- 
ačko naselje koje leži neposredno na 
obali plitkog i niskog fjorda pokriva po- 
dručje od oko 28 ha, opasano polukru- 
gom od jaraka, nasipa 1 palisada. Oko- 
mito prema obali teku wsporedne ulice 
koje omogućavaju brz prijevoz između 
ristaništa i skladišta, i oja 
ostur naoko objedinjenog plana nase a 
Grad i burg krajnje su istočne točke o 
rambenog sustava duž granice s danskim 
područjima i pon: puta između ri- 
be Scblei i Eider, 
rgovački gradovi razvijenoga sred- 
njeg vijeka često su organizirani prema 
sličnom načelu kao HAIIHABU. Osobito 
je čest položaj uz vodeni put, odnosno u 
lizini utvrde. Međutim, obrambena funk- 
cija od XIII. st. sve je manje važna, Plano- 
vi nastaju na temelju nekoliko prokušanih 
Uupova: 
L. tip s usporednim ulicama jednakih 
dimenzija, poje svega kod naselja trgo- 
vaca s dale im zemljama (v. ZI 


2. tip poprečnih sporednih ulica koje 
se pod pravim kutom eni od 
jedne ili nekoliko glavnih ulica, za 
naselja trgovaca i obrtnika; 

3. tip atnog rastera kod kojeg je 
površina grada ulicama jednake 
važnosti podijeljena u približno pod- 
jednako velike kvadratične blakove, tip 
uobičajen za regionalne trgovačke 
gradove srednje i istočne Europe. 

Ti sustavi uz međusobno ani i 
prožimanje variraju u skladu s lokalnim 
potrebama. Oni čine opće temeljno ure- 
đenje gradskoga života. Osim strogo geo- 
metrijskih gradskih planova (npr. njemač- 
ka kolonizacija istočne Europe) pojavljuju 
se i brojne kombinacije i varijante prilago- 
dene terenu, te povijesnim strukturama 
prometa i naselja. 


Liibeck, utemeljen po drugi put 1158, od 
1226. slobodan Ieralevskci grad, brzo se iz- 
bavio iz PO podređenosti te se kao 
nasljednik Haithabua uzdigao na položaj 
Buja trgovačke sile na cijelom prostoru 
Baltičkog mora. S dominantnom ulogom u 
pomorskoj de od Flandrije do Nov- 
goroda, od Skandinavije do srednje Euro- 
pe ao je središte i sjedište FJanze. 5 
5 000 stanovnika u XV. st. spada među 
najveće gradove Europe. 
Ustrojstvo grada odražava mješavinu vi- 
še tipičnih temeljnih obrazaca trgovačkih 
gradova koji se razlikuju ovisno o povijes- 
ti i prirodi teritorija. Razvojne faze raspoz- 
natljive su na planimetriji grada. 
Na poluotoku s više niskih brežuljaka iz- 
među rijeka Trave i Wakenitz duž staroga 
trgovačkog puta oblikovala su se tri žariš- 
td: grofovski burg na sjeveru, biskupski 
bure 1 katedrala na jugu, te mjesto 
trgovačke razmjene u sredini. Prvo nasel- 
je trgovaca (str. 336) između Trave i me- 
duregionalne ceste/tržnice drži se sustava 
usporednih ulica, jednako kao i njegovi 
kasniji produžeci na istok i 48 između 
isušenih riječnih obala. Naselja uz gro- 
fovski burg i biskupsko utvrđeno sjedište 
uređena su radijalno-koncentrično u skla- 
du s njihovom drugačijom funkcijom. 
Između tih jezgri nastaju dijelovi grada za 
obrtnike, pomorce i ribare, u kojima se 
stroga shema trgovačkoga grada prilago- 
duje konfiguraciji poluotoka i potrebama 
stanovništva, stvarajući nove strukture. 
Žubne crkve, samostani i bolnice tvore 
žarišta pojedinih gradskih četvrti koje se 
brzo povećavaju. Okosnicu čitavoga gra- 
da čini dvostruki potez ulica duž staro 
puta u smjeru sjever-istok. Središte s frž- 
nicom, vijećnicom i Marijinom crkvom 
smješteno je bočno od tog poteza na mjes- 
tu gdje se nalazilo i u prvotnom gradu, a 
zauzima širinu četiri bloka (str. 336). Istica- 
njem dvostrukog uličnog poteza u smjeru 
sjever-jug (Burgtor-Miih entor), nasuprot 
jednostavnoj osi puta usmjerenog od isto- 
<a prema zapadu s prijelazima na Travi 
(Holstentor) 1 Wakenitzu, kao da se istiće 
trajna prevlast trgovine s udaljenim kraje- 
vima nad regionalnom trgovinom. 
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Zidine, kule i ka vrata određuju 
perimetar i vanjski obris srednjovjekovnih 
gradova. Paoa između otvorenog okol- 
nog područja i zatvorenoga grada, što po- 
stoji još od davnina, najbolje očituje pojas 
zidina. 

Svi gradovi stalno moraju biti spremni za 
obranu, te velik dio svojih prihoda troše 
na gradnju, održavanje i ojačavanje utvrda 


kojima pokazuju svoju Brnu moć 


i političku neovisnost. 
znači kraj gradske slobode. 
Prema unutra zidine pak omeđuju život- 
ni prostor građana. Pri brzom razvoju 
ovi često postaju preskučenima pa se 
gradi ili dodatni prsten zidina, podiže ut- 
vrđeno predgrađe ili novi grad — često 
organiziran kao samostalna jedinica (usp. 
ESHEIM, str. 328). 
Već su rimski gradovi na jugu i zapadu 
Europe imali ke zidine (str. 216). 
Međutim, rimska tehnika utvrđivanja za- 
boravljena je tijekom seobe naroda; isto- 


zaranje zidina 


čno od me i sjeverno od Dunava nema 
niti jedne kamene građevine. 
U ranomu srednjem vijeku kao zaštita siu- 
že jarci, nasipi i palisade. No kod utvrda, 
rije nego kod stambenih kuća, gradnja 
kamenom potiskuje gradnju drvom. 
razvijenom srednjem vijeku, razdoblju 
utemeljivanja većine gradova, obrambena 
tehnika u cijeloj Europi opet dostiže viso- 
ku razinu. 
U. stvo i tehnika gradnje gradskih zi- 
dina, koji se usavršavaju s razvojem ratne 
tehnike, odgovaraju uzorima i iskustvima 
grani zamkova, odnosno burgova (str. 
352 i d.), koja vremenski prethodi podiza- 
nju gradova. Zidine ili slijede prirodnu 
konfiguraciju zemljišta ili se — napose u 
ravnici — drže načela da se što manjim 


. obujmom obuhvati što veća površina, Za- 


to su krug i kvadrat omiljeni tlocrtni obli- 
ci urbane planimetrije. Debljina i visina zi- 
dova određena je prije svega građevnim 
materijalom i financijskim mogućnostima 
gradova, Za skupog prijevoza, pred- 
nost se daje lokalnom građevnom ma- 
terijalu: na zapadu i jugu uglavnom kame- 
nu lomljencu, na sjeveru i istoku opeci. 
Vanjska strana zidina (okrenuta neprijate- 
lju) uvijek se izvodi osobito brižljivo. Na 
kruništu se često nalazi obrambeni bod- 
nik s prsobranima (merlaturom), istaci- 
ma, tzv. nosevima (Pecbnase) za izlijeva- 
nje smole, vrućeg ulja i sl. te strijelnica- 
ma. Obrambeni hodnik je katkad zaštićen 
nadstrešnicom. Pojas zidina s unutrašnje 
strane ojačavaju kontrafori. 


Kule služe: 

1. konstrukcijskom ojačavanju zidina (dje- 
luju kao kontrafori); 

Ž, ije osobito izloženih točaka, 
npr. gradskih vrata, mostova, luka, mli- 
nova, brana ili mjesta u okolišu koja 
su izložena napadu; 

3. bočnoj zaštiti od napada; kule se iz po- 
teza zidina ističu u razmacima uvjeto- 
vanim dometom vatrenog oružja; 


4. gađanju udaljenijih dijelova bojišta. Vi- 
soko postavljene obrambene platforme 
opremljene su za dalekometno oružje, 

Temeljni oblici, pravokutna kula i križna 
kula raznoliko se variraju, iz njih proizla- 
ze npr. polukružne ili poligonalne kule. 
Često se oblici mijenjaju po katovima: 
npr. prijelaz iz kvadratnog u poligonalni, 
pa u kružni oblik. U kasnomu srednjem 
vijeku jednostavni se volumeni često zam- 
jenjuju maštovito oblikovanim gornjim ka- 
tovima i krovnim nadgradnjama s tornjići- 
ma i istacima (erkerima). 

Kule se uvijek izvode osobito pažljivo, če- 

sto se ojačavaju ili zamjenjuju novima. Od 

kasnoga srednjeg vijeka oak: mogu- 
ćih opijestoj suprotstavljaju se poseb- 
ne obrambene kule sa zidovima debe- 

lim nekoliko metara, jakim svodovima i 

različitim strijelnicama. Samo najmoćniji 

gradovi mogu držati korak s razvojem 
ratne tehnike. 


Gradska vrata točke su povezivanja s 
JEM svijetom, stjecište velikih cesta, 
na kojemu se kontroliraju osobe i roba. U 
tehničko-obrambenom smislu ona su pu- 
kotina u obrambenom pojasu. Njihov us- 
troj određuje dvostruka funkcija ulaza i 
obrane. Otvori vrata, od kojih je često je- 
dan veliki za kola a drugi manji za pješa- 
ke, osiguravaju se na različite načine: na 
jednoj ili na obje strane ulaza istaknute su 
očne kule, ili se jedna kula podiže iznad 
ulaza, Jednostavna vrata zamjenjuju se 
dvostrukim vratima s prednjim i stražnjim 
vratnicama; zidovi se također ojačavaju 
dogradnjama na vanjskoj i unutrašnjoj 
strani. 
Gradska vrata u obliku kule u obram- 
benom i tehničkom smislu spoj su ulaza i 
kule. Velika kula na obje strane ima vrata, 
često s podiznom rešetkom kao osigura- 
njem u slučaju iznenadna napade. Unut- 
rašnji prostor između vrata služi kontroli 
prometa, a pri obrani kao meduprostor 
ova koji se nadzire s gornje etaže i 
brani kroz strijelnice odnosno otvore za 
polijevanje. S gornjih etaža promatra se 
okolni prostor i drži pod vatrom. Povezi- 
vanje funkcija rezultira gradnjom samos- 
talnih obrambenih kompleksnih ulaznih 
utvrda s ulaznim kulama, prednjim vra- 
tima, vanjskim i unutrašnjim opbodima, 
jarcima ispunjenim vodom, podiznim 
mostovima. Njihov izgled zastrašuje nepri- 
jatelje zin volumenom i obrambe- 
nim pojedinostima, 5 druge strane zbog 
brižljive izvedbe, impozantne raščlambe i 
umjetničkog ukrasa djeluju reprezentativ- 
no. Za pogled iz daljine njihova vertika!- 
no stupnjevana struktura pojačava dojam 
siluete grada, 
kule u unutrašnjosti gradova, 
bilo samostalne ili povezane s vijećnica- 
ma i tržnicama, od kasnoga srednjeg vije- 
ka natječu se s velikim sakralnim građevi- 
nama, te često kao dominante i simboli 
komunalnog ponosa nadvisuju gradske 


četvrti i trgove (SIENA, BRUGES, str. 348). 
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Podjela zemljišta, mogućnost prilaza, zemljišni posjed: okvir i temelj građanske egzistencije 
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Trgovanje s udaljenim krajevima tvori 
egzistencijalnu podlogu mnogih gradova 
(str. 332). Grad koji nije osnovan na pro- 
metnom čvorištu ipak će nastojati velike 
prometne putove usmijeriti unutar svojih 
zidina. 

Mreža ulica ravna se u srednjem vijeku 
prema postojećim odnosima terena i 
vlasništva. Glavne ulice preuzimaju tok 
starih važnih putova, uvjetovan konfigu- 
racijom zemljišta. Taj geomor/no-organič- 
ki sustav putova odgovara uvjetima ed 
nedovoljno Bum poen za naselja- 
vanje, te feudalno-hijerarhijskom 
društvenom uređenju koje uvijek daje 
prednost zemljoposjedu. U mnogim rim- 
skim gradovima geometrijska shema rim- 
skog tabora (castrum romanum, str, 214) 
biva napuštena i promijenjena u skladu s 
im načelom, 

ustavi racionalnog korištenja terena 
razvijaju se tek u razvijenomu srednjem vi- 
jeku. Oni su okvir egzistencije mnogih nas- 
eljenika što u skupinama dolaze u nove 
gradove, egzistencije koja se zasniva na 
posjedovanju zemljišta i kuće. Društvena 
skupina koja je u razdoblju osnivanja 
gradova najjača određuje uličnu mrežu i 
veličinu parcela prema svojim iskustvima 
i potrebama. 

Sustav usporednih ulica tipičan je za 
središta međuregionalne uRoine (npr. 
Leipzig, gradovi na obali Baltičkog mora, 
str. 352). Ulice jednake širine i jednog 
smjera omogućuju brz prijevoz robe do 
kuća trgovaca koje su gusto nanizane s 
obje strane. 

Sustav poprečnih ulica razvija se oko 
jedne ili više glavnih ulica, čije su uzduž- 
ne osi povezane pod pravim kutom us- 
kim poprečnim ulicama (“na češalj"). Uz- 
dužne ulice arija glavni promet, uz 
njih stanuju trgovci. Poprečne ulice služe 
unutrašnjem prometu, u njima se naselja- 
vaju obrtnici. 
Sustav kvadratnog 
se gradska površina podjednako širokim 
ulicama podijeli u osnovne kvadrate. Dalj- 
nja podjela uskim ulicama u blokove ili u 
parcele prilagodava se različitim potreba- 
ma. Blokovi uglavnom nastaju um- 
nožavanjem jedne sre e, Lipič- 
ne za grad (area, Erbe, worth), na kojoj se 
može graditi u manjim odjeljcima. 
Hijerarhija ulica i parcela najčešće odraža- 
va socijalno alo esine Širina ulica, 
dubina blokova i veličina parcela često se 
smanjuju od središta prema periferiji. 
Njihovo kae odgovara podjelama 
staleškog društva. Pojedinačne gradske 
četvrti ili blokovi homogeni su ne samo u 
arhitektonskoj nego i u socijalnoj struk- 
turi, 

Veličina i oblik parcela mijenaju se od 
rada do grada i od jednog dijela grada do 
drugog. Građanima koji se bave zemljo- 
radnjom (Ackerbiirger) odgovara drugači- 
ja parcelacija nego trgovcima ili obr- 
tnicima. 

Oblici parcela u čistom usporednom sus- 


rastera nastaje kad 


tavu vrlo su kruti. Sustav poprečnih ulica i 
sustav kvadratnog rastera olakšavaju raslo- 
javanje neophodno gradskom društvu. Par- 
cele su često vlasništvo gradova te se gra- 
danima prepuštaju u zakup, a oni na njima 
grade prema građevinskim propisima. 


Liibeck, utemeljen 1158. kao međuregio- 
nalno trgovačko središte, uređen je u svo- 
joj prvobitnoj jezgri između rijeke Trave i 
tržnice prema sustavu usporednih ulica: 
četiri bloka duboka oko bi m = 200 stopa 
između pet uzdužnih ulica, sa srednjom 
veličinom parcela od 7,5xK30 m = 25x100 
stopa = 225 m“ (usp. str. 352, 342). Sve 
kuće zabatnom su fasadom okrenute pre- 
ma ulici. | 
U usporedbi s ovim veličinama, temeljna 
veličina parcela u Freiburgu u Breisgauu 
iznosi 50x100 stopa s kućama koje su ok- 
renute prema ulici uzdužnom stranom. 
Unatoč uzastopnim pomacima u različitim 
azdobljima naseljavanja, Koln je nakon 
seobe naroda u srednjovjekovnom sus- 
tavu ulica sačuvao osnovne crte rimskog 
tabora. Ulični blok sjeverno od starog 
Rapa ima približno pravokutni oblik 
od oko 60x75 m, te označava srednjo- 
vjeko preinaku odnosno podjelu nim- 
ske inzule. 
Slično kao kod sustava kvadratnog raste- 
ra, parcele se polazeći od tri obodne uli- 
ce protežu u skupinama dubinom bloka: 
rvotno njih 10 u smjeru istok-zapad s 
300-400 m“ površine za kuću, dvorište i vrt, 
a potom 10 poprečnih u smjeru sjever-jug 
5 90-120 m“ za kuće bez vrta. 
Goslar se od X. st. razvija spajanjem nase- 
obina koje su se razvile oko tržnice. Za 
razliku ia tog naselja sjeverna gradska čet- 
vrt, nastala oko 1070-80, pokazuje pravilno 
olaniranje, usklađeno s posebnim potre- 
Šrnva naseljenih kolonista. Od uzdužnih 
ulica ona unutrašnja, prilazna ulica, široka 
tek devet stopa, dopušta kolni promet sa- 
mo u jednom smjeru. Ljevkasta proširenja 
ispred poprečnih ulica olakšavaju skretan- 
je i prolaz u mno smjeru. Raskrižja 
se izbjegavaju. Veličina parcela varira iz- 
među 200 i 600 m“. 
U toj se četvrti očituje prijelaz od pjene 
načina gradnje s kućama koje su zabatima 
postavljene okomito na ulicu, prema zat- 
vorenu uličnom zidu s kućama čiji su kro- 
vovi usporedni s ulicom. Ugaoni zabati na 
ljevkastim proširenjima, koji su izloženi 
pogledu, često se bogato ukrašavaju, 


Većina gradskih naselja od XI. st. pokazu- 
je planimetriju podjednakih parcela za raz- 
ličte društvene skupine stanovnika. U na- 
čelnom jedinstvu stanovanja i rada “ku- 
ća i dvorište" temelj su egzistencije. Sigur- 
nu egzistenciju gusto naseljenom stanov- 
ništvu u gradovima koji se brzo razvijaju 
mogla je omogućiti samo racionalna pod- 
jela ograničenoga građevinskog zemljišta. 
omogenost srednjovjekovnih gradova 
dobrim dijelom nastaje zahvaljujući opće- 
važećim pravilima u raspodjeli zemljišta. 
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1 katedrala 

2 Palazzo del Popolo 
3 Palazzo del Podesta 
4 cisterna 


Krakow: glavni trg 
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San Gimignano: 
središnja skupina zgrada 
i trgova (v. str. 344) 


1 crkva Sv. Marije 
2 gradska vijećnica 
3 tržnica sukna 

4 samostan 
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U gradskom središtu koncentrira se javni 
život grada, Političko značenje grada i sa- 
mosvijest njegovih građana odražavaju se 
u arhitekturi gradskog središta. 
U ranomu s jem vijeku središnja funk- 
cija pripada utvrdama, vladarskim dvoro- 
vima (pfalz), biskupskim sjedištima i sa- 
mostanima, koji čine autonomne skupine 
srađevina. Velike sakralne građevine du- 
ovnih središta dominiraju okolicom. Taj 
razvitak kulminira u gotičkim katedralama 
biskupskih gradova ču 402 i d.). U novo- 
utemeljenim gradskim naseljima visokoga 
srednjeg vijeka arhitektonske su dominan- 
te župne crkve. 
Komunalna središta javljaju se tek od 
razvijenoga srednjeg vijeka. Njihovo us- 
trojstvo određeno je potrebama gradske 
privrede, a njoj su prije svega neophodne 
tržnice kojima zahvaljuje svoj postanak i 
uspon. One zauzimaju velik dio gradske 
površine, a njihov broj varira ovisno o 
raznolikosti trgovine i gradske proizvod- 
nje. Za posebne proizvode često postoje 
posebne tržnice, koje su katkad povezane 
s pojedinim gradskim četvrtima (tržnica 
vune, sukna, stoke, ribe). 
Struktura i oblik gradskih trgova više su 
pragmatični nego teorijsko-shematični. Iz re- 
gionalnih tradicija PRGKIČTI potreba nasta- 
je nekoliko temeljnih tipova, na primjer: 
čne tržnice, tj. proširenja linearnoga 
prometnog sustava u ulični prostor ili u 
uski izduženi trg. Takve su tržnice tipične 
već za rana trgovačka naselja, a u srednjem 
vijeku često tvore kičmu planiranja trgo- 
vačkih gradova smještenih uz velike medu- 
regionalne prometnice, npr. u skupini tzv. 
“Zahringerstidte" u jugozapadnoj Njemač- 
koj i Švicarskoj (BERN: FREIBURG; ROTT- 
WEIL). 
Središnji trgovi, za razliku od uličnih trž- 
nica, otvaraju se na sve strane. Najčešće 
imaju oblik pravilnog pravokutnika, a čes- 
to i čistog kvadrata, napose u središtima 
M ovačkih gradova XIII. i XTV. st. od sred- 
nje do istočne Europe. Da bi se izbjeglo 
presijecanje površine trga i zidova okol- 
nih kuća, ulice se najčešće ulijevaju na 
uglovima trgova ili teku uz njihove strani- 
ce, Izbjegava se osna simetrija. 
Poligonalni ili kružni trgovi ne odgova- 
raju pragmatičnom planiranju srednjega 
vijeka. Rješenje POD npr. trga u SI 
(Campo) koji ima školjkast oblik vezano 
je uz specifičnu situaciju toga grada i neće 
se drugdje ponoviti. Između uličnog i sre- 
dišnjeg trga postoje brojni Prije obli- 
ci, a postoji 1 niz specifičnih rješenja koja 
su dijelom tipična a dijelom individualna. 
Trgovi između usporednih ulica omo- 
gućuju izravni spoj s protočnim prometom 
i s velikim nepodijeljenim plohama za fun- 
kcije koje se na njima odvijaju. Mnogi gra- 
dovi na prostoru uz Rajnu i u Vestfaliji, te 
hanzeatski gradovi baltičkih područja, 
građeni pod njihovim utjecajem, pokazuju 
tipičan slijed oke i zgrada s glavnim trž- 
nim trgom, na kojemu su poprečno posta- 


vljena gradska vijećnica i glavna crkva s 
grobljem, a okruženi su drvenim dućani- 
ma i stolovima za trgovanje (banzeatska 
planimetrijska sbema). Ostale ulice, pola- 
ze od te “gradske okosnice“. Plan LUBEC- 
KA (str. 332) na primjeran način pokazuje 
strukturu takve središnje jezgre. 
Trokutasti goni najčešće nastaju bifur- 
kacijom ulica koje teku uz dvije strane tr- 
ga dok se na trećoj podižu kuće i komu- 
nalne građevine. U primjerima većeg pro- 
stora trokut se ispravljanjem divergentnih 
ulica često preoblikuje u četverokut. 
Iznimna rješenja, npr. trgovi u obliku 
trapeza ili vretena (VERONA), odnosno 
potpuno nepravilni tlocrtni sklopovi, po- 
put npr. niza trgova u SAN GIMIGNANU, 
nastaju ne toliko zahvaljujući estetskim 
promišljanjima koliko utjecaju topografske 
ili povijesne situacije koja se potom poči- 
nje tumačiti i sve više isticati kao estetski 
čimbenik. 


Oblikovanje slobodnih prostora posta- 
je komunalnom zadaćom tek u kasnomu 
srednjem vijeku. Za razliku od antičkih, 
srednjovjekovni trgovi nemaju arhitekton- 
ski okvir koji bi javni prostor odvajao od 
stambenih četvrti. Ulice se u njih ulijevaju 
izravno, a nizovi njihovih kuća nastavljaju 
se kao zidovi trgova (str. 344, 24). U mno- 
gim gradovima trijemovi u prizemlju po- 
vezuju privatni unutrašnji prostor s javnim 
vanjskim prostorom. Tipovi i strukture ku- 
ća u različitim područjima Europe odre- 
đuju temeljni karakter prostora trgova. 
Na javnim trgovima, napose na glavnom tr- 
gu (tržnici), koncentrirsju se komunalne 
rine koje se, (osobito gradska vi- 
jećnica), svojim položajem u sklopu trga is- 
tiču u odnosu prema manjim kućama gra- 
dana. Tipična je npr. postava na uglu, na 
užoj strani ili usred trga, te susjedna ili na- 
suprotna postava gradske vijećnice i glav- 
ne crkve, katedrale i vladareve rezidencije. 
Međusobnim usklađivanjem veličine trga, 
njegovih fasada, poteza ulica, volumena i 
grupiranja velikih zgrada, napose glavne 
crkve i gradske vijećnice, nastaje individu- 
alno obličje gradskih središta. 
U starim biskupskim gradovima uspo- 
redno postojanje duhovnih i svjetovnih 
središta potiče natjecanje u arhitekton- 
skom oblikovanju trgova i skupina kuća, 
npr. katedrale i katedralnog trga na jed- 
noj, te gradske vijećnice i tržnog trga na 
drugoj strani. U slobodnim gradovima 
sakralne i profane građevine koje u pot- 
unosti podižu građani, uzajamno se isti- 
u naglašavanjem suprotnosti. 
Srednjovjekovna  gradogradnja tijekom 
svoga višestoljetnog razvitka pronalazi i ti- 
pična i individualna rješenja u grupiranju 
i isticanju građevinskih masa, te u obliko- 
vanju dominanti. Pri tome, zahvaljujući 
kako nadmetanju gradova, tako i iracio- 
nalnom pretjerivanju, napose u vertikala- 
ma crkvenih i gradskih tornjeva, nastaju 
dinamične i slikovite gradske vizure, 
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Rolate - Camasco: 
Seoski oblici stanovanja na sjeveru i jugu Europe 


Mnogobrojni tipovi seoskih kuća u eu- 
ropskim krajevima rezultat su duge i slo- 
žene povijesti naseljavanja od kamenog 
doba pa sve do kraja srednjega vijeka. 
Sredozemni kulturni krug već u antici do- 
stiže visokorazvijene oblike privrede, na- 
seljenosti i stanovanja (v. sv. I). U sjever- 
noj, srednjoj i istočnoj Europi tek u sred- 
njemu vijeku nastaju diferencirana kultur- 
na područja sa sjedilačkim stanovništvom. 
Seoba naroda na pragu PE vijeka 
5 jedne strane upoznaje južne krajeve s 
drvenim konstrukcijama uvriježenim na 
sjeveru i istoku Europe, a s druge strane 
doseljene germanske nomadske narode 
suočava s tehnikom i oblicima gradnje ka- 
menom. No i Sjever i Jug uglavnom osta- 
ju vezani uz svoje tradicije (str. 38 i d.), 


U jn) Europi oblici kuća germanskih 
doseljenika (Gota, Langobarda, Burgun- 
da) približuju se antičkim tipovima kuća, 
U zabačenim područjima građevine razli- 
čitih tradicija stoje jedne do drugih, najče- 
šće razlučene funkcijama. Mješoviti ti 
vi nastaju npr. spajanjem kamenog tijela 
kuće mediteranskog rijetla i krovnih 
konstrukcija germanskog podrijetla. Pre- 
vladavaju kamene strukture. 
Kuće s nadstrešnicom spadaju u medi- 
teranski tipološki krug, a odgovaraju klimi 
u kišovium dolinama zapadnih Alpa 
Strehe njihovih jako istaknutih krovova, 
položenih usporedno s padinom, na stra- 
ni prema dolini pružaju suho, natkriveno 
mjesto neophodno za rad. 
Temeljni je oblik jednokatna, jednoćelij- 
ska kuća-ognjište s trijemom za md, iz 
koje horizontalnim i vertikalnim proširiva- 
njem nastaju višekatne, višećelijske kuće s 
kamenim i drvenim nosačima, lučnim tri- 
jemovima i hodnicima. Vanjski prostor 
(dvorište) i unutrašnji prostor međusobno 
su tijesno povezani. 
Kuće s lučnim trijemom kao inačice ku- 
ća s jednostavnom nadstrešnicom pokazu- 
ju motive bizantsko-gotičkih palača svede- 
ne na pojednostavnjene elemente. Tipično 
je ritmičko BRE ip rponiranih 
etaža; svakom luku u prizemlju odgovara 
npr. dvostruki luk u gornjoj etaži. 
Vernetti u RO -CAMASCO, ku- 
ća s lučnim trijemom nastala u XIV. st., ka- 
sni je stupanj u razvoju tog tipa. Četiri duo- 
struke arkade prvotno su oblikovale duga 
čku galeriju na gornjoj etaži. Dvije vanjske 
asnije su pri odvajanju ostalih prostorija, 
odnosno dogradnji poprečne galerije iznad 
istočnog ulaza zazidane. peko 
Trijem u prizemlju međusobno povezuje tri 
prostorije zasvedene bačvastim svodovima 
tipa rimske kuće-ognjišta. Jednaki slijed pro- 
slorija u gomjoj etaži natkriven je gredni- 
kom. Krov pokriven kamenim pločama po- 
čiva na gredama povezanim u obliku kose 
stolice rimsko-etruščanske tradicije. Njihovi 
nosači oblikuju u potkrovlju niz peterokuta. 
“Geometrija pravilnog peterokuta ima ovdje 
istodobno i statičku i formalnu, pa čak i 
magijsku funkciju." (H. SODER). 
Sjeverno od Alpa prevladava gradnja 
om: u alpskim krajevima, Skandinaviji 
i istočnoj Europi uglavnom gradnja punih 
drvenib zidova, a u zapadnoj i srednjoj 
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Europi uglavnom kanatna gradnja (Fac- 
huwerk). Naselja ranoga srednjeg vijeka 
retežno se sastoje od većeg broja malih 
i nekoliko većih kuća koje gotovo sve po- 
čivaju na perimetralnom postolju od dr- 
venih stupaca, a nose visoka krovišta s ro- 
govima (str, 40). Tek iskusni gradski tesa- 
ri razvijaju tehniku za premošćivanje veli- 
kih raspona koji istodobno podnose ve- 
lika opterećenja. Ta tehnika u kasnomu 
srednjem vijeku omogućuje ekonomičnu 
SODE velikih seljačkih kuća, 
akozvana Einhaus tip je kuće koja u jed- 
noj zgradi obuhvaća funkcije malih stam- 
benih prostorija, staje i sjenike, objedinju- 
jući pod istim krovom ljude, stoku, zalihe 
i mjesto za rad. Takve kuće nastaju prije 
svega u područjima u kojima osim poljo- 
dje stva prevladava i uzgoj nE (npr. 
Donja Saska, Schwarzwald, Svicarska, 
Gornja Bavarska). še sami 
Donjem čka dvoranska kuća pripa- 
da skupini kuća koje pod istim krovom 
okupljaju razne funkcije, a rasprostranjena 
je od sjeverozapadne Tae o Baltičkog 
mora. Dronanska kuća ( us), za 
azliku od jednobrodne, jednoprostorne 
kuće (Saalhaus), prostrana je i trobrodna 
kuća, najčešće prema unutra otvorena 5 
dva niza nosača usporednih s uzdužnom 
osi. Uzori su joj vjerojatno stambene dvo- 
rane starogermanskih plemićkih sjedišta. 
Izvorni tip što ga je plemstvo napustilo 
(zbog gradnje zamkova), prihvatili su slo- 
ni seljaci, pretvorivši ga u stambenu i 
sponu kuću poljodjelskog tipa. 
Kuća s uzdužnim pro m prosto- 
rom. (Durcbgangsbaus), stariji je oblik 
takvih kuća sa stanom i stajama (tlocrt a), 
a sastoji se od središnje prolazne prostori- 
je (tzv.“deele") koja se sve do stražnjega 
zabatnog zida proteže između dva niza ja- 
kih nosača i niskih “bočnih brodova". U 
njima se nalaze staje (npr. lijevo za gove- 
da, desno za konje), te stambene i prate- 
će gospodarske prostorije, dijelom otvore- 


ne prema prolazu. Ispred niža prozora na 


začelnom zidu nalazi se otvoreno ognjište 
upušteno u podu. Kostur od nosača i ok- 
vira nosi krovište podignuto pomoću ve- 
likih trokutnib veznih greda (str. 58). Na 
njegovu podu, iznad cijelo Ee 
spremljen je velik dio žetve koji istodob- 
no služi i kao toplinska zaštita, 
U kući s uzdužnim PRoponim pro- 
laznim prostorom  i(Flettdeelenbaus), 
kasnijem obliku (tlocrt b) prethodnog tipa 
kuće, stambeni je dio u stražnjem dijelu 
Iroširen poprečnim prolaznim prostorom 
tzv. “Flett') sve do bočnih vanjskih zido- 
va, na kojima se nalaze prozori. Time je 
stambeni i radni prostor s obje strane og- 
njišta bolje osvijetljen i jasnije odijeljen od 
rednjeg dijela. pv 
asnije se u produžetku kuće uza stražnji 
zabatni zid dodaju zatvorene prostorije, 
tzv. “zona soba", koja se dijelom može 
am Time se seoski način stanovanja 
ribližuje gradskom. | 
kuće s velikim prostorijama dostižu mak- 
simalne dimenzije i najbogatiji ukras u 
XVIII i XIX. st. U njima se prapovijesni up 
megarona (str. 134, 144) sačuvao sve do 
početka industrijskog doba. 
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Goslar: kuća gradskog poljoprivrednika, 


XV. st (v. str. 336) 
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Građanske kuće u sjevernoj Europi 


Stan kao privatni prostor pretpostavlja dife- 
rencijaciju načina Zijenja koja u srednjoj 
i sjevernoj Europi polazi od klera i plem- 
stva. U samostanima, zamkovima (burgo- 
vima) i vladarskim dvorovima javljaju se 
građevine, dijelovi građevina i pojedinačne 
prostorije za određena područja života i ra- 
da. Pripadnici plemstva i klera, koji u sred- 
njovjekovnim gradovima zauzimaju važne 
pe u upravi i pravosuđu, prenose u 
grad elemente feudalnih rezidencija. 
Stambena kula i kaminata prvotno su di- 
jelovi plemićkih zamkova i dvorova, U gra- 
dovima one spadaju među prve samostal- 
ne kamene gradnje. Kule, isprva obram- 
bene građevine, postupno se uređuju za 
povremeno ili stalno stanovanje. U sred- 
njoj Europi one rijetko dostižu broj i zna- 
čenje što ga imaju u talijanskim gradovi- 
ma (str. 344), Kaminate (lat. caminaia), 
prostorije koje se zagrijavaju kaminima, 
nastaju u u zamkovima kao prve stambe- 
ne prostorije privatnog karaktera. U gra- 
dovima se one podižu zasebno kao pra- 
vokutne građevine slične kulama. Jedna 
ili dvije stambene etaže iznad podruma 
sadrže uglavnom samo po jednu prostori- 
ju koja se grije, a pristup u nju vodi često 
izvana preko stuba ili galerije. Cetverostre- 
šni ili šatorasti krov naglašava njezin eks- 
kluzivni karakter, Gradnja kaminata dugo 
je bila povlastica višega plemićkog stale- 
ža. Nakon što su građani preuzeli sva pra- 
va u gradovima, kaminate su kao dvorane 
građene od kamena postale sastavni dio 
otmjenih građanskih kuća. 


i kt i gradani kih kuća nastaju najčešće 
prilagodbom seljačkih kuća novomu grad- 


skom životnom prostoru. Zbog skučenos- 
ti gradova, tradicionalno j tvo sta- 
novanja i rada zahtijeva veliku koncen- 
traciju i intenzivnu uporabu raspoloživog 
prostora. Nemogućnost horizontalnog ši- 
renja nadoknađuje se “vertikalizacijom", 
tj. dodavanjem katova. 

Kuće sa stambenim i skladišnim pros- 
torom, rasprostranjene u ja Europi, 
odgovaraju tipu seljačke kuće sa stajom 
(str. 340). Dvoranska kuća (Hallenbaus) 
sjeverozapadne Europe u tom je smislu 
osobito jasno određen tip. Njezina jednos- 
tavna i prostrana struktura učinila ju je 
neutralnim okvirnim oblikom pogodnim i 
za gradske potrebe. Visoka dvorana (Di- 
ele) zauzima cijelo prizemlje, tvoreći 
jedinstven prostor za rad i stanovanje. U 
gradu otpadaju niske bočne prostorije s 
obje strane. Ackerbiirgerhaus, kuća gra- 
danina koji se bavi poljoprivredom (str. 
58) ima malene staje svedene na pola 
visine prolazne dvorane, ugrađene u 
stražnjem dijelu ili duž jednog zida. Pro- 
stor nastao u međukatu može se koristiti 
na različite načine, Kuće trgovaca isprva 
su slične skladištima u kojima se i stanu- 
je. Diele, prostorija iznad podruma služi 
za spremište, trgovanje i stanovanje. 
Ognjište uz jedan od uzdužnih zidova čini 
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jezgru stanovanja, ograničenog na neko- 
iko soba u gornjim etažama. Sve veća 
potreba za skladišnim prostorom zahtijeva 
gradnju sve više katova sa spremištima. 
Poslije se uz Diele, isprva na jednoj, po- 
tom na obje strane, odvajaju prostorije za 
trgovački ured, kuhinju i blagovaonicu, a 
ugradnjom galerije dodatno se koristi i 
njezina visina (viseće sobe). 
Nakon brojnih razornih požara, u mno- 
gim gradovima gradnja enom, od- 
nosno opekom, zamjenjuje tradicionalnu 
kanatnu gradnju. Uska, visoka kuća sa 
skladištem, okrenuta prema ulici zabatom, 
s mnoštvom prozora, prozorčića i gredom- 
vitlom u vrhu zabata, dominira dugim po- 
tezima ulica mnogih trgovačkih gradova 
sjeverno od Alpa. 


Diferencirane stambene kuće nastaju u 
kasnomu srednjem vijeku. Zahvaljujući 
sve većem blagostanju, građani nastoje 
stvoriti privatni stambeni prostor: 

1. odvajanjem pojedinačnih prostorija ili 
skupina prostorija unutar postojećeg 
oblika kuće (v. g), 

2. produženjem kuće ili dogradnjom do- 
datne stražnje zgrade duž uskog 
dvorišta; osnovni tip dopunjen je ma- 
njom istovrsnom građevinom, ulična 
se strana ne mijenja, 

3. pripajanjem i povezivanjem prostorija i 
dijelova građevine u nov cjelovit oblik. 
Tijekom tih procesa preobrazbe dolazi do 
razmjene elemenata između pojedinih 
stambenih područja, npr. soba koja se 
grije pomoću peći (Stube) tipična za Gor- 
nju i Srednju Njemačku preuzima se u 
dvoranskoj bai Donje Njemačke. Tome 
se pridružuje i prenošenje karakterističnih 
stambenih oblika iz jednoga društvenog 
sloja u drugi, npr. povezivanje građanske 
Dielenbaus s kaminatom ili dvoranom što 

je prije bio privilegij plemstva. 

Oba se procesa dopunjuju i često prekla- 

paju, te u slojevima imućnoga gradanstva 

vode k stvaranju kuća s diterenciranim 
prostorijama za rad, gospodarstvo, repre- 
zentaciju i boravak (spavanje). 

U Gos se ti procesi jasno opažaju na 

nekim kućama XV. st. Stambena Diclen- 

haus, koja je prvotno bila zabatom okre- 
nuta prema ulici (usp. str. 336), najčešće 
kanatne konstrukcije, spojena je s kame- 
nom gradnjom kaminate i gospodarskih 
prostorija (npr. za varenje piva) pod zajed- 
nički krov usporedan s ulicom. Kolni pro- 
laz vodi kroz Diele, i to sa strane, a visina 
prostorije dodatno je iskorištena ugrad- 
njom galerije i stuba, s kojih se prilazi pro- 
storijama na gornjoj etaži i tavanskom spre- 
mištu. Elementi dijelom čuvaju svoju po- 
sebnost (drvena gradnja, kamena gradnja, 
oblici prozora), no oblikuju cjelovit organi- 

zam koji zadovoljava različite zahtjeve i 

očituje ih svojim izgledom. Međutim, veći- 

na stanovnika ia stoljećima ostaje pri jed- 
nostavnijim oblicima življenja i stanovanja. 
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Tip toskanske palače Siena: palača Tolomei 
a prvi kat, b prizemlje 


Kuće građana i palače plemića u južnoj Europi 


Antički gradovi južne Europe ugroženi su 
seobom naroda te islamskom i norman- 
skom invazijom. Socijalni se sastav grada 
promjeni u srednjemu vijeku prevlada- 
o je feudalno uređenje. Za razliku od sje- 
verne Europe, mnoge plemičke obitelji 
trajno žive u gradovima. Njihovi običaji, 
težnja za vlašću i politički savezi određuju 
javni život i način gradnje u gradovima. 
Višekatne kuće s dvoranom i obiteljske 
kule (tomjevi) dominantni su tipovi ra- 
nosrednjovjekovne stambene izgradnje. Ti- 
pična srednjovjekovna vertikalizacija arhi- 
tekture istisnula je antičku horizontalnost. 
Na skučenu građevinskom zemljištu gra- 
dova zgrade rastu u vis, 

e kuće s dvoranom, uobičajeni ti- 
povi gradske plemićke kuće, sastoje se od 
visokoga zidnog plašta koji je podignut na 
uskom pravokutnom tlocrtu. Grednici ili 
svodovi dijele ih u pojedinačne etaže koje 
najčešće sadrže samo jednu prostoriju: u pri- 
zemlju ulazno predvorje s vratima prema uli- 
ci i prema dvorištu, na prvom katu glavnu 
dvoranu, a iznad nje još jednu ili dvije etaže 
sa stambenim ili gospodarskim prostorijama, 
koje su povezane izvana stubama ili iznutra 
ljestvama (usp. kaminate, str. 340). 
Stambene jedinice, razvijene vertikalno, 
povezane su u skupine zajedničkim raz- 
djelnim zidovima; okružuju ih niže grade- 
vine ili kamene konzole koje nose istak- 
nute drvene konstrukcije u obliku galerija. 
Obiteljske kule nadvisuju skupine više- 
katnih kuća s dvoranom poput pravih ku- 
la na utvrdama. U stalnim obiteljskim su- 
kobima i mnogobrojnim požarima one slu- 
že kao sigurno utočište obitelji i zaštita nje- 
zina imetka i zaliha, te s povišenog kla. 
žaja omogućuju borbu protiv neprijatelja. 
Gradnja kula isključivo je pravo plemstva, 
koje se međusobno nadmeće u posjedo- 
vanju sve brojnijih i što viših kula. U ma- 
lom toskanskom gradu SAN GIMIGNANU 
ima ih 72, a visina nekih doseže čak 51 m. 
U gradovima se dolaskom na vlast staleža 
trgovaca i obrtnika organiziranih u ceho- 
ve, sprečavaju takve dne U Fr 
RENCI je 1251. visina kula ograničena na 
50 lakata oko 26 m) i naredba je odmah 
primijenjena. Osim težnje za sigurnošću 
zajednice javlja se i potreba za prikladni- 
jim stambenim prostorom, što vodi i nes- 
tanku kula. 


Gradska palača kao tip građevine novo- 
ga vladajućeg sloja, XIII. st. sve više 
određuje izgled ulice. Veliki pravokutni 
građevni blokovi palača zamjenjuju uske 
višekatne kuće. Trijemovi i galerije vode 
iz središnjeg dvorišta u skupine prostorija 
rasporedene po katovima. Prizemlje obu- 
hvaća visoko ulazno predvorje (vestibul), 
prostorije za stražu, staje i spremišta. Iz 
dvorišta vanjsko stubište vodi u reprezen- 
tativne i stambene prostorije na 1. katu 
(piano nobile), 


Srednji vijek / Gradske kuće 2 345 


Ostali katovi služe potrebama obitelji i ku- 
ćnoga gospodarstva. Unutrašnje stube po- 
vezuju katove, izjednačujući razlike u visi- 
nama, npr. kod međukatova. 
Pojedine pokrajine južne Europe stvorile 
su u tipologiji palače karakteristične inači- 
ce (usp. str. 32). 
U Toskani, prije svega u FIRENCI i SIENI, 
zidne plohe, dijelom od pravokutnih kle- 
sanaca, dijelom od opeke, orrečtoju viso- 
ke građevne blokove koji još uvijek djelu- 
ju poput utvrda. Velika ulazna vrata, tE 
češće u središnjoj osi, jedini su naglasa 
na zidu prizemlja koji je gotovo bez pro- 
zora. Određeno vrijeme još su uobičajene 
alerije konzolno istaknute iznad prizem- 
if Prozorski otvori gornjih etaža velikim 
su odteretnim lukovima povezani sa zi- 
dom od klesanaca, koji naglašava njegov 
obrambeni karakter, Zukovi (dvostruki ili 
trostruki) umetnuti u otvore karakteristi- 
čni su elementi rezidencijalne palače. 
I s dvorišne i s ulične strane tip palače po- 
stupno se podređuje jasnom rasporedu či- 
ja je glavna oznaka simetričnost. Prevla- 
dava fasada organizirana prema vertikal- 
nim osima. Horizontalni vijenci pak nagla- 
šavaju etažnu podjelu građevinske mase. 
Krunište na konzolnom vijencu ili napuš- 
tena streha na istaknutim roženicama za- 
ključuju gornji dio građevine. 
U VENEČIJI, naprotiv, vanjski izgled gra- 
devine ne određuje zatvorenost nego ot- 
vorenost. Tlocrt većih palača počiva na si- 
metričnoj trodijelnosti: dvorište i sre- 
dišnje krilo jednake širine nalaze se jedno 
iza drugog u središnjoj osi, sa strane su 
uža bočna krila, 
Taj raspored potvrđuje se i na glavnoj ta- 
sadi, podijeljenoj u tri vertikalna zidna 
polja. Široko srednje polje, otvoreno u 
prizemlju velikim portalom (ili dvo- 
strukim portalom), te malim brojem većih 
prozora, u gornjim je etažama rastvoreno 
lođdama. Njihove lagane arkade na stupo- 
vima svojom raščlambom i građevnim 
materijalom u suprotnosti su spram boč- 
nib zidnih polja, koja unatoč visokim 
prozorima djeluju plošno i zatvoreno. 
Vertikalna temeljna podjela suprotstavlja 
se horizontalnom nizanju pojedinih ele- 
menata po etažama. 
Izmjenom otvorenih i zatvorenih dijelova, 
svjetla i sjene, kontrastnih materijala, te 
razom u vodi, pojačava se “slikovitost" 
i transparentni karakter te arhitekture. 
U VENECIJI nastaju i velike najamne ku- 
će, koje se grade prema utvrđenim pravi- 
lima, dijelom s unaprijed izrađenim ele- 
mentima (prozori, vijenci, kamini), što je 
u srednjovjekovnoj Europi gotovo jedin- 
stven slučaj. 
S palačom koja se organizira oko unutraš- 
njeg dvorišta arhitektura južne Europe 
preuzima tip velike gradske kuće nastao u 
rimsko carsko doba (str. 224), koji će puni 
razvoj doseći u renesansi i baroku. 


346 Srednji vijek / Javne građevine 1: gradske vijećnice 










Venecija: duždeva palača 
tlocrt prvog kata 







A strana prema trgu San Marco 


B strana prema laguni 
C kanal 
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2 Scala dei Giganti 
3 sud 

4 Ponte dei Sospiri 
5 bilježništvo 
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1 predvorje 
2 gradska vijećnica 
3 dvorana za audijencije 
4 dvorište 
5 tržnica sukna 
6 trijem 
7 Langes Haus 
Lubeck: gradska viječnica 


(v. str. 332), 
tlocrt prizemlja 


Tipovi zgrada za gradsku upravu 
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Autonomna uprava u srednjovjekovnim 
se gradovima razvija tijekom višestoljet- 
nog procesa. Građani stječu neovisnost 
tek postupno i ne posvuda. U skladu s ve- 
ličinom i značenjem gradova te stupnjem 
njihove slobode nasuprot lokalnoj vlasti, 
nastaju dijelom jednostavni upravni susta- 
vi kao u gradovima čiji se stanovnici bave 
poljoprivredom (Ackerbiirgerstćidte), a di- 
jelom složeni kao u velikim trgovačkim 
radovima, 

A građevine kao tipovi posebne 
gradske arhitekture nastaju tek u razvije- 
nomu srednjem vijeku: 

1. od tipova regionalnih gradskih kuća, 
najčešće u povećanom mjerilu, 2. od tipo- 
va i elemenata plemićkih i kleričkib zgra- 
da uz razne kombinacije i namjenske iz- 
mjene, 3. od građevina za trgovinu i obrt; 
isprva često nastaju kao provizorne, a 
kasnije ili kao samostalne zgrade ili kao 
kombinirani veliki sklopovi. 


Gradske vijećnice su ispočetka uglavnom 
jednostavne zgrade umjerenih dimenzija, 
Stjecanjem samostalnosti grada one posta- 
ju mjesto i simbol građanske samosvijesti. 
Različite tradicije u sjevernoj i južnoj Euro- 
pi stvaraju različite tipove. ' 
Funkcije i prostorni programi diteren- 
ciraju se prije svega u velikim gradovima. 
Vijeće je najvažnije gradsko upravno tije- 
lo, a prostor u kojem se ono sastaje, 
rana za vijećanje, gotovo je uvijek, osim 
sakralnih prostora, najznačajnije mjesto u 
sradu. Ona se najčešće nalazi na prvom 
tu (piano nobile, str. 345), te služi i kao 
sudnica gradskog suda i kao dvorana za 
svečanosti (str. 366). Njezinu opremu čine 
klupe, odnosno sjedala za vijećnike“ i po- 
rotnike, te ugrađeni ormari za arhive i op- 
remu (srebrni pribor). Otvorene stube naj- 
češće služe kao reprezentativni prilaz, a 
podest, balkon ili lođa kao mjesta s ko- 
ih se obznanjuju zaključci vijeća i suda. 
Sjeverno od nisa prizemlje je često nami- 
jenjeno trgovačkim djelatnostima. U nje- 
mu je gradska “trgovačka kuća", dvobro- 
dna ili trobrodna dvorana za najvažnije 
vrste robe (tržnica sukna, kruba). 
Ovdje se najčešće nalazi i gradska vaga, 
te trgovački sud (niži gradski sud) sa za- 
sebnim trijemom. Iznad te natkrivene trž- 
nice nae ce se diže dvorana za vijeća- 
nje, a obje su spojene u jednostavni, veli- 
ki građevni volumen. Gradska skupština 
institucionalno je i prostorno sastavijena 
od različitih tijela i upravnih službi (ko- 
misije, kuratoriji, kancelarije), kojima su 
za stalni rad potrebne odgovarajuće pro- 
storije. Diferencijaciju funkcija arhitektu- 
ra zadovoljava ili povećavanjem građe- 
vine dogradnjom, odnosno podizanjem 
novih katova, ili izdvajanjem pojedinih 
službi s njihovim prostorijama u zasebne 
zgrade. 
Obje mogućnosti pružaju mnoštvo rješe- 
nja u skladu sa specifičnim situacijama u 
gradovima. 


Duždeva palača u Veneciji i gradska vi- 
jećnica u Liibecku primjeri su službenih 
sjedišta velikih rraclskih uprava jedne juž- 
ne i gine sjeverne metropole. Obje su 
nastale prerastanjem građanske kuće 
(gradske palače) u državnu arhitekturu. 
Ža Veneciju je karakteristična odvojenost 
trgovačke i upravne funkcije, za Lubeck 
njikovo povezivanje. 


U Veneciji 1340. započinje preobrazba 
duždeva kaštela, koji kod 2 više puta 
obnavljan, u kompleks namijenjen ukupnoj 
državnoj upravi. U trokrilnom sklopu oko 
velikog duorišta s arkadama, prislonje- 
nom uz baziliku Sv. Marka, objedinjeni 
su tipovi gradskih jednoprostornih građe- 
vina i upravne palače (str. 348). 

Trokatna i četverokatna krila obuhvaćaju 
stan i službene duždeve prostorije, vijeć- 
nice za vladu, upravu i pravosuđe grada 
države, te urede i prostorije odvjetnika i 
bilježnika. 

Otvoreni trijemovi izvana i iznutra dijele 
po horizontali prizemlje i prvi kat. Velika 
i mala stubišta vertikalno povezuju etaže i 
pojedinačne skupine prostorija. Galerije 
osim toga služe i kao reprezentativne tri- 
bine okrenute prema glavnim pozornica- 
ma javnoga života na kopnenoj i morskoj 
strani. Te zone otvorene igri svjetla i sje- 
ne služe kao podnožje zatvorenim i plit- 
kim dvoranama, povezujući unutrašnjost 
zgrade s vanjskim gradskim prostorom. 

U Liibecku 1226. započinje gradnja nove 
gradske vijećnice, isprva s dvije jednake 
zgrade postavljene usporedno duž strani- 
ca jednog dvorišta, sa zabatima okrenutim 
»rema glavnom trgu i prema Marijinoj cr- 
E (str. 332): Iz njih u više faza nastaje 
trodijelni građevinski sklop, koji je na za- 
batnim stranama slijepim lukovima i šil- 
jastim tornjevima objedinjen u monumen- 
talnu slijepu fasadu. Krilo s gradskom vi- 
jećnicom u prizemlju sadrži predvorje i 
dvoranu za vijećanje, a u gornjem katu 
dvoranu Hanze, namijenjenu za konferen- 
cije hanzeatskih gradova. U krilu Gewand- 
hausa obje etaže služe kao tržnice sukna. 
Oba krila povezana su trijemom koji je 
okrenut glavnom trgu. 

Produženje krila s vijećnicom prema jugu 
“dugačkom kućom" (“Langes Haus") oko 
1306. i dogradnja Kriegsstube oko 1442. 
omogućavaju izdvajanje važnih funkcija. 
U otvorenoj dvorani u prizemlju nalaze se 
dućani zlatara i gradska vaga, na katu je 
velika svečana dvorana (“Lavlja dvora- 
na, Danzelhus") i mala dvorana za sveča- 
nosti i konferencije (Kriegsstube). Dogra- 
đena ratna vijećniea zaključuje cijeli sklop 
kulisnom fasadom s tornjićima, u skladu s 
glavnom zgradom. 

Glavna zgrada i “Langes Haus", tipični pri- 
mjeri srednjovjekovne grupne gradnje, 
svojom postavom, dtd se na uglu, 
oblikuju obodne plohe trga koje odskaču 
od gustih nizova uskih dućana i kuća 
trgovaca. 
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U kasnomu srednjem vijeku raste broj sta- 
novnika, proizvodnja, trgovina, 4 5 njima i 
bogatstvo i utjecaj gradova, koji postaju 
pozornicama velike politike (sjednice car- 
skog vijeća, staleške skupštine, koncili, 
konferencije). U skladu s tim povećavaju 
se i upravne i reprezentacijske obveze. 

Gradska javna arhitektura nadilazi pu- 
ku namjensku svrhu, pretvarajući se u 
idealnu konkurenciju fteudalnoj i crkvenoj 
arhitekturi. Ona preuzima elemente i sta- 
tusne simbole plemićkih gradevina, stoje- 
ći istodobno pod stalnim utjecajem kate- 
dralnib genere radionica koje naj- 
većim dijelom financiraju građani, Pojava 
reprezentativne gradske arhitekture znak 
je preobrazbe feudalno-agrarnog društva 
u građansko. U većini je gradova gradska 
vijećnica najvažnija profana građevina, 


Palazzo Pubblico u Sieni, gradska vijeć- 
nica toga značajnog toskanskoga grada 
države, u svome srednjem dijelu sastoji se 
od građevnog bloka tipičnog za plemićku 
palaču (str. 344) s čeuri etaže, četiri pro- 
zorske osi, s vijencima i merlaturom. Boč- 
na krila analogne kompozicije manje su 
visine i širine. 
nE ujednačenosti elemenata i nji- 
hovu jednakomjernu Pe bosi tijelo 
rađevine djeluje kao cjelovita velika pa- 
ača, no zbog stupnjevanih bočnih krila 
pruža dojam složene struklure. Njegova 
golema masa ne umanjuje druge kuće na 
trgu već pridonosi njihovoj monumental- 
nosti. 
Mala kapela ispred palače ima oblik tra- 
dicionalne gradske ili obiteljske lode; sa- 
mostalna je i bogato ukrašena, no u pot- 
punosti podređena volumenu gradske vi- 
jećnice. Vitki toranj smješten sa strane, 
visok 102 m, pandan je tornju katedrale 1 
znamen općinske slobode; u kontrastu s 
blokom same zgrade dodatno pojačava 
opći dojam. 
Palača i toranj, građeni opekom u stilu si- 
enske gotike, osobiti su dometi u okviru 
uobičajenih toskanskih tipova. U sažetosti 
i zatvorenosti volumena do izražaja dolazi 
antičko-mediteranska tradicija, dok se u 
stupnjevanju, vertikalizaciji i grupiranju 
iskazuje duh srednjega vijeka. 


Natkrivene tržnice nalaze se najčešće u 
odvojenim zgradama ili u samostalnim 
krilima. Potpuno iskorištavanje monopo- 
la, odnosno prava organiziranih obrtnika i 
trgovaca na trgovanje i skladištenje, zahti- 
jevaju prodajni prostor koji se može nad- 
zirati ili zatvorena skladišta za osjetljiviju 
robu. 

Tržnice sukna spadaju među najvažnije 
specijalne građevine te vrste. Njihova ve- 
ličina i često bogata arhitektura odgovara- 
ju važnosti te privredne grane, napose u 
medđuregionalnim središtima trgovine i 

roizvodnje, 

LJ velikim gradovima Flandrije i Brabanta 
s izvoznom tekstilnom privredom one se 
često kao građevine od osobitog ugleda 
smještaju odmah pored gradske vijećnice, 
a katkad se u njihovoj gornjoj etaži ili u je- 


dnom od bočnih krila nalazi i gradska up- 
dvd. 
Tržnicama se pridružuje gradski toranj, 
tipičan za de pokrajine francuskog 
kraljevstva (zvan “beffroi", njem. “Belfri- 
ed"), koji simbolizira pravni status grad- 
skih zajednica: de jure one su doduše po- 
dložne lokalnom vladaru, ali su de facto, 
z hvaljujuć svojoj gospodarskoj moći, sa- 
mostalne. Toranj kao simbol moći posu- 
den je iz arhitekture plemstva i uzdignut 
do ae dominantnoga zdanja grada. 
Tržnica sukna i ki toranj u Bruge- 
su, građeni od sredine XIII. st. do konca 
XV. st., primjer su stapanja elemenata gra- 
danske 1 feudalne odnosno sakralne arhi- 
tekture u jedinstven oblik. Krunište, male 
upaone kule, masivno tijelo tornja potječu 
iz arhitekture zamkova i palača: fijale, ok- 
togonaini toranj (sa zvonima) i kontraforni 
lukovi potječu iz crkvene arhitekture. Nji- 
hovim Pee i s tipom gradske dvo- 
rane, s dugim ga an koje su rastvore- 
ne arkadama i s katovima s prozorima 
nad kojima se uzdižu visoki krovovi, nasta- 
g velika javna građevina, tipična za sjever 
Europe. 
Zatvorena tržnica u Brugesu, gledana s 
glavnoga trga, djeluje kao građevina po- 
stavljena na široko daa iz kojeg se di- 
že toranj visok 1085 m te dominira zgra- 
dom, trgom i gradom. 
Kao što trg u Sieni nastavlja tradiciju kam- 
anila i obiteljskib kula (str. 344, 582), ta- 
O i toranj u Brugesu nastavlja tradiciju 
sjevernjačkih tornjeva na zapadnim pro- 
čeljima ili nad križištima crkava, odnos- 
no stambenih kula (donjona) (str. 352, 
382). Voluminozna masa tornja nadaleko 
se ističe u ravnicama sjeverne Europe. I u 
sakralnoj gradnji kasne gotike tornjevi po- 
stižu sve veću visinu (str. 400). 


Posebne građevine s dvoranama za sve- 
čanosti i prijame nastaju kao pandan grad- 
skoj vijećnici napose u velikim i bogatim 
gradovima. Za gradnju tih “plesnih dvora- 
na" presudan je ne samo nedostatak _pro- 
stora nego i razdvajanje reprezentacijskih 
funkcija od administrativnih i sudbenih. 
Giirzenich u Kolnu, započet 1437, pove- 
zuje pod jednim krovom dvije važne fun- 
kcije. Nisko zasvedeno prizemlje služi kao 
skladište i tržnica, gornji kat s visokim dr- 
venim stropom laži kao dvorana za sve- 
čanosti. Budući da prostorija velika 25x53 
m nije bila dovoljno prostrana, gradsko je 
vijeće kupilo još jednu, čak u “kuću 
za svadbe" na suprotnoj strani ulice, po- 
vezavši je mostom s dvoranom u Gurzen- 
ichu. 

Arhitektura, u prizemlju zatvorena i jednos- 
tavna, postaje na katu lakša i profinjenija. 
Veliki križni prozori (str. 32), razdvojeni us- 
kim stupcima, kao da rastvaraju zidove. 
Krov nestaje iza krumništa, uglovi dobivaju 
istake u obliku kula, stupci među prozori 
ma ukrašeni su heraldičkim štiovime. 
Tipični elementi feudalne i sakralne grad- 
nje i ovdje se povezuju s elementima gra- 
danskih kuća u gradsku reprezentativnu 
arhitekturu. 
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Skrb za stare i bolesne u srednjemu vi- 
jeku pripada području dušebrižništva, ko- 
jemu se posvećuju različiti duhovni redo- 
vi. Hospitali u gradovima više služe 
njegovanju starih, siromašnih žitelja nego 
liječenju akutnih bolesti, Njihova gradnja i 
održavanje financira se zakladama imuć- 
nih građana. Nadzorni odbor (kuratorij) 
nadzire njihovo poslovanje i poštivanje 
statuta. 

Smještaj se odabire blizu središta grada, 
Starci i bolesnici ostaju u okvirima gradskog 
života, samo se bolnice za zarazne bolesti 
grade izvan zidina. Kao veliki i kompleksni 
građevni sklopovi, hospitali se ističu u usit- 
njenom kontekstu gradskih građevina. 


Uzor građevinskom tipu hospitala je 
samostani. Već na planu Sankt Gallena 
(str. 358) bolnica se pojavljuje kao poseb- 
no područje sa svim bitnim elementima. 
Značajne poticaje gradnji bolnica daju: 1. 
velika bodočašća “hodočasnički hospita- 
li), 2. križarski pohodi (viteški redovi koji 
se posvećuju njegovanju bolesnika, upoz- 
navanje orijentalne medicine), 3. uteme- 
ljenje medicinskih visokih škola i fakulte- 
ta, 4. prosjački redovi. | 

Bolnička dvorana najčešće je izduženi, 
visoki, jedinstveni prostor koji često dos- 
tiže dimenzije velike crkve; on je ili jedno- 
brodan, natkriven drvenim bačvastim svo- 
dom odnosno otvorenim krovištem, ili 
dvobrodan s grednikom na nizu srednjih 
nosača, rjeđe sa svodovima. 

Bolesnički kreveti poredani su uz uzduž- 
ne zidove u odjeljcima poput alkova, kat- 
kad ispod ophodne galerije s koje se bo- 
lesnike može nadzirati. 

Kako bi svima bilo moguće sudjelovanje 
pri svakodnevnoj službi Božjoj, na kraju 
dvorane postavljen je oltar ili je u uzduž- 
noj osi podignuta kapela slična otvorenom 
predvorju s oltarom, koji je vidljiv iz dvo- 
rane. 

Posebne i gospodarske prostorije okup- 
ljene su u drugim krilima, npr. prostorija 
za liječnika i za puštanje krvi, te ljekarna, 
prostorije u kojima stanuju njegovatelji, 
odnosno otmjeniji bolesnici, kubinja i 
gospodarske prostorije. Cijeli kompleks 
opunjuju sjenici i staje. 

HdteLDicu u Beauneuu, podignut 1443. 
kao ubožnica zakladom burgundskoga 
kancelara NICOLASA ROLINA, služio je 
kao bolnica za siromašne sve do 1945. 

U južnom krilu trokrilnog sklopa nalazi se 
velika bolnička dvorana veličine 14x72 m 
s oltarnim prostorom na zapadnom kraju 
te s portalom, kolnim prolazom i refek- 
torijem na istočnom kraju. Ubožnica je 
podignuta kao masivna kamena građevi- 
na. 

Nasuprot njoj druga dva krila podignuta 
su u kanatnoj strukturi s dvokatnim trije- 
movima ispred odvojenih prostorija za re- 
dovnice i otmjene bolesnike. U uglovima 
se uzdižu tornjevi sa stubištima. Zbog že- 
lje zakladnika da tim “bogougodnim'" dje- 
lom sačuva svoje ime za kasnija pokolje- 


nja, arhitektura je reprezentativnija nego 
što zahtijeva njezina namjena, 
Odgoj i obrazovanje od ranoga srednjeg 
vijeka gotovo su posve u nadležnosti Cr- 
kve. Samostanske škole pružaju osnov- 
no obrazovanje, katedralne škole, koje 
najveći procvat dostižu u XTI. st., obrazu- 
lu iu : 

a sveučilišta nastaju u istom stoljeću 
u BOLOGNI, PARIZU i OXFORDU među- 
sobnim povezivanjem slobodnih škola i 
studentskih udruga koje se, po uzoru na 
gradske zajednice, organiziraju kao auto- 
nomna druže nja (universitates) s vlas- 
titim statutima i povlasticama, bez staleške 
podjele. 
Gradovi koji ih prihvaćaju imaju od toga 
višestruku korist. Dobivaju prihode od 
studenata (u Bologni ih je npr. 5000), do- 
bivaju pravnike i stručnjake za svoju up- 
ravu, te učitelje za gradske škole, ugled tih 
gradova raste. Utemeljitelji i udruženja ku- 
Puju i iznajmljuju prostorije ili zgrade; za- 
interesirani samostani stavljaju na raspola- 
ganje svoje prostorije za nastavu. Sveučili- 
šta se koncentriraju u pojedinim gradskim 
pon? (npr. Ouartier Latin u PARI- 

UJ. 


Kolegiji su prvi specijalni tip sveučilišnih 
paja Biva SE bez čvrstog obli- 
a, kao intemati za siromašne studente 
organizirani po uzoru na samostane. Og- 
raničeni broj pitomaca živi u zajednici pod 
nadzorom rektora i dekana. Zahvaljujući 
podukama i predavanjima, oni postupno 
stječu položaj nastavnih ustanova te sve 
više utječu na sveukupno obrazovanje. 
Collegio di Spagna u BOLOGNI, podig- 
nut 1564-69, potpuno je razvijeni tip. Slić- 
ni sklopovi nastaju i u drugim gradovima. 
U OXFORDU i CAMBRIDGEU oni određu- 
ju karakter cjelokupnoga grada. New Col- 
= u OXFORDU, nastao 1386, uzor je 
RA nom Magdalen ho ovima, na a 
se velebnom M: iz 1480. 
U oksfordskom tipu kol skupine 
prostorija raspoređene su, kao i u Bolog- 
ni, u četiri krila oko unutrašnjeg dvorišta 
(Quadrangle). U jednom od krila nalazi se 
kapela s pretkapelom za akademske cere- 
monije, te velika dvorana koja služi kao 
prostorija za okupljanje i blagovaonica. U 
jednom od susjednih krila nalaze se vra- 
farnica, stanovi rektora i dekana, te arbiv 
i riznica, a posebno mu je obilježje toranj 
odignut iznad ulaza. U trećem krilu naj- 
češće se nalazi kubinja, uprava i bibliote- 
ka, u četvrtom prostorije za stanovanje pi- 
tomaca. 
Gospodarske zgrade, sjenici, SE i latrine 
dopunjuju sre Die kompleks. dei sku- 
pina građevina, uključujući groblje, okru- 
žena je zidom te čini funkcionalan, jasno 
raščlanjen kompleks ekskluzivnog i elit- 
nog karaktera. 
Z za nastavu i sjednice s učionica- 
ma i predavaonicama razvijaju se kao ti- 
povi tek mnogo kasnije. Kompleksi plani- 
rani kao povezane cjeline pojavljuju se 
tek nakon srednjega vijeka. 
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Zamak: oblik stanovanja i instrument moći 
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U ranomu srednjem vijeku nastaju sjever- 
no od Alpa utvrđena pribježišta kao 
zaštita nei invazijama RMANA i MA- 
DARA, Većina ih je propala, neka od njih 
su se razvila u gradove. U ratovima s 
ARAPIMA u južnoj Europi obje strane gra- 
de kaštele prema rimskom i bizantskom 
uzoru. U kasnomu srednjem vijeku dose- 
ljenici u jugoistočnoj Europi podižu seo- 
ske i crkvene ila (tabore) protiv TU- 
RAKA, premda broj obrambenih sklopova 
ostaje razmjerno malen, 


Zamkovi vitezova i vladarskih obitelji. 


dio su feudalnog sustava. Zemljoposjed 


kao vlasništvo ili leno (feud) te s njim po- 


vezane povlastice, gospodarski su temelj 
plemstva. Zamkovi istodobno služe za 
obranu imanja i neni za stanovanje. 
Oblik zamkova (burgova) s vremenom se 
mijenja, stalan je samo položaj u krajoliku; 
utvrda može biti na uzvisini, na padini ili 
u dolini. Građevinski program ovisan je o 
promjenjivoj strateškoj i društvenoj namje- 
ni: može npr. biti čista obrambena gradnja 
ili utvrđena rezidencija, pogranična utvrda, 
središnje sjedište posade ili gradska citade- 
la, viteški zamak, kneževska palača ili utvr- 
da nekoga reda. Mijenjaju se vlasnici, stilo- 
vi i obrambena tehnika. 

Preteče i uzori osno organiziranih sklopo- 
va jesu: 1, franački kraljevski dvorovi u ob- 
liku pravilnog četverokuta, 2. rimski kašteli 
sa zidinama, obrambenim hodnicima i ku- 
lama (str. 215); za centralne sklopove: 3. 
keltska i germanska utvrđena pribježišta s 
obručem zidina, ulaznom kulom i pred- 
bedemima, 4. stražarske kule rimskih gra- 
ničnih bedema (burgus), s obrambenim 
hodnikom i šatorastim krovom, podignute 
na brežuljku, opasane palisadama i jarko- 
vima, 


Tipovi utvrda ranoga srednjeg vijeka 
sastoje se od malobrojnih jednostavno 
raspoređenih elemenata. Kružne u 
s kulom na uzvisini, tzv. “mote" (tal. 
motta), neka su vrsta europskoga standar- 
dnog oblika. One odgovaraju tipu rim- 
skog burgusa, koji je dopunjen potkovas- 
tom dogradnjom s gospodarskim zgrada- 
ma. Središnja kula u gornjoj etaži sadrži 
glavnu prostoriju, Pre ostaje otvore- 
nim ili služi kao skladište, 
Stambena kula (branič-kula) u Francu- 
skoj zvana “donjon", u engleskoj “keep" 
reuzima funkciju i oblik kule na uzvisini. 
Nakon prijelaza u gradnju kamenom, 
koncem X. st. pravokutne, jedva raščla- 
njene kule, dobivaju veće dimenzije. Pra- 
vokutna predgradnja istodobno je pristup 
ulazu i njegova zaštita. Oblaganjem stari 
drvenih kula kamenom, kao poseban tip 
nastaje tzv, shellkeep. 
Kule iz ranoga razdoblja sačuvali su u 
Francuskoj LANGEAIS (ola 990), LOC- 
HFS (3 stambene etaže, visoka 37 mj i 
BEAUGENCY; u Engleskoj LONDON, 
WHIIE TOWER i COLCHESTER (oko 
1070), PEVENSAY, RICHMOND, HEDIN- 
GHAM i NEWCASTLE. 
Kako bi se poboljšala bočna zaštita, pra- 


vokutni je na dobio izbočene ugaone ku- 
le, npr. u DOVERU, Nakon XII. st. nasta- 


u, prije svega u Francuskoj, različiti poe 
lazni oblici između pravokutne i kružne 
kule. Donjon u Etampesu, kao kraljevska 
utvrda podignuta oko 1140, tlocrtom u 
obliku četverolista spada medu usavršene 
tipove. Oblikovanje triju dijelom nadsvede- 
nih etaža s ingenioznim rješenjem ulaza i 
stubišta unutar zidnog omotača, svjedoči o 
uznapredovaloj građevinskoj i obrambenoj 
tehnici. Slične istodobne ile nalaze se u 
HOUDINU i PROVINSU, 

Vrhuncem tog razvitka smatra se kružna 
kula u COUCYJU, podignuta nakon 1254, 
visoka 55 m, promjera 31 m, s gotičkom 
svodnom konstrukcijom i kontraforima. 


Brojni nacionalni i internacionalni dinasti- 
čki sukobi u razvijenom srednjem vijeku 
potaknuli su razvoj novih tipova, koji na- 
puštaju osnovne geometrijske likove i kru- 
te formalne koncepte te u panem uklju- 
čuju prirodnu konfiguraciju zemljišta. 
Prstenastim utvrdama osnovni je zajed- 
nički element pojas zidina. Zgrade tek ri- 
jetko stoje slobodno. Unutar perimetral- 
nih utvrda zgrade su prigrađene ili ugra- 
dene u zidine. Središnje je dvorište slobod- 
no, kule su dijelom samostalne, dijelom po- 
vezane sa zgradama, odnosno sa zidinama. 
Burg Minzenberg, ministerijalno utvr- 
deno sjedište dinastije Hohenstaufen sa- 
građeno 1170, diže se na prirodno obliko- 
vanoj izduženoj bazaltnoj glavici koja do- 
minira dolinom Wetterau, Zgrade tipične 
za velike njemačke burgove, palas, kapela 
i kuća vitezova podignute su uza zidine, 
dvije glavne kule (Bergfried) djelomično 
su ili posve samostalne. 


Segmentirane utvrde povezuju sve poz- 
nate elemente obrambene gradnje u kom- 
pleksne višestruko stupnjevane_obrambe- 
ne sklopove, koristeći se konfiguracijom 
zemljišta. Ponekad se grade kao odvojeni 
prstenovi oko središnje utvrde, a pone 
u susljednim odjeljcima. Debljina zidova i 
obrambena moć pomo rei se prema 
unutrašnjosti, najvažnije zgrade nalaze se 
u unutrašnjem pojasu ili u posljednjem 
odjeljku. Korekcijama terena ili posebnim 
zahvatima, npr. jarcima, povećava se ne- 
dostupnost. 
Chateau Gaillard, koji je na izdanku bri- 
jega iznad Seine nakon 1195. sagradio RI- 
LAVLJEG SRCA, sastoji se od tri jas- 
no odvojena odjeljka. Jedan za drugim sli- 
jede: široki jarak, predutvrda s jako izbo- 
čenim kulama, drugi jarak, dvorište utvr 
de, treći jarak te Zidni plašt koji tvori sre- 
dišnju utvrdu oko donjona, a sastoji se od 
niza zbijenih polukružnih kula. Kružni do- 
njon sa zidovima debelim 4 m pruža se ši- 
ljastim dijelom prema unutrašnjem dvori- 
štu, stojeći na širokoj kosoj podgradnji (ta- 
lus) od koje se hici odbijaju prema nepri- 
jatelju, i koja otežava ka Utvr- 
du dopunjuje cijeli kompleks dodatnih 
obrambenih gradnji koje se protežu sve 
do rijeke. 
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Krak des Chevaliers 


Porast obrambene moći, porast udobnosti 


Sully (Loire): dvorac na vodi 
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Oprečnost između obrambene i stam- 
bene namjene poseban je problem sred- 
njovjekovne gradnje utvrda, Njezin utjecaj 
na arhitekturu odraz je strukture feudal- 
nog društva: osvajanje, potvrđivanje i po- 
većavanje moći zahtijeva neprestanu pri- 
lagodbu ratnoj tehnici. Utjecajan i visok 
položaj u društvu traži, s druge strane, 
“staleški prikladan" način života u repre- 
zentativnim dvorcima i palačama. 

U Engleskoj i Francuskoj obrambena i stam- 
bena gradnja prožimaju se u tipu donjo- 
na. Daljnji razvitak vodi razdvajanju tih 
dviju funkcija. U Njemačkoj se stambene 
arak vrlo rano odvajaju od obrambenog 
sklopa uporabom tipa prstenaste u 

(str. 352). 


Križarski ratovi posreduju nova saznanja 
i poticaje. Rimsko-bizantske i arapske tra- 
dicije, povezane s iskustvima samih križa- 
ra i novim gotičkim konstrukcijama, vode 
u XII. i XIII. st. do brzog jačanja obrambe- 
ne moći. 

Već postojećim sklopovima — donjonima 
ili prstenastim utvrdama — pridružuju se 
novi elementi: npr. čeoni zidovi, tj. zidovi 
koji poprečno postavljeni Mda adi- 
ne, prolaze ili brdska bila, katkad s kula- 
ma na pročelju i na uglovima, odnosno 
kazamatima, ojačani uključivanjem pri- 
rodnih stijena i često s umjetno iskopanim 


jarkom. Izvana, obrambeni pojasevi zidi- 


na, predutvrde, bastioni, kule za zaštitu 
moslova, cisterne, istaci za izlijevanje 
(mašikuli), obrambeni hodnici, koso pod- 
zide (talus), te strijelnice čine elemente 
kompleksnih obrambenih sustava. Troš- 
kove njihove gradnje mogu podnijeti samo 
velike plemićke obitelji, pokrajinski kne- 
zovi ili viteški redovi. 
ke utvrde u Palestini i na _istoč- 

nom Sredozemlju najviši su dometi arhi- 
tekture prvenstveno obrambenog karak- 
LETA. 
Krak des Chevaliers u blizini HOMSA u 
južnoj Siriji zauzeo je 1142. red ivanovaca, 
pretvorivši ga u jednu od svojih najvažni- 
jih utvrda. Prostrane i dovoljno udobne 
stambene i gospodarske zgrade tik 
dvoranskog tipa, stambene kule, kapela) 
posve su uključene u obrambeni sustav 
organiziran na raznim razinama i u više 

jeljaka. Njegovo ustrojstvo tzv. kompo- 
zitnog tipa sjedinjuje tip dvostruke prste- 
naste utvrde sa sustavom segmentirane 
utvrde, i drugim elementima fortifikacij- 
ske tehnike, u gotovo neosvojiv obrambe- 
ni sklop. 
Iskustva križarskih ratova utječu u Europi 
u XIII. i XIV. st. s jedne strane na gradnju 
prstenastih i segmentiranih utvrda. S dru- 
ge se strane ponovno preuzimaju geome- 
trijske sheme i stari tipovi orijentalnih ut- 
vrda i zdanja (kaštel, karavan-sara)). 


Oblik kaštela s četverokutnim dvorištem 
koje je okruženo zgradama te s istaknutim 
obrambenim kulama razmještenim na 
pravilnim razmacima, pojavljuje se u raz- 


ličitim europskim zemljama u nizu karak- 
terističnih inačica, Npr. u Engleskoj s ut- 
vrdama EDWARDA I. POSEDIM za _0s- 
vajanje Walesa, kao što su HARLECH 
CASTLE (nakon 1283) ili CAERNARVON 
CASTLE (str. 330); u Francuskoj s utvrda- 
ma poput ANGERSA ili TARASCONA; u 
Italiji i na Siciliji s utvrdama izgrađenim 
za IEDRICHA II. HOHENSTAUFENA: 
m ovi castelli, npr. u SIRAKUZI, CATA- 
JL, PRATU i C LU DEL MONTE, po- 
kazuju da arhitektura još jednom postiže 
POPNE stapanje obrambene i stambene 
nkcije uz isticanje reprezentativnog ka- 
raktera. 
U Istočnoj Pruskoj i u baltičkim zem- 
ljama nastaju burgovi njemačkih viteških 
redova, koji su poseban tip sastavljen od 
elemenata samostana i utvrde s tendenci- 
jom prema obliku kaštela oko Br eaijeg 
arkadnog dvorišta (npr. MARIENBUKG, 
nakon 1247, ALLENSTEIN, HEILSBERG). 
Osim tih tinoloških skupina pojavljuju se 
bezbrojne pojedinačne utvrde koje u svo- 
je obličje neprestano uključuju nove ele- 
mente ili utvrde koje ostaju na odredđe- 
nom stupnju, ne prateći zahtjeve ratne 
tehnike arta Utvrđivanje gradova, 
ratovanje s velikim vojskama (plaćenici- 
ma), uporaba topništva i propast viteštva 
prouzročili su korjenite promjene. 


Utvrđeni dvorci uspostavili su novu rav- 
notežu funkcije stanovanja i obrane. U 
mnogim se slučajevima razdvajaju sustav 
obrane i stambena gradnja. Obranu preu- 
zima vanjski sustav zidova, rovova, jara- 
ka, bastiona, galerija i strijelnib kula. Va- 
trenim oružjem pona se zadržava na 
udaljenosti. Stambena zgrada ili palača os- 
taju doduše “utvrđena kuća" s određenim 
obrambenim značajkama, no prije svega 
su planirane za diferencirano i udobno 
stanovanje. 

Dvorac Sully na rijeci Loirei jasno po- 
kazuje preobrazbu u rezidencijalnu pala- 
ču. Glavna zgrada (tr. logis), tradicional- 
no označena kao “donjon*, nastala je oko 
1360: riječ je o pravokutnoj palači na la- 
gano skošenu postolju s dvije etaže pod 
visokim dvostrešnim krovom; okružena je 
s četiri povišene, kružne ugaone kule sa 
stožastim krovovima. Veliki križni prozori 
s kamenim okvirima na vanjskim zidovi- 
ma, jasno upućuju na pomak prema 
stambenoj gradnji. Natkriveni_ hodnici 
duž zidova ispod samoga krovišta služe 
obrani, ali su tehnički tako vješto 
povezani sa zidom i krovom da preuzi- 
maju funkciju i karakter glavnoga vijen- 
ca. Istinsku obrambenu funkciju, kao i 
kod svih dvoraca na vodi, zapravo preuz- 
ima sama voda. Prilaz dvorcu osiguran je 
visokim portalom s dvostrukom kulom, 
dvorište dvorca brane kružne kule. 
Odlika je cijeloga sklopa pravilnost 
tipična za kaštele, čime se najavljuje tip 
renesansnog dvorca. Krilo s visokim torn- 
jem nad ulazom dodano je prethodnom 
sustavu u XVI. stoljeću. 
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avna reprezentacija bez glavnoga grada 


Vladarske rezidencije i drž 


Termin Pfalz označuje rezidencijalno i 
upravno sjedište kraljeva, pokrajinskih 
knezova i biskupa. 

Ime i funkcija potječu od nimske carske 


palače (palatium) (str. 228). Kraljevi ranog 


i razvijenoga srednjeg vijeka najčešće ne- 
maju SEM prijestolnicu ili središnju rezi- 
denciju. Gospodarski sustav utemeljen na 
zemljoposjedu sili ih na stalno mijenjanje 
izvora opskrbe, Biskupi, naprotiv, ovise o 
sjedilačkom sustavu; njihova sjedišta kao 
glavna upravna mjesta u biskupijama 

ostaju jezgrama urbanog razvoja. 

aljevska palača (Pfalz) mora ispunjavati 
različite funkcije. Posebne zgrade služe: 
1. stalnom upravljanju zemljoposjedima, 
2, povremenim vladarskim aktivnostima, 
3. privremenom stanovanju dvora, 4. dr- 
žavnoj reprezentaciji: primanjima, skupšti- 
nama, audijencijama, turnirima, 5. vjer- 
skim ceremonijama dvora. 
Prostorni program i oblik građevina 
isprva se na gospodarskom i stambenom 
području nadovezuju na dvorove (curtis) 
germanskoga visokog plemstva, Rimska 
imperijalna tradicija naj jE se učvršćuje u 
upravi, reprezentaciji 1 Kuni. 
Karo nastoje obnoviti Rimsko Car- 
stvo pod franačkom vlašću. Karlo Veliki 
stvara opsežan građevinski program za 
podizanje vladarskih dvorova, čije se težiš- 
te nalazi između rijeka Mosel, Maas i Raj- 
ne, napose duž Rajne; pfalz dobivaju NIM- 
WEGEN, AACHEN, INGELHEIM, WORMS. 
Gradnja pravokutnih PI s jasnim 
osnim odnosima polazi od rimskog osje- 
ćaja za red i monumentalnost, koji proži- 
ma državno-politička promišljanja i kul- 
turni program Karolinga (v. tlocrte samo- 
stana, str. 358). | 

ka palača (Pfalz) u Aachenu preu- 

zima koncem VIII. st. funkciju stalne rezi- 
dencije i upravnog središta cijeloga Car- 
stva. Njezinu nadređenom položaju odgo- 
vara i građevinski program koji je od te- 
meljnog značenja za kasniji razvoj. 
Planimetrija se zasniva na kvadratu ori- 
jentiranom točno podna stranama svijeta, 
stranične duljine 120 m (360 stopa). Glau- 
na ulica dijeli je Pele rimskom uzoru 
Bo središnjoj osi od istoka prema zapadu. 

oprečna ulica koja se proteže od sjevera 
prema jugu duž prednjeg dvorišta palače 
presijeca glavnu ulicu u njezinoj zapadnoj 
trećini. Shema plana sastoji se od 16 kva- 
drata, 
Zgrade za državnu reprezentaciju, lj. 
skupina građevina s palatinskom kapelom 
i samostalni blok kraljevske dvorane (aula 
regia), sagrađene su sa svake strane te- 
meljnog kvadrata kao suprotstavljene do- 
minante. Povezuje ih dvoetažni, natkrive- 
ni bodnik koji istodobno razdvaja vanjsko 
dvorište palače od unutrašnjeg. Gornja 
etaža središnje ulazne dvorane služila je 
vjerojatno kao prostorija dvorskoga suda. 
Unutrašnje dvorište omeđeno je na istoku 
još jednim usporednim hodnikom uz koji 
su poprečno poredane stambene i uprav- 
ne zgrade dvorskih službi. Stambene pro- 
storije carske obitelji nalaze se još dalje na 
istočnoj strani, 
Skupina zgrada oko palatinske kapele, 
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raspoređena u obliku latinskog križa, nag- 
lašava iznimno veliku ulogu vjere te izrav- 
nu povezanost državne crkve s carskim 
dvorom (str. 372). 


Dvorovi razvijenoga srednjeg vijeka 
nadovezuju se u Njemačkoj na karolinški 
program i njegov osnovni model u 
AAČHENU, čijim se glavnim elementima 
— kapeli, dvorani, monumentalnom 
ulazu- pridružuje rezidencijalna palača, 
najčešće usko povezana s dvoranom. 
GOSLAR je za vladanja loze SALIJEVACA 
u kraćem razdoblju gotovo dosegao 
važnost AACHENA. 
Veliki građevinski program HOHENSTAL- 
FOVACČA služio je učvršćivanju strateških 
pozicija u borbi za vlast s drugim lokalnim 
retendentima, Dvorovi, npr. HAGENAU, 
;ELNHAUSEN, WIMPFEN, EGER, uključe- 
ni su u strateški sustav utvrda i dobro osi- 
urani. Osim carskih dvorova grade se i 
jurgovi pokrajinskih vojvoda 1 grofova 
(BRAUNSCHWEIG, WARTBURG), Osobi- 
to mjesto pripada kaštelima Friedricha TI. 
u APULIJI i na SICILIJI (str. 355). 
U Francuskoj i Engleskoj ne po: Di pose- 
bni tipovi kraljevskih utvrda. Vladari i vi- 
soko plemstvo natječu se u gradnji velikih 
donjona i kaštela (str, 352). 


U kasnomu srednjem vijeku u cijeloj Eu- 
ropi dolazi do razdvajanja na gradnju ut- 
vrda i na gradnju dvoraca. K 
Napuštanje obrambene namjene S oja 
rastvaranje o hre mase, slično 
onom u sakralnoj arhitekturi. Stroga grad- 
nja člancima zrele gotike, sve više uzmiče 
pred arhitekturom koja naglašava plohu i 
rostor. Usitnjenost i virtuoznost kasnih 
ornamentalnih stilova (lamboyani, tudor, 
blatereskni stil, njemačka kasna gotika) u 
potpunosti ispunjavaju funkciju arhitek- 
tonske pozadine i okvira za raskošni jav- 
ni nastup vladara (burgundijski ceremoni- 


al). 

Albrechtsb s u Meissenu sagradio je 
1471-85. ARN IZ WESTFALIJE kao re- 
zidenciju saskoga vojvode. Utvrđeni dvo- 
rac smješten je paid katedrale na rubu 
visoravni iznad Elbe. Tlocrt iskorištava za- 
dane granične linije brijega na kojem pe 
čiva utvrda rasporedujući prostorne sKu- 
pine u dva višestruko stupnjevana i pod 
raznim kutovima položena krila dostupna 
iz dvorišta preko zavojitog stubišta smje- 
štenog s vanjske strane zidova. U prvom 
katu nalaze se državne prostorije, u dru- 
gom katu manje stambene prostorije, po- 
redane u niz, izravno povezane vratima; 
samo je između dva krila umetnut uski 
hodnik. Debljina zida iskorištena je za ug- 
radnju sporednih stubišta. 

Prostorije dobivaju individualne značajke 
zahvaljujući karakterističnom oblikovanju 
svodova, te dubokim i širokim prozorskim 
nišama između kontrafora postavljenih s 
unutrašnje strane. Osebujni oblik “prozo- 
ra-zavjesa" dopušta maksimalni dotok 
svjetla. Arhitektura se izvana i iznutra pe 
ima kao jedinstvena cjelina, a ne više kao 
zbrajanje i raščlanjivanje pojedinačnih ele- 
menata. 
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Nassobina monaha Nendrum kod 
Downpatricka (Irska) 


sag sakralne građevine 


(20) klaustar 
| samostan 
gosti i hodočasnici 


sporedne zgrade, radionice 
Ez poljodjeljske zgrade 
pz zelene površine, vrtovi 


ENI ulica, dvorište 
1 ulaz, porta 
2 crkva 
3 ćelije 
4 skriptorij, biblioteka 
5 sakristija 
6 refektorij 
7 kuhinja 



























Idealni plan za Sankt Gallen 


Samostanska naselja i pravilno planiranje 
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8 podrum, spremišta 
9 parlatorij 

10 dormitorij 

11 kupaonice 

12 zdenac 

13 bolnica 

14 liječnikova kuća 

15 novicijat 


Gora Atos: manastir "Velika Lavra" 


16 opatova kuča 

17 vanjska škola 

18 staje 

19 radionice 

20 pekarna, pivovara 
21 vrt 

22 groblje 
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Kršćansko monaštvo proširilo se s pred- 
njeg istoka (str. 260) preko grčko-rimske 
ekumene te je sredinom IV. st. stiglo do 
Galije. Izmjenjuju se dva načela: pustinja- 
čki život (monachos) i život u zajednici. 
Pustinjačke naseobine (eremitoriji) i nase- 
obine monaha s pojedinačnim kolibama 
i malobrojnim kućama za zajedničke obro- 
ke, okupljanje i službu Božju, predstupanj 
su stvaranja samostana. Naseobine važne 
za europs ovijest nastaju isprva u Ga- 
li npr. TO (ST. MARTIN oko 360, 
L S oko 410, a aa. u većem broju 
od V. do VIL st. u Irskoj. 

Naseobina monaha Nendrum kod 
DOWNPATRICKA pokazuje da je monasi- 
ma u Irskoj sredinom VII. st. za život do- 
puštena tek minimalna materijalna podlo- 
ga: male kružne kamene ili drvene kući- 
ce, jedna veća za glavara, nekoliko 
spremišta. Malena crkva u središtu i prste- 
nasti zidovi kao zaštita od napada, prvi su 
elementi prostornoga uređenja. 


Veliki redovi nastaju zahvaljujući poku- 
šajima istaknutih duhovnih ota da usta- 
nove sveobuhvatna i trajna pravila zajed- 
ničkog života. Za grčko monaštvo osobito 
je značajan BAZILIJE (oko 330-379), a za 
rimsko redovništvo to su bili AUGUSTIN 
(354-430) i BENEDIKT (oko 480-552). 
Grčki manastiri (gr. monasterion) pro- 
gramske su i arhitektonske koncentracije 
justinjačkih i monaških naseobina. Mona- 
ka republika na gori Atos još i danas pru- 
ža primjere monaškog načina življenja i 
gra je, od pustinjačke naseobine do ve- 
ikog manastira, 
Manastiri na Atosu uglavnom su uteme- 
ljeni u X. st. i građeni prema istim načeli- 
ma. Zgrade se prema van zatvaraju poput 
utvrde. Uobičajen je osnovni tlocrtni oblik 
pravokutnik, no zbog prilagođavanja br- 
dovitu terenu nastaju i poligonalni sklopo- 
vi. Celije monaha nižu se u tri krila (khor- 
dai), često s klaustrom oko unutrašnji 
dvorišta. Manastirska crkva (katholikor 
uglavnom stoji samostalno u sredini, blago- 
saonica (trapeza) nalazi se nasuprot, zde- 
nac za pranje (phiale) između njih. Potom 
slijede igumanov stan, biblioteka i druge 
Boone katkad s vlastitim dvorištem. 
uća za goste, gospodarske prostorije i 
rta okružuju vanjsko dvorište. Manastir 
esto nadvisuje stražarska kula, 
Manastir “Ve Lavra" smatra se najsta- 
rijim manastirom na Atosu, u kojem na 
idioritmički način zajednički žive monasi 
koji su nekoć živjeli samostalno. Njegovo 
prvotno ustrojstvo (shematizirano prema 
starijem SB služi kao uzor ostalim ma- 
nastirima na Atosu. 


Latinski samostani otišli su je dalje u st- 
varanju pravila zajedničkog života. Pravila 
sv. Benedikta za samostan Monte Cassi- 
no, što ga je osnovao 529, brzo su se, uz 
pu pape GRGURA VELIKOG (540- 
504), proširila kao temelj latinskog re- 
dovništva. Presudno je bilo obvezatno 
preuzimanje pravila za sve samostane Fra- 


načkoga carstva pod KARLOM VELIKIM. 
Benediktinski ostaje nositeljem karo- 
linške kulturne politike. 

Tek se u misionarskim i kulturnim redov- 
ničkim središtima sjeverne Europe u 
planiranju samostana probija rimska ideja 
reda. Nakon VII. st. pojavljuju se osim sa- 
mostanskih naseobina i crkvenih zajedni- 
ca, cjelovito p samostanski 
s . Koncem VIII. st. nastaje prva 
srednjovjekovna državna arhitektura (str. 
356, 470 i d.), u čiji su građevni program 
nue i ropi samostani, npr. SAINT- 
DENIS, FULDA, CENTULA, LORSCH, 
CORVEY (usp. str. 372 i d.). Pravilni kom- 
pleksi, monumentalna arhitektura i 
podrška carske obitelji označavaju samo- 
ie kao vodeću ustanovu u anačkoj 

ržavi. 


Idealni plan za Sankt Gallen pokuja je 
ee u arhitekturu pravila sv. BE- 
DIKTA, te političkih zadaća i reforma- 
cijskih težnji Aahenskog sinoda 816/17. 
Taj jedini sačuvani nacrt iz ranoga sred- 
njeg vijeka vjerojatno je kopija idealnog 
plana, načinjena u samostanu Reiche- 
nau: to je model zamišljen kao “misaona 
vježba", kako piše pošiljalac (biskup HAI- 
O) opatu Sankt Gallena. 
Sku , u kojima svaka funk- 
cija ima vlastitu zgradu, odgovaraju razli- 
čitim zadaćama velikoga karolinškog sa- 
mostana. Zajedno one tvore golem pra- 
vokutni kompleks. | 
Os istok-zapad, zadana orijentacijom crkve, 
nameće raspored na - 
ručja. Ta os dijeli plan u dvije nejednake 
ovršine: sjeverna zaprema jednu trećinu, 
južna dvije trećine. Na južnoj strani osi na- 
azi se unutrašnji samostan, okružen s 
tri strane gospodarskim zgradama; na sje- 
vernoj strani nalaze se z ade s javnim 
funkcijama: gostinjci, škole, opatov stan. 
Istočno od crkve nalazi se četvrto područ- 
je s novicijatom i bolnicom. 
Crkva i unutrašnji samostan, kao jezgra 
cijeloga sklopa, okruženi su ostalim zgra- 
dama i odvojeni od okoline. Dormilorij 
(spavaonica), refektorij (blagovaonica) 1 
De dvokatne masivne kamene gra- 
vine, okružuju dvorište s vrtom i klaus- 
trom kvadaratičnog oblika sa stranicama 
dugim 100 stopa: on je istodobno unutraš- 
nji otvoreni prostor i distributivni prostor, 
sa sjevera omeđen crkvom i okrenut pre- 
ma njoj. Ta shema BOI preuzetog iz 
antike (str. 176, 222 i d), koja je već 
okušana u gradnji samostana, ovdje je na 
egzaktni nači dobila ključnu organizaci- 
jsku ulogu. Čini se kao da ona određuje 
raspored cjelokupnog samostana. Crkva 
kao dominantna građevina ima dvostruki 
kori dvostruke tornjeve s polukružnim at- 
rijem na zapadu, te transept i polukružni 
otvoreni deambulatorij na istoku: tip koji 
nije usamljen među karolinškim crkvama 
(katedrala u KOLNU). 
Novicijat i bolnica u obliku manjega 
dvostrukog samostana (talijanskoga tipa?) 
ponavljaju ustrojstvo velikog samostana, 
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Cistercitski samostan Ter Duinen, Laveušla 
unutrašnje samostansko područje : Koka brega a 
4 kor za braću laike 
5 narteks 
6 mrtvačka vrata 
7 sakristija 
B biblioteka 
4 9 kapitularna dvorana 
| j 10auditorij 
\ 11 redovnička dvorana 
j 12 novicijat 
i11 13 topla prostorija 
di“ (caletactorium) 
i! 14 redovnički refektorij 
15 kuhinja 
i 16 prolaz za braću laike 
17 spremište 
18 refektorij za braću laike 
19 latrine 


i 
ž 
LJ 
i 
i 
| 


Cistercitski samostan, idealni plan, unutrašnji samostan 


(prema Braunfelsu) 
LI klaustar 


[E] korske kapele | 
Emi uzdužno tijelo i transept LI samostan za redovnike samostan za braću laike 





Ostvarenje samostanskog pravila u arhitekturi 


Planovi idealnih samostana i reforme 
redova pokazuju pocucainomi Tijekom 
srednjeg vijeka benediktinci provode 
mnoge reforme i stvaraju nove redove čiji 
je temelj pravilo sv. Benedikta. Desno 
tumačenje i provedba u praksi podređeni 
su promjenjivim duhovnim strujanjima, 
ijevska reforma u XI. i XII. st. ne sa- 
mo da određuje život u oko 1500 samosta- 
na već utječe i na borbu između svjetovne 
i duhovne vlasti za prevlast u Europi (bor- 
ba za investituru). Središte reforme, samo- 
stan CLUNY, prolazi kroz više značajnih 
đevinskih faza. Cluny HI, započet oko 
950, s crkvom koja zadaje smjernice (str. 
388), razvija se u samostan u koji se 
ugledaju i drugi. Cjelokupni plan počiva 
na osnovnom Ein od oko 300 stopa 
= oko 100 m. Nasuprot utopijsko-teo- 
retskom planu Sankt Gallena, ovaj se od- 
likuje strogošću organizacije. Umjesto više 
manjih građevina, pojedini se sektori sa- 
žimaju u velika krila podignuta oko neko- 
liko dvorišta. Za razliku od karolinškog 
programa, ovdje se u unutrašnjem samo- 
stanu kao novost PR kapitularna 
dvorana, a u vanjskom se razdvajaju no- 
vicijat i bolnica. Gradi se i velika zgrada 
za braću laike (konverze), koji se pojav- 
ljuju kao novi samostanski stalež uz re- 
ovnike-svećenike, a preuzimaju pretež- 
no svjetovne poslove što se povećavaju 
stalnim rastom samostanskog posjeda. Re- 
dovnici-svećenici posvećuju se isključivo 
duhovnim, odnosno političkim zadaćama 
velikoga samostanskog saveza. CLUNY 
ponije središtem reda koji određuje du- 
ovni život Europe. 
Cluny III, kao proširenje drugog sklopa, 
započet je 1088. gradnjom najveće dovr- 
šene crkve srednjega vijeka (str. 386). Sve 
zgrade dobivaju reprezentativne, katkad 
kolosalne dimenzije, pri čemu se gubi ja- 
snoća ustrojstva. Utjecaj obiju crkava na 
sakralnu arhitekturu romanike iznimno je 
velik, no čini se da CLUNY nije propisivao 
pravila gradnje novonastalim, o njemu 
ovisnim, samostanima. 
U nepreglednu mnoštvu ge nje ovih 
samostana, opatije cistercita ističu se kao 
samostalna s pa s vlastitom tipologi- 
jom. Osnivaju ih redovnici Ku se, u op- 
reci prema sve svjetovnijim klinijevcima, 
opredjeljuju za asketski život s četiri glav- 
na načela: siromaštvo, povučenost iz svi- 
o život prema pravilu, filijacija. 
akon osnutka matične opatije CITEAUX 
1098, od 1113-1115. utemeljeni su najsta- 
riji ogranci: LA FERTE, PONTIGNY, MO- 
MOND i CLAIRVAUKX, oj također po- 
staju matični samostani cijelog niza ogra- 
naka. Presudan za ustrojstvo reda bio je 
BERNARD IZ CLAIRVA (1091-1153). 
Pokret se brzo raširio cijelom Europom. 
U XII. st. svake su godine utemeljene 
nove opatije s jednim opatom i 12 
redovnika, Naseljavanjem u zabačenim 
krajevima cisterciti su poticali obrađivan- 
je zemljišta i kolonizaciju. Ostvarenjem 
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pravila reda nastaju savršeni samostanski 
sklopovi i ustanove s uzornim poljodjel- 
stvom i obrtom. 

Jedinstveni plan za sve opatije nastao je 
vjerojatno još za BERN OVA života, a 
ostvaren je u novoizgrađenim opatijama u 
FONTENAYU 1130. 1 CLAIRVA 1133. 
(kao zamjena prvotnim premalenim sklo- 
povima), te u prvim eng eskim samostan- 
skim ograncima RIEVAULX 1132, i FOUN- 
TAINS 1135. Brzim širenjem strogo cen- 
traliziranoga i organiziranog reda većina 
novih ogranaka u cijeloj Europi preuzima 
prvotnu osnovnu shemu i odgovarajuće 


rađevinske tipove. 
Flocrt cistercitske opatije arhitektonski 
je ekvivalent strogim pravilima kojima je 
samostanski život podvrgnut prema preci- 
znom dnevnom i noćnom rasporedu. Ni- 
zanje skupina JE od crkve na jednoj 
do latrina na drugoj strani odgovara stup- 
njevanju funkcija, bez zanemarivanja bilo 
koje od njih, 
Elementi planiranja poznati su i okuša- 
ni, ali nov je ekonomični raspored. Refek- 
torij je prema klaustru okrenut užom a ne 
širom stranom, d njega nalazi se topla 
prostorija ( calefactorium) i kubinja. Nov 
je osobito prolaz za braću laike duž zapa- 
dnog krila klaustra, DU BOSNE: redovni- 
ka-svećenika odvaja o PM i krila 
za braću laike, ali istodobno omogućuje 
priključivanje samostana laika strogo zat- 
vorenu svijetu unutrašnjeg samostana. 
Laičko krilo neka je vrsta njegove ograde 

rema vanjskom dvorištu samostana, te 
ima vlastiti pristup crkvi. 
Staleško uređenje, hijerarhijska struktura 
srednjovjekovnog društva u samostanu se 
ne ukida, nego se vidljivo institucionalizi- 
ra. Braća laici i redovnici-upravitelji raz- 
dvojeni su čak i u crkvi. Zajedničko je sa- 
mo groblje. Tipovi zgrada jednako su bri- 
žljivo razrađeni kao i sam tlocrt. Raspo- 
red, dimenzije, osvjetljenje, opskrba vo- 
dom usklađeni su s funkcijama. 
U hijerarhiji zgrada najvažnije mjesto zau- 
zima crkva, DE je PODJENIE “oratorij " 
(str. 376). Slijedi refektorij, blagovaonica 
za redovnike-svećenike, jednobrodna ili 
dvobrodna dvorana dvostruke etažne visi- 
ne s izduženim prozorima. Ostale zgrade 
imaju gornje etaže: iznad kapitularne dvo- 
rane i redovničke dvorane nalazi se dor- 
mitorij za redovnike-svećenike s izravnim 
stubištem prema crkvi. Iznad refektorija 
za laike (str. 364) nalazi se spavaonica 
braće laika. Svjetlo u oba dormitorija do- 
pire kroz gornje prozore s obje duže stra- 
nice klaustra. 
Ostala područja ne podvrgavaju se čvrstoj 
shemi. Bolnica je po mogućnosti na istoč- 
noj strani, veliko gospodarsko dvorište na 
zapadnoj. Zbog potrebe za vodom, samo- 
stani se najčešće grade uz rijeke ili poto- 
ke, koji se kanalima jlo prema 
samostanskom području. Slobodni raspo- 
red vanjskih građevina često je u živopis- 
noj suprotnosti sa strogom pravilno 
unutrašnjeg samostana. 


362 Srednji vijek / Samostani 3: kartuzije i gradski samostani 


























1 obiteljske kapele 
2 sakristija 

3 kapela Pazzi 
4 reilsktorij 


kor, kapele 
brodovi crkve 
klaustar 
redovničke ćelije 
samostan 

gosti 
gospodarske i 
sporedne prostorije 
zelena površina, 
vrt 

dvorište, ulica 
















5 zvonik 
6 sjeverna lođa 


Firenca: crkva i samostan Santa Croce (v. str. 412) 


1 crkva, dio za redovnike 
2 crkva, dio za laike 
3 priorova kuća 

4 kuća priorova zamjenika 
5 malo samostansko 

dvorište 
6 kapela utemeljitelja 
7 groblje 


Kartuzija u Clermontu 





a plan cjeline 
b kariuzijska ćelija 


Hagenau: priorat dominikanaca 


Bijeg od svijeta i kontemplacija, obraćanje puku i propovijed 
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Benediktinci su potisnuli pustinjaštvo, za- 
mijenivši ga životom u zajednicama, No 
naseobine pustinjaka (eremitoriji) i njihove 
kolonije nastaju i dalje. Pokušaji njihove 
institucionalizacije uglavnom su propadali 
(CAMALDOLI, VALLOMBROSAJ. 
Tek je kartuzijanskom redu uspjelo po- 
vezati oba oblika redovništva u jedan sa- 
mostanski red. Kartuzije, samostani kar- 
tuzijanaca, u svom ustrojstvu slijede uzor 
Grande-Chartreuse kod GRENOBLEA, 
što ju je 1084. utemeljio sv. BRUNO. Ona 
je dobila konačan arhitektonski oblik vje- 
rojatno posvetom novogradnje 1152. 
Ustrojstvo neke kartuzije obuhvaća tri 
učja međusobno čvrsto po- 
vezana s crkvom postavljenom u sredinu, 
Dvanaest pojedinačnih kućica, kod dvo- 
strukih kartuzija 24, poredanih oko pros- 
tranog dvorišta oblikuje claus mai- 
us. Svaki redovnik živi u takvoj kućici s 
predsobljem, ćelijom za boravak i spa- 
vanje, sporednom sobicom, spremištem i 
nužnikom; kućica je okružena malim og- 
rađenim vrtom. 
Sljedeća skupina građevina, claustrum 
minus, dostupna je samo iz velikog klau- 
stra; obuhvaća zajedničke prostorije, crk- 
vu, kapitularnu dvoranu, refektorij, biblio- 
teku i kuću zamjenika priora, te malo sa- 
mostansko dvorište. Vratarska kuća, ćelije 
braće laika, postinjac i gospodarske zgra- 
de oblikuju vanjsko samostansko dvo- 
rište oko priorove kuće. 
Varijante pojedinih kartuzija uvjetovane su 
mjestom E odredbama utemeljitelja 
i stilom razdoblja, no u bitnim elementima 
uvijek su iste. Kartuzija u Clermontu 
(prema VIOLLET-LE-DUCU) odgovara os- 
novnoj shemi, uz povećanje na 18 ćelija. U 
claustrum minus umetnuta E kapela ute- 
meljitelja. Cijeli sklop, utvrđen poput ka- 
štela, odlikuje se bočno postavljenim ula- 
zom i osnim rasporedom, no to ne mora 
biti pravilo. 
Kartuzijanci i cisterciti na oprečne načine 
ostvaruju “idealni samostan“. Njihova pra- 
vila odgovaraju duhu XII. st. u kojemu se 
oblikuju sveobuhvatni racionalni misaoni 
sustavi te umjetna i građevinski progra- 
mi rana skolastika, rana gotika). 
Svi redovi ranoga i razvijenoga srednjeg 
vijeka grade svoje samostane kao autar- 
kične cjeline s vlastitom poljodjelskom i 
zanatskom proizvodnjom, u skladu s ag- 
rarnim feudalnim društvom. 


Franjevci i dominikanci napuštaju tu tra- 
diciju. Prema želji svojih utemeljitelja (DO- 
MINIK, 1170-1221, (O, 1181-1226) 

osvećuju se dušebrižničkom radu u za- 
jednici. Njihov isprva neprijateljski odnos 
prema zemaljskim dobrima postupno ne- 
staje, te u svrhu djelotvornosti u Crkvi i 
društvu izgrađuju čvrste organizacije s od- 

ovarajućim sjedištima. 

amostani prosjačkih redova nastaju u 
gusto naseljenim gradovima. Gradska im 


zajednica daje povlastice i pomaže ih zakla- 


dama. Zbog odbacivanja gospodarske au- 
tarkičnosti, otpadaju poljoprivredno imanje, 
spremišta i radionice. Ukidanjem staleških 
razlika, individualizacijom E avnika i nji- 
hovim javnim djelovanjem rastvara se i kru- 
ta shema samostanskog tlocrta, 

Umjesto zajedničkih sr avaonica i radioni- 
ca pojavljuju se pojedinačne ćelije. Ras- 
poređene najčešće oko dvoetažnih klaus- 
tara, tvore ašnje ručje samo- 
stanske privatnosti. Prostorije za okup- 
ljanje: kapitularna dvorana, refektorij, a 
kod dominikanca i biblioteka, s jedne su 
strane središnje prostorije života u zajed- 
nic:, a s druge tvore polujavnu prijelaz- 
nu zonu danima gradu, koja je u određe- 
noj mjeri dostupna utjecajnim laicima (za- 
kladnicima, mecenama). Crkve, kao mje- 
sta propovijedanja, važna su žarišta jav- 
noga života, 

Javnom djelovanju tih redova odgovara 
samostanska arhitektura otvorenog i urba- 
nog karaktera. Crkva više nema monopol 
nad kulturom i obrazovanjem. Urbana 
kultura kasnoga srednjeg vijeka određuje 
program i oblik samostana. Već prva sje- 
dišta u velikim EE gradovima sje- 
verne Italije, odlikuju se velebnim planira- 
njem prostora. 


Samostan i crkva Santa Croce u Firen- 
ci nastaju nakon 1295. kao novo sjedište 
franjevaca koji su već od 1211. prisutni na 
trgu ispred starih gradskih zidina. Crkva i 
samostan postaju središtem širenja nove 
gradske četvrti. Golema crkva i prostrani 
samostan nisu u skladu s Miu sv. Fra- 
nje, već odgovaraju častoljublju gradskih 
mecena u situaciji dvostruke konkurenci- 
je: s jedne strane prema dominikancima 
crkve SANTA NOVELLA smještene 
unutar pram a S Sluge prema redovni- 
čkim crkvama u SIENI, suparnici Firence 
u borbi za prevlast nad Toskanom. 
Kompleks se sastoji od četiri područja ko- 
ja s različitim intenzitetom uspostavljaju 
odnos prema javnosti. Crkva, prvotno s 
ugrađenim redovničkim korom, služi kao 
propovjednička crkva za sav puk. Njezina 
visoka građevinska masa presudno odre- 
duje obris grada. Fasada oblikuje zid 
gradskoga trga, na kojem se priređuju 
propovijedi za mnoštvo i pučke svečano- 
sti (str. 412). 

Povezivanjem dvaju manjih unutrašnjih 
dvorišta prvi klaustar pored crkve proši- 
ren je u prostrano dvorište s dvoetažnim 
arkadama. Os koja polazi od ulaznih vra- 
ta usmjerena je točno prema pročelju kea- 
pitularne dvorane, prema no ka- 
peli Pazzi (str. 481), podignutoj u uglu iz- 
među crkve i trećeg područja koje čine 
sakristija i novicijal. 

Drugi klaustar S redovničkim ćelijama u 
svojoj zatvorenosti zadržava nešto od unu- 
trašnjih samostana razvijenog srednjeg vije- 
ka. No on više nije mjesto odvajanja od svi- 
jeta, već mjesto za odmor i smirenost pos- 
većeno dušebrižničkom i odgojnom radu. 
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Marienburg: Hochmeisterschloss, ljetna dvorana 


Malen broj temeljnih tipova za različite namjene 
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U ranomu i genom srednjem vijeku 
ne postoji gradska ustanova s velikim 
profanim građevinama i prostorima za 
svekoliko pučanstvo — osim crkava. Tek 
se s vladarskim dvorovima i samostanima 
javlja potreba velikih prostorija za repre- 
zentaciju i zajednički život, Rekonstrukcija 
tipologije ranih profanih prostora često je 
hipotetička. Tipovi iz kasnoga srednjeg 
vijeka vjerojatno polaze od vrlo ranih te- 
meljnih oblika, koji se razvijaju pod utje- 
cajem sakralne arhitekture. 


Temeljni tipovi većine tih prostora op- 
ćenito su odredeni načinima raspoređiva- 
nja tereta stropova, odnosno krovišta. Ve- 
liki rasponi sa zahtjevnim konstrukcijama 
od drva ili sa svodovima, ostvaruju se pri- 
je svega u sakralnoj arhitekturi, dok se u 
profanim prostorima najčešće poseže za 
ekonomičnijim rješenjima. 

Dvobrodne dvorane, uglavnom izduže- 
noga pravokutnog tlocrta, spadaju u prog- 
ram svih većih građevinskih sklopova, 
kakve su npr. pličške i prijestolne dvorane 
u vladarskim dvorovima i utvrdama, refe- 
ktoriji, dormitoriji, kapitularne dvorane, 
radionice u samostanima, bolesničke dvo- 
rane u bolnicama, dvorane za vijećnike i 
tržnice u gradskim vijećnicama i cehov- 
skim kućama. Sve se one grade i kao sa- 
mostalne građevine velikih dimenzija (str. 
346-362). Izrazitu usmjerenost takvih pro- 


stora pojačava središnji niz nosača, 
Višebrodni 


ri, pretežno trobrodni, 
primjenjuju se onda kad se raspon pro- 
storije ne može riješiti samo jednim nizom 
nosača po sredini. Naspram uzdužnom us- 
mjerenju prostora sa samo jednim nizom 
nosača, dvostruki niz nosača pridaje pro- 
storu karakter mjesta za zaustavljanje ka- 
kav nalazimo kod manjih dvoranskih cr- 
kava (usp. str. 410). 
Cen prostori sa središnjim 
nosačem na pravokutnom ili poligonal- 
nom tlocrtu više se rabe kod intimnijih 
prostora za okupljanje, npr. kod kapitu- 
rnih dvorana (“Chapter House" engle- 
skih katedrala, str. 318), ili za male blago- 
vaonice i vijećnice. 


Karakter tih prostora određuju konstruk- 
cija, proporcije i osvjetljenje. Većina 
prostornih tipova nastaje zbrajanjem istih 
elemenata: nosača, greda, svodova, zatvo- 
renih ili otvorenih zidnih polja. U građe- 
vinskoj tehnici izbor je ograničen između 
drvene i kamene konstrukcije. 

Strop od drvenih Breda ima prednosti 
jednostavne konstrukcije uz punu iskori- 
stivost relativno niskih prostora. Dojam 
prostora određen je jasnim vodoravnim 
omeđenjem i kontrastom između nosača i 
tereta (usp. str. 36). Izbor nosača od ka- 
mena ili drva, te oblikovanje stropa s vid- 
ljivim glavnim i sporednim gredama, s ka- 
setama ili oplatom, omogućuju, uključuju- 
ći i dekoraciju, mnoštvo varijanti. 

Svod koji je u tehničkom i umjetničkom 
smislu zahtjevniji, traži veću visinu prosto- 


=“ 


ra, no zato je otporniji i trajniji. Iz mnošt- 
va oblika svodova i LU razvijenih u 
srednjem vijeku nastaju brojne kombi- 
nacije i varijante, 
Proporcije moraju odgovarati ne samo 
praktičnim zahtjevima već i važnosti pros- 
tora. Reprezentativni prostori, npr., visoki 
su i imaju velike prozore, bez obzira na 
umjetničku obradu pojedinih članaka, Ka- 
rakterističan su primjer refektoriji u mno- 
gim samostanima: “refektorij redovnika" 
obično zaprema dvostruku etažnu visinu, 
i doima se gotovo kao sakralni prostor, a 
“Mički refektorij" ima niži strop te djeluje 
jednostavno i profano, 
Osvjetljenje je dodatno elementarno 
sredstvo oblikovanja prostora. Presudan 
je već i sam položaj prozora, to jest kut 
pi kojim izravno ulazi danje svjetlo. 
sim toga važna je veličina prozora, koja 
varira od malog otvora do prozora s mre- 
žištem koje zaprema cijeli zid, potom po- 
ložaj ME osi i djelovanje svjetla i 
sjene koje iz njega proizlazi, te eventual- 
na uporaba vitraja. 


Za laički refektorij u samostanu Maul- 
bronn s početka XIII. st. presudan je od- 
nos između tlocrta u obliku suženog pra- 
vokutnika i razmjerno malene visine pros- 
tora, od koje gotovo polovicu zaprema zo- 
na svoda (horizontalna proporcija), Upora- 
ba svoda sa susvodnicama i zidnim konzo- 
lama naglašava vrijednosti ploha. Popre- 
čno postavljeni udvojeni stupovi suprotsta- 
vljaju se dubinskom djelovanju, a suprot 
stavlja mu se i način dovođenja svjetla 
kroz skupine prozora koje su prilagođene 
širini traveja (bačena sjena). Prostor izme- 
du udvojenih nosača dokida njihov karak- 
ter pojedinih elemenata, čineći prostor 
transparentnim. Duboko i oštro usječeni 
prozori ističu debljinu vanjskog zida. Jed- 
nostavnost i čvrstoća glavna su oznaka 
prostora. 


Hochmeisterschloss u Marienburgu 
sadrži ljetnu dvoranu (Ssommerremter), 
sagrađenu 1393-1407, koja je služila kao 
blagovaonica i vijećnica velikom meštru 
donesene reda, Amt savjetnicima 
i gostima (kasni izdanak prostora u donjo- 
nima francuskih i engleskih utvrđenih 
dvoraca, str, 352). Reprezentativni karak- 
ter prostorija duguje visini (vertikalna pro- 
porcija); naglašavaju je vitki oblici, napo- 
se rebra koja se nu vodoskoka iz fon- 
tane dižu iz sre Be stupca, razvijajući 
se u zvjezdasti svo los, str. 318). Dva 
zida rastvorena su kombinacijom arbitrav- 
nih brozora i prozora s mrežištima (str. 32, 
324). Niz zidnib konzola povezanih vijen- 
cem proširuje prostor u horizontalnom 
smislu, te ada poništava njegov sakralni 
karakter. Dekoracija prianja uz konstruk- 
ciju, arhitektura se izrazito pridržava za- 
kona statike i geometrije. Osebujnost tog 
prostora proizlazi iz povezivanja otmje- 
nog stila stanovanja i redovničke arhitek- 
ture. 


366 Srednji vijek / Prostorna tipologija profane arhitekture 2 


HUH 


IL 
i 


: KV 
th VA 


mm; 


Coucy: dvorac, prozor u dvorani 


Prostori bez nosača 


#KEr 


| 


TIE TIA 
TE I ai Kel 


CI 





Eltham Castle: krovište dvorane 


——-—-—-—a—_—-—>—> M ———————==E 
_- _ = =-— _ 


Srednji vijek / Prostorna tipologija profane arhitekture 2 367 


Prostorije bez nosača prikladnije su od 
ostalih za okupljanja, tE i ceremo- 
nije koje čine značajni dio života u sred- 
njem vijeku. Narudžbe koje poze sve 
zahtjevnijima, te uzori iz sakralne arhitek- 
ture, i na profanom području vode izgrad- 
nji stropnih konstrukcija velikog raspona. 
Sjeverno od Aipa u preanoj arhitekturi 
prevladava gradnja om. Njezini naj- 
važniji konstruktivni elementi razvili su se 
nakon seobe naroda (str. 40). Na planu 
Sankt Gallena od 31 zgrade namijenjene 
laicima 24 su trebale biti u potpunosti, a 
ostale dijelom izgrađene od drva (str. 358). 
Većinom su to odgovarajuće funkcionalne 
varijante široko rasprostranjenog više- 
namjenskog tipa. jeg visoki pravo- 
kutni središnji prostor, okružen nižim boč- 
nim prostorijama u različitim konstrukcij- 
skim varijantama, oblikuje važan temeljni 
oblik za mnoge prostorne tipove profanih 


pena 
fišebrodne dvorane, uobičajene u rano- 
mu srednjem vijeku, u kasnomu srednjem 
vijeku uglavekoii se zamjenjuju jednobrod- 
nim dvoranama, sve češće građenim od 
kamena. Njihovi zidovi, osim što su sigur- 
ni od požara, čvrst su oslonac sve većim 
krovnim konstrukcijama, koje se tehnički 
usavršavaju i sve ekonomičnije iskorišta- 
vaju. Osim kutijastog oblika što ga prosto- 
ru daje ravni strop s gredama na donjoj 
strani krovišta, raširena su još dva osnov- 
na rješenja u bezbrojnim inačicama. 
Karakter prostora s otvorenim kroviš- 
tem ovisi o grednoj konstrukciji. Za optič- 
ki doživljaj proporcija nije toliko presud- 
na son visina do sljemena, koliko 
ona koju određuje donja granica greda. 
Konstruktivne promjene, osim tehničkih 
poboljšanja, nastoje povećati Pdanaja 
visinu prostora bez povisivanja bočnih zi- 
dova ili krovišta. Stoga se uobičajene do- 
nje popresne grede zamjenjuju kosmnici- 
ma. Trokutni vez, važan za poprečno uč- 
vršćivanje, počinje tek s visoko polože- 
nom razuporom. 
U Engleskoj otvorene gredne konstrukci- 
je u širokoj su uporabi u *dvoranama' 
(bal) plemstva, bogatoga građanstva i u 
komunalnim devinama. Odlikuju se 
raznolikim, usitnjenim drvenim vezovima 
izrazito ornamentalnog djelovanja. 
U Eltham Castleu, sagrađenom u XIV. 
st, konzolni nosači istaknuti na bočnim 
zidovima nose i krovne vezače ispod kojih 
su pojasnice u obliku tjudorskog luka. sva 
ornja po poduprta su mrežištima, Toč- 
e na koje se oslanjaju konzolni nosači i 
unutrašnji vezači naglašene su konzolama 
i visećim češerima. \ 
krova ame Ornamentalni raspo- 
red svih dijelova stvara prostorni dojam 
sličan onom što ga stvaraju svodovi ber- 
pendicular stila u istodobnim sakralnim 


prie 

tori s drvenim bačvastim svodovi- 
ma iziskuju grede koje će krovišni pros- 
tor osloboditi sve do sljemena. Pri tome 
se kod sačuvanih građevina pojavljuju 
dvije vrste konstrukcija: 


idljiv je i uzdužni vez 


Obješen bačvasti svod, kod kojeg je 
dvostrešno krovište učvršćeno ispod slje- 
menskog trokuta ukrštenim dijagonalnim 
kosnicima (vjetrovni vez) ili pak lučnim 
redama koje se susreću u tjemenu krovi- 
šta. Njihova nagnutost, odnosno zakrivlje- 
nost, određuje oblik daščanoga bačvastog 
svoda obješenog E greda, a koji s do- 
nje strane nema nikakve nosače. 
Bačvasto krovište, kod kojeg je sama 
nosiva konstrukcija izvedena u obliku 
bačvastog svoda, Vidljivima ostaju krovne 
razupore i Bl) a koje ih pridržavaju. 
Konstrukcija može ostati otvorena ili biti 
zatvorena daščanom oplatom. 
Hanzeatska dvorana gradske vijećnice 
u Liibecku nastala je između 1340-50. 
kao prostor za sastanke hanzeatskih grao 
dova. Tlocrtnom površinom od 37x10 m 
zauzima cijelu gornju etažu jednog krila 
gradske vijećnice (str. 340). Na čeonoj 
strani nalazi se dio tada uobičajenih ug- 
rađenih sjedala. Otprilike 2/3 površine 
osve je Nebodno 


Strop dvorane osebujna je inačica bač- 


vastih svodova, Četiri paralelne ljuske 
kao da se međusobno podupiru; ispod 
najviših središnjih segmenata vide se 
razupore i krajevi visulja. Taj strop koji 
važne elemente konstrukcije dijelom 
prikriva a dijelom otkriva, srednje je 
rješenje između monumentalnosti velikih 
polukružnih ili šiljastib i jednostavnih, 
a bačvastib svodova segmeninoga 
uka, 


U dvoranama s visokim bačvastim svodo- 
vima ili roženičkim krovištima osvjetljenje 
je najčešće nedovoljno zbog sjenovitog po- 
jasa ispod krova. Gradnja rišta s nosi- 
vim rogovima i ispune krovnih ploha pod- 
rožnicama omogućava aj krovne 
površine _/ežećim i stojećim krovnim pro- 
zorima (krovnim kućicama, mansardnim 
prozorima) kroz čije prozore svjetlo ulazi 
odozgo i daleko se širi. 
U francuskim dvorcima kasne gotike krov- 
ni prozori sa zabatom (fr. lucarnes) često 
IOIMANI prozorske osi visoko u pojas 
ova. U dvorcu Coucy, npr., prozori zida 
i iznad njih visoko postavljene lukarne pa- 
žljivo su usklađeni; duboka uiša prozora 
izdvojeno je mjesto za sjedenje s izravnim 
svjetlom i dobrim pogledom, dok lukarne 
služe kao općeniti izvor svjetla, razbijajući 
jednoličnost bačvastog krova. 


U kamenoj gradnji kasnoga srednjeg vi- 
jeka razvijaju se usitnjeni i ekonomični 
oblici svodova. Umjesto križno zasvede- 
nih traveja između zidnih stupaca i slobo- 
dnostojećih nosača, sve češće se pora: 


ju zvjezdasti i mrežasti svodovi koji bez 


nosača presvođuju velike prostorije samo- 
stana, vijećnica i dvoraca. Istaknuti je pri- 
mjer Vladislavska dvorana u kim 
Hradčanima, što ju je između 1487. i 
1502. igao BENEDIKT RIED. 5 površi- 
nom 16x62 m ona je najveća dvoranska 
građevina sjeverno od Alpa. 
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Macdara: ruševine crkve 


Milano: San El Campillo: San Pedro de la Nave, VlI. st. 
Satiro — a pogled sa sjeveroistoka 
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St. Martin du Canigou: unutrašnjost 
gornje crkve, početak XI. st. 


Mistail: Sv. Petar, druga polovina VIII. st. 


Počeci srednjovjekovne sakralne arhitekture 
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Arhitekturu srednjega vijeka od samog po- 
četka određuju crkve svih vrsta i veličina. 
Političko težište Europe premjestilo se na 
sjever, u mlade germanske države koje 
nemaju tradiciju monumentalne i sakralne 
radne Kršćanska crkva stoga odmah, 
ao i na ostalim područjima državnog i 
društvenog života, preuzima glavnu ulogu. 
Kasnoantička tradicija nastavlja se u 
osebujnim regionalnim razvojima, dijelom 
kroz sveukupnu aa i karakter poje- 
dinačnih građevina, dijelom kroz preuzi- 
manje pojedinih oblika (str. 308), dijelom 
kroz tehniku gradnje zida i svodova. Kraj 
manjeg broja velikih građevina nastaju 
mnoge malene crkve. 
Itals plponarii? skupina, napose 
kod centralnih građevina, preuzima kas- 
noantičko-bizantski prostorni ideal (str. 
268), povećavajući složenost prostornih 
odnosa. U hospitalnoj crkvi San Satiro u 
Milanu, posvećenoj 876, temeljni je oblik 
jednostavni kubus. Centralni kvadratni 
pije omeđen arkadama probija se kroz 
bus i nosi kupolu. Od njega se izdvaja- 
ju krakovi križa, nadsvedeni bačvastim 
svodovima koji završavaju polukružnim 
apsidalnim konbama. Ugaoni se prostori 
na dijagonalama otvaraju prema unutra 
malim visećim arkadama, a prema van u 
zidnom plaštu oblikuju plitke apside. Ta- 
ko u skučenom prostoru nastaju višestru- 
ka presijecanja. 
panjolska vizigotska Skupina nastavlja 
tradiciju antičke gradnje klesancima s 
arhitekturom jakih stupaca i lukova. Ora- 
FE što ga je 806. podigao biskup TEO- 


DULF u GEIgO y-des-Prćsu blizu OR- 
LEANSA, (str. 22) pandan je langobard- 
skoj crkvi SANTO SATIRO. 
U ranomu srednjem vijeku kompozicija 
prostornih ćelija i kubičnih volumena 
uz povećanje visine prostornih jedinica 
zamjenjuje gradnju velikih, jednostavnih 
rostora antike. Samostanska crkva San 
Pedro de la Nave iz VII. st. u EL CAMPIL- 
LU kod ZAMORE, sadrži gotovo sve ele- 
mente srednjovjekovne bazilike (str. 374). 
Uzdužni brod 1 transept presijecaju se u 
križištu koje omeđuju zidani lukovi 
podupirući niski toranj. U uzdužnoj osi 
sljede korski travej (kvadrat) presvoden 
bačvastim svodom i zaseban pravokutan 
oltarski prostor. Srednji brod prate dva 
bočna broda, kor prate dva bočna prosto- 
ra. Transept se sa svake strane produžuje 
s dva visoka predvorja. Zatvoreni zidovi, 
široki nosači, uski prozori stvaraju dojam 
samostalnosti pojedinih prostora. Vanjski 
rast tijela građevine nastao pribrajanjem 
volumena, odgovara oblikovanju unutraš- 
njosti. 


Male crkve u Irskoj pa krajnju re- 
e sakralnih građevina. Mnoge drve- 
ne crkve koje se mogu samo hipotetski re- 
konstruirati, te pin ili djelomično sa- 
čuvane kamene crkve, dostižu duljinu od 
6-12 m. Najčešće se sastoje od samo jed- 
noga glavnog prostora s predvorjem ili 
bež njega, što zadovoljava potrebe malih 


zajednica u raspršenim naseljima ili irskih 
monaha koji uglavnom žive u malim sku- 


inama (str, 358). e 

Sam ostanska crkva u Macdari na prim- 
jeran način pokazuje drevnu tehniku grad- 
nje tih crkava s poligonalnim zidnim ve- 
zom, konzolnim svodovima i krovovima 
od kamenih ploča. Istaknuti obrubi pro- 
čelnih zidova i zabata crkve podsjećaju na 
drvenu konstrukciju. 


Na području arhitekture iz Irske se ne šire 
takvi poticaji kao na području likovnih 
umjetnosti. Vizigote je pokorio Islam, Lan- 
gobardi su priključeni Franačkom car- 
stvu koje je u kratkom vremenu ujedinilo 
veći dio Europe, Osim izrazite regionalne 
različitosti pojedinih pove E ea 
se ipak dvije tradicijske tipološke sku- 
pine. Razlikuju se po načinu oblikovanja 
zidnih površina, a napose po oblikovanju 
gornjega završnog dijela građevine koji je 
an za dojam jeka no prostora. 

i Galiji i u pokrš- 


nr 
J Italiji, Sjeverozapadno 
tenoj Germaniji prevladavaju bazilike i 
jednobrodne crkve s ra stropom. 
U mnoštvu jednobrodnib crkava važnu 
aiu skupinu tvore dvorane s dvije 
tri apside, rasprostranjene duž tradicij- 
ske linije koja od istočnog Sredozemlja 
preko Jadrana prodire sve do sjeveroza- 
ada Karolinškog carstva. 

v. Petar u Mistailu, crkva samostana re- 
dovnica podignuta u drugoj pol. VIII. st., 
pripada regionalnoj skupini od koje su se 
na alpskom području Graubundena sa- 
čuvale četiri crkve. Otvoreno krovište s 
Krudane raspona oko 11,5 m prekriva 

voranu dugačku samo 13,5 m. Prosto- 
rom dominiraju tri apside suprotstavljene 
kutijastom četverokutu gotovo posve zat- 
vorenih bočnih zidova i s krovnim plo- 
hama vidljivim kroz otvoreno krovište. Ar- 
hitektura je određena temeljnim geomet- 
rijskim oblicima, 

Presvođene crkve karakteristične su za 
Preno Europu. U ranom je razdo- 
lju središte njihova rasprostiranja s obje 
strane Pireneja, u Kataloniji i u Rousillo- 
nu, na područjima koja su stoljećima bila 
utočište starih mediteranskih kultura, Kom- 
pozicija i obrada zidova, nosača i svodo- 
va pokazuje izraziti So za strukturu i 
lasticitet kamene gradnje. 

I opatijskoj crkvi Št. Martin du u 
u istočnim Pirenejima, sagrađenoj 1001- 
1009, donja i gornja crkva sastoje se od po 
tri bačvasto presvođena broda, Iznad nis- 
kih arkada na stupovima zidovi izravno 
prelaze u svod. Samo 3,5 m široki, povi- 
šeni srednji brod gornje crkve dobiva ne- 
što svjetla kroz dva mala prozora smješte- 
na u apsidi i na pročelnom zidu (stupnje- 
vana dvorana, str. 390). Prostor je gotovo 
monolitnog karaktera. 


U jednostavnim prostorima malih crkava s 
neznatnom raščlambom zidova očituju se 
suprotnosti koje će u građevinama velikih 
dimenzija prevladati romanička arbitek- 
tura X-XII. stoljeća (str. 384-806). 
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Lorsch: 2. samostanska crkva 
758-774. 


L 
Franačka jednobrodna 


crkva 
osnovni tip, VILVII. st. 


Reculver: 
crkva, VII. st. 


Vienne: merovinška 
katedrala, V/Vl.st. 


Steinbach: 
Einhardtova 
bazilika, 827. 


| prezbiterij, 
kor 

Ed predvorje 

[FT] bočni brod 


| uzdužno tijelo crkve, 
' transept 


Centula: samostanska crkva 
St. Riquier, kraj VIII. st. 
rekonstrukcija 


Fulda: karolinška samostanska crkva, 731 -819. 


Raznolikost i tipološko pročišćavanje 


zana 


Nakon antičkog razdoblja u Europi se 
umnožavaju regionalne specifičnosti (usp. 
str. 264). | 
Posvuda se grade drvene ili kamene jed- 
nobrodne crkve. Tlocrt lađe uglavnom je 
u obliku izduženog Bravokutnika, koji se 
dopunjava pravokutnim korom ili pred- 
vorjem. Taj prototip seoske crkve uz 
nežnatne izmjene gradi se izvan važnijih 
centara u svim razdobljima. 
Obitelji crkava, skupine malih, srodnih 
crkava posvećenih različitim svecima, od- 
alak ranom razdoblju pokrštavanja u 
oba Rimskog Carstva (str. 258-60). Poje- 
dinci ili obitelji zakladama osnivaju creve 
i memorije, npr. na grobljima, za samosta- 
ne i biskupska sjedišta, često u susjedstvu 
antičkih građevina. Crkve, e i 
upravne zgrade zra u prva duhovna 
središta. Mnoge od njih poslije se zamje- 
Ojuna velikim građevinama. | 
erovinška i u gradu Vienne 
iz početka VI. st. sastoji se od tri uspored- 
ne, jednobrodne crkve sa zajedničkim at- 
rijem. Pojedini prostori vjerojatno su slu- 
žili kao crkva za biskupa, za kršćansku 
zajednicu i za katekumene (usp. Akvileja, 
str, 258). 
Trijemovi i dvorišta okružena stupovi- 
ma preuzeti su s antičkih građevina, npr. 
kao atrij ili klaustar, a poslije i kao tnije- 
movi koji se protežu ne samo pročelnim 
već i bočnim stranama crkava ili oko cije- 
le crkve. 
Jednobrodne crkve s aneksima oblikuju 
skupinu raširenu cijelom Europom, kod 
koje niski prigrađeni volumeni različitih 
namjena poput bočnih brodova okružuju 
glavni prostor. Kao tipična regionalna sku- 
pina ističu se u VII. st. crkve s trijemom 
LI basic) Engleskoj, oko CANTERBL- 
RYJA. Uglavnom su sačuvani samo njihovi 
temelji, tako npr. crkve u R 1, sa- 
rađene 669. po uzoru na crkvu u CAN- 
ERBURYJU. Dvorana crkve okružena je u 
pravilnom slijedu otvorenim i zatvorenim 
dvoranama (frijemovima) koje obiteljima 
donatora služe kao prostor za grobnice. 
Lj Franačkom carstvu pod KARLOM VE- 
LIKIM ocrtava se sredinom VIII. st. politič- 
ki motiviran deer program koji tra- 
ži povećane dimenzije i novu tipologiju. 
Poticaji dijelom idu izravno od samog ca- 
ra, don su prie nove organizaci- 
je biskupija, a dijelom ih u sklopu stvara- 
nja nove tradicije (renovatio imperi» daju 
ine rimske crkve. ' 
ajopćenitiji tip postala je bazilika, koja 
u srednjemu vijeku dostiže najveću razno- 
likost oblika. Karolinzi su kao prvu veliku 
Laren 754-75. sagradili novu crkvu za 
raljevsku opatiju Saint-Denis, trobrod- 
nu baziliku sa stupovima koja je imala 
kontinuirani transept rimskoga tipa, izrav- 
no pripojenu polukružnu apsidu te bočne 
tornjeve na istočnoj strani i pročelje s boč- 
nim tornjevima na opao Nakon 768. 
slijede između ostalih: 5T. IERAM u RE- 
GENSBURGU s troapsidalnim zaključkom 
(str. 388), katedrala u SALZBURGU i ST. 
MAURICE D'AGAUNE, prva crkva s dvo- 
strukim korom u Francuskoj. 
I druga samostanska crkva u Lorschu, 
sagrađena 768-774, pripada toj skupini. 
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Prema sačuvanim temeljima ona je bila 
bazilika s pravokutnom apsidom. Jaki te- 
melji na zapadnoj strani ispred bočnih bro- 
dova vjerojammo su nosili westwerk (za- 
padno zdanje), visoku pročelnu strukturu 
s ulaznim trijemom u donjoj etaži i s boč- 
nim tornjevima (str. 380). 


Nakon Po pregradnji i poena 
nastaje oko 790. skupina velikih crkava, 
kao svjesna demonstracija nove državne 
monumentalne arhitekture. Osim dvorske 
kapele u AACHENU (str. 372) njoj pripada- 
lu nove katedrale (npr. katedrala u KOL- 
U) i samostanske crkve, 
LU samostanu Fulda nastaje pod RATGA- 
ROM, 791-819, najveća građevina tog raz- 
doblja. Njezino ustrojstvo prostrane bazi- 
like sa stupovima s dva nasuprotna kora 
iznad kripti i sa transeptlom na zapadnoj 
strani po uzoru na SV. ETRA u RIMU, ka- 
rakteristično je za karolinški program. At- 
rij s ulaznom kapelom na istočnoj strani i 
veliki peristil za novi samostan na zapad- 
noj, čine baziliku jezgrom cijeloga sklopa, 
u kojem se uravnotežuju rimska usmjere- 
na aksijalnost i karolinška dimi Di- 
menzije te crkve dostižu ili nadmašuju 
rimske uzore, a njih će pak nadmašiti tek 
CLUNY III (str. 386). Velik je i njezin utje- 
caj na druge građevine (samostan HERS- 
FELD, katedrala u MAINZU). 
Samostanska crkva St. Riquier u CEN- 
TULI, što ju je 790-99. podigao ANGIL- 
BERT, napušta rimsku tradiciju. Prvi se 
put ovdje bazilikalno uzdužno tijelo po- 
viju, između dvije anti e građe- 
vinske skupine, između dva izvana jed- 
naka višekatna transepta s tornjevima 
nad križištima i stubišnim tornjevima; na 
istočnoj strani crkva je zaključena produ- 
ženim korom i vanjskom kriptom a na za- 
padnoj višekatnom predgradnjom. Istočni 
transept ima iznutra bočne galerije (empo- 
re), zapadni sklop, pak, najveći je od svih, 
podne složenih, karolinških westwer- 
(str. 380). Iza pronje iznad ulazne 
dvorane slične kripti diže se višekatna 
crkva u obliku tornja s vlastitim oltarom. 
Ustrojstvo te složene građevine odgovara 
liturgijskom programu za dva jednakovri- 
jedna kultna središta i tri kora za po 100 
redovnika i 33 novaka. Ta najmodernija 
građevina to Eda bila je ishodištem 
značajne difuzije (REIMS, HILDESHEIM, 
CORVEY, str. 380, 384). 
Finhardova bazilika u Steinbachu, m, 
svećena 827, sagrađena po uzoru na crkvu 
reformiranog samostana INDA (KORNELI- 
MUNSTER), prostorni je sklop manjeg mje- 
rila, sastavljen od prostornih cljaka, 
koji će postati uobičajen u romaničkom 
graditeljstvu. Iza trodijelnog zapadnog 
zdanja s predvorjem i tomjevima slijedi 
uzdužno tijelo u obliku bazilike sa stupci- 
ma, od koje se sa svake strane odvajaju 
nešto niža krila transepta sa sporednim 
apsidama (višedijelni transept). Glavna 


apsida neposredno se nadovezuje na kri- 
žište. Stroga zakonomjernost tlocrta i ele- 
vacije karakteristična je za “karolinški kla- 
sicizam", pri čijem je oblikovanju na car- 
skom dvoru znatno sudjelovao utemelji- 
telj bazilike EINHARD. 
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Sakralna monumentalna 


ij apsida EE centralni prostor 


[ET] zapadno [77] sporedni prostor, 
zdanje ophod 


a tlocrt prizemlja s atrijem i priključcima na bočne 
anekse 

b tlocrt gornje etaže 

c uzdužni presjek 

d poprečni presjek 

e pogled s juga 

f pogled sa zapada 





arhitektura kao simbol države 
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KARLO VELIKI sagradio je koncem VIII. 
st. za carski dvor u AACHENU palatin- 
sku kapelu na mjestu stare crkve svojega 
oca. Mjesto nove crkve zadano je smješta- 
jem staroga oltara; istodobno jejono pola- 
zište za određivanje dimenzija cijeloga 
carskog dvora. Prvotno capella označava 
relikvijar u kojemu se čuva plašt (cappa) 
SV. MARTINA. Franački kraljevi tu relikvi- 
ju uvijek nose uza se, a duhovnici koji ju 
prate (capellani) istodobno su zaduženi 
za vođenje dvorske kancelarije. Isprva se 
Jojam kapela odnosi na njihovo sjedište 
crkva, kuća, šator), potom na ahensku 
novu građevinu, no napokon je postala 
općenitim pojmom u sakralnoj arhitekturi. 
Funkcije kapele raspoređene su građe- 
vinskim programom u skupinu od četi- 
ri zgrade: dvorsku crkvu (“basilica"), dvije 
krilne građevine (“metatorium'" i “secreta- 
uno te rezidenciju nadkapelana (“cu- 
ria ). 
Skupinu građevina u obliku latinskog kri- 
ža projekt uključuje u sveukupni plan 
dvora (str. 356). Na uzdužnoj, simetrijskoj 
osi nižu se od zapada prema istoku izdu- 
žen pravokutni ainij, westwerk i crkva 
centralnog tlocrta te dvorište koje završava 
rezidencijalnom palačom. Poprečna 05 
Irolazi kroz dvije bočne krilne građevine. 
bje se osi sijeku u istočnoj trećini crkve. 
Oblik i izgled građevina zadovoljavaju 
raktične potrebe, no istodobno se njima 
capela ističe kao institucija i naglašava ca- 
revo pravo na vjersko i političko prven- 
stvo. 





Dvorska crkva je centralna građevina, 
no s osi koja je usmjerena prema apsidi. 
Kao novi element pridružuje se west- 
werk (zapadno zdanje) (usp. str. 250, 
266-68, 4580-84). 

Centralni poima višekatni ok- 
togon s opbodom. Sesnaesterokut koji 8 
obavija omogućuje da se osam samostal- 
nih, četverokutnih prostornih segmenata 
ophoda usmjere prema središtu; trokutasti 
međuprostori te segmente više razdvajaju 
nego što ih povezuju. 

Visoki ophod s emporama iznad lukova 
prizemlja odvojen je od Bb EDJEB Erišto 
ra dvokatnim arkadama koje su kao ele- 
ment raščlambe i ukrasa umetnute u svaki 
od osam visokih lukova (ahenska rešetka 
stupova). Prostor iznad zone prozora za- 
ključuje polukuglasti samostanski svod, 
Ceremonijal dvorskih vjerskih obreda od- 
vijao se u prizemlju. Bočna krila služila su 
kao sakristije. Empore su bile predviđene 
za dvorjane. S prijestolja postavljenog na- 
suprot apsidi car je mogao pratiti obrede 
na svim oltarima. 

Westwerk u prizemnom dijelu služi kao 
ulazno predvorje (vestibul) kojem se pris- 
tupa iz atrija. U gornjoj etaži dvorana tor- 
nja lukovima se otvara prema carskoj lo- 
ži, koja je dostupna preko stubišnih tor- 
njeva. Sjeverni stubišni toranj hodnikom 
je povezan s kraljevskom dvoranom. 
Gornji dio tornja služi kao riznica i relik- 
vijari. Građevina stupnjevite strukture 
odgovara izvana unutrašnjem prostoru. 
Riječ je o gradnji u skupinama koju tvo- 


re dva PM volumena, sastavljena _od 
manjib dijelova. Iz šesnaesterokuta pokri- 
venog jednostrešnim krovom diže se okto- 
gons prozorskom etažom (tambur) zaklju- 
čen šatorastim krovom. Samostalnost ivest- 
werka do izražaja više dolazi izvana nego 
iznutra; visokom nišom polukružnog lika 
on dominira otvorenim prostorom atrija. 
Na istočnoj strani iz oktogona izlazi pravo- 
kutna apsida s vlastitim dvostrešnim kro- 
vom, koja se u unutrašnjosti osobito ne 
IStiĆE. 
O posebnom statusu građevine svjedoči 
njezina oprema materijalima i umjetnič- 
kim ostvarenjima iz različitih provincija 
Carstva. Kamen za zidove, stupce i luko- 
ve dopremljen je iz Ardenna, Eifela i Sie- 
bengebirgea, a dijelom poje i od grad- 
skih zidina VERDUNA. Način izvedbe 
upućuje na naš KO nasbanike radioni- 
ce. Stupovi od obojena kamena potječu iz 
Italije, jednako kao i mozaici kupole i ap- 
side, brončane rešetke ograda i vrata pot- 
ječu iz jedne ljevaonice u području rijeke 
Maas koje je potpadalo pod Aachen. Zid- 
ne su slike u unutrašnjosti propale. Vanj- 
ski zidovi prevučeni su slatkom Crveno 
obojenom žbukom. nom tambur 
raščlanjen _je pilastrima; krov, pokriven 
olovnim pločama, nosi zlarme ambleme na 
uglovima streha i na vrhu. 
Uzori pri projektiranju bile su rimsko-bi- 
zantske centralne građevine, napose SAN 
VITALE u RAVENNI (str. 268). Međutim, 
promjene u tlocrtu, proporcijama, prostor- 
nim odnosima i nov način povezivanja 
elemenata očituju sposobnost za preobra- 
zbu i stvaranje novih prostornih konce- 
ata, što je Karakteristično za razdoblje 
Carla Velikog. 
Konstrukcija i izvedba svjedoče o dob- 
rom poznavanju antičke građevinske KE 
se. Stupci oktogona preuzimaju vertikalni 
pritisak, a prstenasta zatega potisak sre- 
dišnjeg svoda. Usponski bačvasti svodovi 
iznad empora rasterećuju arkade; njihov 
bočni potisak djeluje na pojasne lukove, 
slične kontrafornim lukovima; trokuti iz- 
među njih nadsvedeni su svodnim ploba- 
ma, a ophod prizemlja prstenastim bač- 
vastim svodom, Umjetničkom eklekticiz- 
mu odgovara tehnički eklekticizam voden 
svjesnom sintezom elemenata. Prema pre- 
daji arhitekt se zvao ODO, a umro je u 
METZU. 
Teorijska i teološka podloga poi iz- 
ražena je višestrukom om bro- 
jeva. Iza nje očigledno stoji ideja da se u 
carskoj crkvi objedine svete gradevine 
Staroga i Novoga zavjeta (Salomonov 
hram, Nebeski Jeruzalem iz Apokalipse), 
te da ona postane sastavnicom takve tradi- 
cije. Kombinacija nizova brojeva iz deci- 
malnog i dvodecimalnog sustava određuje 
glavne proporcije tlocrta i elevacije. Tako 
se ovdje vrlo rano i na presudnom mjestu 
raspoznaje način mišljenja u rednim broje- 
vima i geometrijskim likovima, preuzet iz 
antike, a koji će postati tipičan za srednji 
vijek. Ta je građevina u svojim funkcijama 
jedinstvena u povijesti. Ona je tipološki i 
formalni uzor značajnim srednjovjekovnim 
gradnjama centralnog tlocrta. 
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E] kor, apsida 


LI srednji brod, transept 
bočni brod 
[7] predvorje 
toranj, zapadno zdanje 





















1 atrij 
2 predvorje 
3 poprečni blok, zapadno zdanje 
4 toranj predvorja, pročelja ili 

kora 
5 bočni toranj 
6 uzdužno tijelo 
7 transept 
8 korski travej 
9 glavna apsida 

10 sporedna apsida 

11 konfesija, kripta 

12 deambulatorij 





Tipološki elementi srednjovjekovne 
sakralne arhitekture 


Oblikovanje skupine 
primjer B 











Oblikovanje skupine 
primjer A 


Načelo pribrajanja, mnogostrukost arhitektonskog oblika 
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Epohalne promjene u arhitekturi sred- 
njega vijeka događaju se sjeverno od Al- 
pa. Povijesna zadaća Juga ostvarila se 
očuvanjem i prenošenjem antičkih tradici- 
ja. Karolinš dere sastojala se u 
usvajanju kasnoantičkih i ranokršćanskih 
oblika. Političko zaposjedanje italsko-lan- 
gobardskog juga omogućilo je izravni do- 
ticaj s rimskom i bizantskom tipologijom, 
no uzori su iz temelja izmijenjeni. 
Nova tipologija sakralne arhitekture 
nastaje iz želje da se preuzimanje rimske 
carske tradicije poprati odgovarajućom 
monumentalnom arhitekturom. Za razliku 
od rimsko-bizantskih uzora nedostaju gra- 
dovi sa zidinama, kulama, vratima, trijum- 
falnim lukovima, tržnicama i javnim 
radevinama kao izrazi organizirane 
lržavne vlasti. U Francuskoj tu političku 
funkciju preuzima gotovo isključivo sa- 
kralna arhitektura (str, 370-72). 
Umnožavaju se liturgijske funkcije; sve 
veći broj redovnika u samostanima te litur- 
gijske svečanosti s procesijama i zborovima 
traže mnogo prostora i odgovarajući raspo- 
red elemenata, npr. transepte, korske traveje 
ili produžene korove. Kult svetaca i relikvija 
umnaža broj oltara te potiče gradnju kripti 
ispod ili iza kora. Za štovanje andela, te 
zbog obveze samostana da služe kao po- 
vremene rezidencije kraljeva, nastaju po- 
sebni korovi i zapadna zdanja. Umjesto 
da se povećava broj malih crkava, pojav- 
ljuju se velike građevine s više obrednih 
središta, 
Liturgijskim dje nadodaju se ale- 
gorijs i simbolička značenja, među 
oje npr. spada oponašanje povijesnih ili 
imaginarnih svetih mjesta: crkva Sv. Gro- 
ba, Hram, Nebeski Jeruzalem. ža prenoše- 
nje značenja dovoljno je nekoliko atributa, 
podataka o mjerama ili tipoloških eleme- 
nata, poput kula ili vrata. Prvotno gotovo 
profana kuća za okupljanje zajednice pre- 
obražava se sve više u sakralnu 
vinu simboličkog karaktera, i mimo li- 
turgijskih obreda i bez nazočne zajednice, 
Ime zajednice ecclesia = crkva označava i 
zgradu, jednako kao što je bio običaj kod 
gana, odnosno Židova (templum). 
zjednačavanje carske vladavine sa zastu- 
panjem Boga (regnum et sacerdotium), te 
politička funkcija samostana i biskupskih 
sjedišta učinili su crkvenu zgradu monu- 
mentalnim odslikom Božje države i Bož- 


ega rada, 

Obličje crkve svojim složenim izgledom 
odgovara zahtjevima liturgije i reprezenta- 
cije te funkciji religijske i simboličke gra- 
devine. 

Načelo pribrajanja (aditivno načelo) u ra- 
nosrednjovjekovnoj i romaničkoj arhitektu- 
ri omogućuje povezivanje prostora i ele- 
menata koji ih oblikuju, a koji su različitih 
veličina, usmjerenja i namjena, u komplek- 
sni sklop, pri čemu svaki dio zadržava 
svoje vlastite dimenzije i la Grade- 
vina se sastoji od pojedinih elemenata ko- 
ji, stupnjevani, stoje id do drugog, koji 
su autonomni ali djeluju tek zajedno 5 
ostalima. 


Tipološki elementi preuzimaju se iz ra- 
nokršćanske sakralne arhitekture, iz antič- 
ke profane arhitekture ili se izvorno obli- 
kuju. Njihov oblik i položaj u građevini 
mijenja se u skladu s političkim i A 
skim programom te u skladu s regional- 
nim ili lokalnim tradicijama, odnosno s 
mijenama idealne koncepcije sakralne ar- 
hitekture. 
Uzdužno tijelo, jednobrodna ili višebrod- 
na dvorana, odnosno bazilika, ostaje kao 
glavni prostor kultne zajednice, temeljni 
element, jezgra zgrade, kojoj se ostali ele- 
menti pridružuju na razne načine. G 
apsida i sporedne apside, transept, pre- 
vorje i atrij pojavljuju se već kao sastavni 
dijelovi starokršćanskih crkava (str. 258 i 
d), no u srednjem vjeki mnogo se češće 
umeću predtraveji ili međutraveji, npr. 
korski travej, ispred apside. 
Tornjevi, pojedinačni ili u skupinama, 
kod ranijih crkava gotovo nepoznati ili 
nevažni, sada u potpunosti mijenjaju vo- 
lumen građevine. Njihova funkcija nije li- 
turgijska ili praktična već simbolička. 
Kripte se iz malih grobnih komora raz- 
vijaju u podzemne crkve smještene ispod 
kora ili apside, odnosno u niske memo- 
rije iza kora. Povišenje kora KE se nalazi 
iznad njih vodi u prostornu diferencijaci- 
ju razina. Korski deambulatoriji isprva 
su, kao na planu Sankt Gallena, otvoreni, 
ali pokriveni i vođeni s vanjske strane 
apside, te čine, pogotovo kad su pove- 
zani s prstenastim kriptama, važan pred- 
stupanj kora s deambulatorijem (str. 
378, 390). | 


Načelo pribrajanja dovodi u glavnim po- 
dručjima romanike (str. 304) do regional 
nih spojeva tipoloških elemenata i do iz- 
dvajanja karakterističnih pojedinačnih rje- 
šenja. Načelo povezivanja u skupine prika- 
zano je pomoću dva teoretska modela. 

A. Kod trobrodne bazilike presijecaju se 
srednji brod i transept iste visine i širine. 
Iznad križišta uzdiže se toranj koji prema 
unutra može biti otvoren ili zatvoren. De- 
ambulatorij u visini i širini bočnih brodo- 
va obilazi kori apsidu. Prednju stranu cr- 
kve SE ročelje s dva tornja, sa sre- 
dišnjim višekatnimi elementom između 
dva visoka bočna tornja. 

B. Srednji brod Bure bazilike proteže 
se do apside. 5 obje strane priključuju se 
niža poprečna krila sa sporednim apsida- 
ma (višedijelni transepl). Na pročelju stoji 
toranj širok koliko i srednji brod, a može 
biti oblikovan kao korski toranj ili kao 
bortalni torenj. 

Romanička meka služi se mogućno- 
stima pribrajanja velikih elemenata prema 
načelu odredenog izbora u tisućama cr- 
kava. Mnoštvo različitih kombinacija kod 
sačuvanih crkava, ili onih koje se mogu 
rekonstruirati, pruža predodžbu o bo- 
gatstvu i raznolikosti sakralnih građevina 
u njihovoj pojavnosti, građevina koje 
unatoč jasno uočljivoj zakonomjernosti 
ipak ne podliježu krutom shematizmu. 
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Uzdužno tijelo kod jednobrodne crkve ili 
kod bazilike već od kasne antike služi kao 
prostor za okupljanje kršćanske zajednice. 
Ako izuzmemo crkve centralnog tlocrta, 
uzdužna je dvorana od V. do XV, st. glav- 
ni tipološki element crkvene gradnje. 
U samostanima i katedralnim crkvama po- 
većani broj redovnika i kanonika, kao i 
sve intenzivniji kult svetaca, traže razmje- 
štanje više oltara, kako u poprečnom, tako 
i u uzdužnom tijelu crkve, te podizanje ko- 
rova i nasuprotnih korova, često i podjelu 
crkve na dio za redovnike i dio za laike. Iz 
istog razloga produženjem uzdužnog tijela 
iza križišta nastaje produženi kor (ka- 

irularni kor). Gradnja kripti uz povišenje 

orova iznad razine glavnog broda pri- 
donosi prostornom diterenciranju tih dije- 
lova crkve. 
Uzdužno tijelo crkve i produženi kor wo- 
re okvirni oblik, u koji se smještaju ma- 
nji liturgijski prostori i eventualno odvaja- 
ju pregradama. Unatoč tome može se sa- 
gledati cijeli prostor crkve koji se raščla- 
Di Pete O njima. 

blik uzdužnog tijela crkve mijenja se 
u skladu s promjenama u poimanju pros- 
tora, raščlanjivanju zidova i građevinskoj 
tehnici. Mnoge važne promjene u sred- 
njovjekovnoj arhitekturi polaze upravo od 
uzdužnog tijela. 
Presjek prostora i proporcije srednjo- 
vjekovnih bazilika osjetno su okomitiji ne- 
go u kasnoantičkih uzora. Visina se u od- 
nosu prema širini neprestano povećava: 
npr. od 1:1,5 kod građevina Konstantino- 
va doba (str. 262) na 1:1,9 u 5V. MIHAE- 
LU u HILDESHEIMU (str. 384), te na 1:2,5 
u SPEYERU I. U oba posljednja slučaja ri- 
ječ je o crkvama s ravnim stropom. U SPE- 
"ERU II s križnim svodovima i CLUNYJU 
II s bačvastim svodovima odnos je 1:2,/. 
Slično povećavanje visinskog omjera opa 
ža se i kod velikih crkava u Normandiji 

okrivenih ravnim stropom, 

resudni “skok" u pojačanu vertikalnost 
događa se već u prvoj pol. XI. st. Tek na 
prijelazu u XIII. st. još se jednom značaj- 
no povećavaju i apsolutne visine i stupanj 
visinskog omjera. U REIMSU on dostiže 
1:3, u AMIENSU 1:3,3. U cistercitskim crk- 
vama omjer se osjetno reducira, npr. u 
FONTENAYU na 1:2.1. 
Struktura graničnih ploha, zida i stro- 
pa, ne određuje samo proporcije prostora 
nego i njegov karakter, 
Od bazilika rimskog tipa rani srednji vijek 
(str. 262) preuzima uzdužno tijelo s rav- 
nim stropom ili otvorenim krovištem. 
Promjena kasnoantičke slike prostora uz- 
rokovana je promjenama u strukturi zida. 
Umjesto niza stupova sa širokim osnim 
razmacima, najčešće se pojavljuju uske 
arkade na snažnim zidanim stupcima. 
Plastička i strukturalna raščlamba koja iz 
njih proizlazi dijeli zid srednjeg broda u 
vertikalna polja. Njihovo usklađivanje s 
konstrukcijom stropa rezultira poprečnim 
spajanjem od zida do zida preko srednjeg 
broda. Prostor je određen pribrajanjem te- 
meljnih jedinica (str. 20, SCHAFFHAU- 
SEN). 
Presvođivanje uzdužnog tijela od XI. st. 


čini to povezivanje traveja temeljnim kon- 
strukcijskim načelom; raščlambom  struk- 
ture spajaju se svodovi i zidovi srednjeg 
broda u jedinstveno oblikovan razgra- 
ničen prostor. Kao alternative javljaju se 
bačvasti i križni svodovi (str. 44, 40). 

Veliki se uzdužni bačvasti svodovi po- 
jasnim lukovima što polaze od stupaca 


raščlanjuju u pravokutne irmaveje, postav- 


ljene poprečno na prostornu 0s. Njihovo 
ravnomjerno nizanj Mena perspek- 
tivni dojam i karakter uzdužnog tijela što je 
bitan element usmjerenja cijele građevine. 
Do uvođenja rebrastog svoda križni svo- 
dovi podižu se gotovo isključivo na kva- 
dratnom tlocrtu, naglašavajući kompozici- 
ju prostora od velikih traveja. Njihova os- 
novna mjera zadana je križištem i kod 
svakog pojedinog označena je glavnim 
ugaonim nosačima. Izmjena glavnih i spo- 
rednih nosača ističe taj kvađratični she- 
matizam koji je već u ranom razdoblju 
polazište projektiranja, no tek gradnjom 
svodova čvrsto se povezuje u onstruk- 
tivni sustav. 


U skladu s tim promijenio se i odnos iz- 
među srednjeg i bočnih brodo- 
va. U ranomu srednjem vijeku brodovi se 
međusobno odvajaju masivnim arkada- 
ma na stupcima, koje pojačavaju njihovu 
samostalnost kao usporednih usmjerenih 
rostora. Poprečna je povezanost slaba, 
o tješnje veze između brodova dolazi 
tek jačanjem zidne raščlambe i pojavom 
svodova. Vezanim sustavom jedan kva- 
dratični travej srednjega broda i dva trave- 
ja u bočnim brodovima objedinjuju se u te- 
meljnu jedinicu koja je s drugima usklađe- 
na u tlocrtu i elevaciji. Veliki travej i mali 
mase zasvedeni su križnim svodovima s 
polukružnim pojasnim lukovima i popre- 
čnim lukovima. Kvadrat uspostavlja ravno- 
težu između uzdužnog usmjerenja i popre- 
čne povezanosti brodova. Izmjena nosača 
funkcionalno je opravdana. 
Za razliku od toga, bačvastom svodu sred- 
njeg broda odgovara slijed traveja u obli- 
ku uskih pravokutnika bez izmjene nosa- 
ča. Svakom traveju srednjeg broda odgo- 
varaju traveji bočnih brodova, često pre- 
svođenih križnim svodovima. U jednoj od 
najznačajnijih ranih cistercitskih crkava, 
onoj u Fontenayu, osobito je istaknuta 
poprečna povezanost: traveji bočnih bro- 
dova otvaraju se poprečnim bačvastim 
svodovima prema srednjem brodu u pu- 
noj visini. Niske arkade više ih odvajaju 
od sljedećega bočnog traveja nego što ih 
s njim povezuju. 
Dojam prostora uvelike je određen kom- 
zicijom zidova: pojedine zone su ispr- 
va horizontalno položene, poslije sve više 
dobivaju vertikalni karakter zahvaljujući 
plastičkoj i konstruktivnoj razdiobi koja se 
reko stupaca produžuje prema svodu. 
Štrukturni razvoj s plastičkom raščlam- 
bom zida, njegeviKu uslojavanjem i razla- 
ganjem, pruža mnogo mogućnosti za 
oblikovanje prostora sve do najmanjih po- 
jedinosti. Tome se pridružuje i bojenje va- 
žnih elemenata te oslikavanje zida, stropa 
i svodova. 
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Monumentalizacija arhitekture nad svetištem 
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Od ranoga srednjeg vijeka zona svetišta 
je u odnosu na uzdužno tijelo crkve po- 
sebno naglašena prostorna skupina, a sa- 
stoji se od transepta, kora i apside. 
Transept je prvi pi za cara KONSTANTI- 
NA uključen u LATERANSKU BAZILIKU 
(str. 262) vjerojatno u funkciji carskog Ce- 
remonijala tanalogno carskoj dvorani). 

Karolinzi su preuzeli kontinuirani tran- 
sept kao simbol rimske carske tradicije i 
kao dokaz htijenja da na njoj utemelje 
novu. Dotadašnja iznimka postala je u 
srednjem vijeku pravilom. Usmjereni 
prostor uzdužnog tijela crkve dopunjen je 
novim poprečnim prostorom koji je nami- 
=a en Kim ceremonijalu (str. 370 
Pira 388. REIMS, ELY, COMPOSTE- 
LA 


Višedijelni transept odgovara ranosred- 
nevine običaju da se uz srednji 
brod dograde samostalni bočni prostori. 
Niski poprečni krakovi bočnim su lukovi- 
ma razdvojeni od srednjeg broda koji se 
srodužava sve do apside (str. 370 EIN- 
IARDOVA BAZILIKA, 374 primjer B). Na 
ta dva tipa transepta nadovezuje se daljnji 
razvoj. 
Korski kvadrat, odnosno pravokutni 
korski travej, često povećan u produže- 
ni kor, nastavlja glavni brod iza transep- 
ta. Na taj način tlocrt dobiva oblik /atin- 
skoga križa, a križištu pripada središnja 
uloga prostornog određenja. Zrelo rješe- 
nje ustaljuje se od XI. st. s visokim luko- 
vima što izlaze iz istaka na stupcima i od- 
reduju četiri stranice Ob ira 
(str. 20 SCHAFFHAUSEN, 384 HILDES- 
HEIM). 
Ojačani stupci križišta i njegovi lukovi po- 
duprti zidovima uzdužnog tijela i transep- 
ta mogu nositi toranj šta, dominant- 
ni element svetišta. 
eni gubi funkciju prezbiterija. Zaklju- 
čak oltarskog prostora oblikuju zasvedena 
konba ili pravokutna niša. Glavni oltar 
je neposredno ispred apside ili u njoj. 
Zbog povećanog broja oltara, na završeci 
ma bočnih brodova ili u transeptu grade 
se sporedne apside, koje se izvana pove- 
zuju s glavnom apsidom u trojnu skupinu 
što određuje izgled korskog pročelja. Bo- 
čni tornjevi nalaze se u kutovima izme- 
đu transepta i kora ili glavnoga broda, od- 
nosno na kraju poprečnih krakova. Osim 
što služe kao tornjevi za stube ili kao zvo- 
nici, oni obogaćaju cjelokupni izgled gra- 
devine. 


Povezivanjem i suprotstavljanjem različitih 
arhitektonskih elemenata, u razvijenomu 
srednjem vijeku oko svetišta nastaju broj- 
ne monumentalne građevne skupine. Ne- 
ka tipična rješenja počivaju na regional 
nim tradicijama ili pak proizlaze iz istov- 
jetne namjene (samostanske crkve, hodo- 
časničke crkve). 

U E) se proširio tip crkve s anti- 
tetičkim gra zodedknna koje se 
sastoje od transepata, korova, tornjeva 
nad križištem i bočnih tornjeva. Karolinški 
uzor iz CENTULE slijede npr. samostanske 
crkve: SV. MIHAEL u HILDESHEIMU i 
MARIA LAACH, katedrale u SPEYERU, 


MAINZU i WORMSU, i one bez tornjeva 
nad križištem u BAMBERGU i NALUM- 
BURGU. 

Katedrala u Speyeru, u gradnji od 1030, 
djeluje kao demonstracija carske moći 
(borba za investituru), Transe t, korski 
kvadrat, apsida, toranj križišta i bočni tor- 
njevi spojeni su u građevnu skupinu koja 
nadmašuje sve do tada uobičajene raz- 
mjere. Sve se površine i bridovi dižu oko- 
mito uvis. Pojedinačni elementi zadržava- 
ju samostalnost unutar skupine. Masivnoj 
gradnji stereometrijskim tijelima pridružu- 
je se bogata raščlamba proj slijepim ar- 
kaclama i nišama, patuljastim gaierijama 
i frizovima polukružnih lukova, Speyer će 
zadugo biti uzor, no u velebnosti svoje 
pojave ostao je nenadmašen, 


U Francuskoj složeni korski sustavi na- 
staji prek i PIO enje ojedi- 
načnih elemenata. Produženje očnih 
brodova iza transepta, te gradnjom, um- 
nožavanjem i stupnjevanjem kapela i spo- 
rednih apsida nastaje stupnjevani kor, 
koji se širi iz središta u Burgundiji (CLU- 
NY II, str. 388) sve do Normandije, a pre- 
ko graditeljske škole iz Hirsaua i na istoč- 
ne europske krajeve. Produženjem boč- 
nih brodova oko kora i glavne apside na- 
staje, po uzoru na kriptu s deambulatori- 
jem, novi značajni tip, kor s deambula- 

jem okružen vijencem kapela ili bez 
njega. Deambulatorij ostvaruje sintezu us- 
mjerenosti i centralnosti (str. 386. TOUR- 
NLJS, 388 COMPOSTELA, 396 gotika). 
Samostanska crkva u Orcivalu iz sredi- 
ne XII. st. pripada regionalnoj tipološkoj 
skupini pokrajine Auvergne. Općim zna- 
čajkama francuske klinijevske sakralne ar- 
hitekture, a to je koncentrična kompozici- 
ja s korom s deambulatorijem, s vijencem 
zrakastib kapela i piramidalnim stupnjeva- 
njem prema tornju križišta, ovdje se pri- 
družuje i povišenje transepta jednim pop- 
rečnim blokom. Ispod njegovih plitkih 
jednostrešnih krovova skriveni su polu- 
bi mda svodovi koji podupiru toranj kri- 

išta. 


Trikonhalni kor javlja se već u ranokrš- 
ćanskim ea li crkvama, no skri- 
ven u zidnom omotaču. Romanička arhi- 
tektura potvrđuje ga i izvana. U XII. i ANI. 
st. taj se element proširio od Rajne do Pi- 
kardije, napose na području kolnsko-nizo- 
zemske graditeljske škole. 
Samostanska crkva Sv. apostola u KOl- 
nu dobiva u XII. st. trolisni kor u oblicima 
kasne romanike. Dominantni motiv duo- 
etažnih apsida pruža dojam da se kod to 
i sličnih korski POM radi o ak 
noj građevini s pridodanim uzdužnim E 
lom. Zaobljenošću bočnih nee u do- 
njim etažama i njihovim uključivanjem u 
sustav raščlambe ploha dosadašnja je sa- 
mostalnost dijelova potisnuta u korist cje- 
lovitog obličja građevine. Izrazita težnja 
da se postigne jednolikost unutrašnjeg 
rostora prožima volumen ea na- 
azeći svoj vanjski odraz u plastički raščla- 
njenu zidnom omotaču koji ga ravnomjer- 
no obavija. | 
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Čeona strana ranokršćanskih crkava og- 
raničuje se na funkciju zaključnog zida, i 
ta se tradicija u različitim lokalnim inači- 
cama nastavlja u pokrajinama južne i za- 
adne Europe. 

elja-poprečni presjeci DUE 
prostornom presjeku uzdužnoga tijela cr«- 
ve. Kod bazilike zabat srednjega broda 
dominira nad gotovo upola nižim poluza- 
batima bočnih brodova. Kod bazilika s ga- 
lerijama, dvorana s galerijama i bseudo- 
bazilika, proporcije se mijenjaju u skladu 
s manjim visinskim stupnjevanjem (usp. 
presjeke str. 388). Kod višebrodnih dvo- 
ranskih crkava s brodovima iste visine, na- 
staje zajednički trokutni zabat. Prijelazi 
između tih tipova dodatno se uslojavaju 
različitim vrstama raščlanjivanja plohe. 


Kod priorske crkve u Chiitel Montagneu 
(Bourbonnais), npr., pojačani kontrafori 
zajedno sa slijepim polukružnim lukovi- 
ma i arkadama tvore. kostur čija je uloga 
i konstruktivna i istodobno raščlanjujuća, 
a koji u kompoziciji fasade elementarnim 
sredstvima ponavlja sveukupni karakter 
rostora i volumena. 


ipovi u drugim pokrajinama, npr, Poitou 
i Saintonipe, Bopatije SU raščlanjeni i ukra- 
šeni, a ponekad i posve e skulp- 
turom (POITIERS), Pročelje postaje podlo- 
ga skulpturi te dobiva ikonografsku funk- 


ciju. 

Pročelja-zasloni (slijepa pročelja) obli- 
kovana su neovisno o presjeku prostora i 
obliku krovišta. Cesto su pravokuma, te 
bez zabata stoje ispred uzdužnog tijela cr- 
kve, zaklanjajući njegov obris. Poput viso- 
kih kulisa okružena pročeljima kuća, ona 
napose dominiraju trgovima radova sje- 
verne Italije (MILAN , PARMA, PAVIA, 
PIACENZA). 

I na jugu i zapadu Francuske ostvaruju se 
slični oblici i brojni prijelazi između pro- 
čelja-poprečnog presjeka i pročelja-zaslo- 
na. 


U sjeverozapadnoj i srednjoj Europi razvi- 
jaju se pročelja koja tvore samostalni gra- 
devinski volumeni i prostorne skupine. 
Zapadna zdanja (westwerk) pojavljuju se 
u karolinškoj arhitekturi koncem VIII. st. 
(str. 370-72). Njihove tipove preuzima i 
mijenja _otonsko on Od sjevera_i 
istoka Francuske (CENTULA, REIMS, FE- 
CAMP) šire se S cijele me 1ačke 
(npr. AACHEN, WERDEN, CORVEY, HIL- 
DESHEIM, LORSCH, REICHENAL). 
dezi jezgri, uglavnom u obliku tornja s 
ulaznim trijemom i višekatnom gornjom 
crkvom, mogu se, ovisno o projektu, do- 
dati bočna krila što sjećaju na tran- 
sept, galerije (empore), predvorja i stubiš- 
ni tornjevi. Prostorije u prizemlju služe i 
kao baptisteriji, gornji katovi mogu služiti 
i kao “andeoški korovi“, Spasiteljeve crkve, 
carske dvorane i lože. Ovisno o političkim 
zadaćama i ovlastima samostana i bisku- 
pa, mogu imati i namjenu titularne odno- 
sno aulonomne crkve. Mnoge su funkcije 
simboličke prirode. 

Westwerk samostanske crkve u Corve- 
yu, posvećen 885, jedini je karolinški kom- 
bleks s tri tornja koji je sačuvan u bitnim 


dijelovima i može se potpuno rekonstruira- 
ti. Središnji toranj s tri je strane okružen ga- 
lerijama (emporama) i sporednim prostori- 
jama. U glavnoj osi višekatnim se ar adama 
otvara na jedan poprečni travej 5 trijumfal- 
nim lukom okrenutim prema uzdužnom ti- 
jelu crkve. Sa strane, iznad predvorja, dižu 
se kvadratični bočni tornjevi. 


Polifunkcionalnost ranih westwerka grana 
se u bogat tipološki razvoj. Redukcijom i 
preoblikovanjem nastaju novi tipovi dijelom 
regionalnog, dijelom općeg značenja, na 


| tornjevi s visokim, nepodijelje- 

nim Ma prostorom, katkad imaju 
predoni (KOLN, ST. PANTALEON), kat- 

ad korsku dvoranu zaworenu prema za- 

adu (LUTIICH, MAASTRICHT), često s 

čnim tornjevima, 

Poprečni tornjevi, prije svega u Vesifaliji 
i Saskoj, pravokutni su tornjevi postavlje- 
ni poprečno ispred uzdužnog tijela crkve, 
koji mogu imati katkad povišeni srednji 
dio (MINDEN, HILDESHEIM), katkad 
zvonik (HAVELBERG), katkad tornjeve na 
bočnim stranama  (QUEDLI URG, 
GANDERSHEIM, CORVE* II). 
Masivna zapadna zdanja sa skupina- 
ma tornjeva višekatni su kubični kom- 
pleksi koji sežu sve do visine krova sred- 
njeg broda, uključujući često i iransepi, s 
tornjem križišta (srednji toranj) i, bočnim 
torrijevima (SPEYER, MAURSMUNSTER, 
NM LAACH). i 
Korski tornjevi su masivni pojedinačni 
tornjevi s ugrađenim korom Ili apsidom 
(str. 382). 
Raznolikost tih tipova posljedica je niza 
varijacija u sklopu opće koncepcije ideal- 
ne monumentalne građevine, koncepcije 
koja se mijenja time što se povezuje s raz- 
ličitim tipološkim elementima. 5 njom je 
najuže povezan razvoj tornja kao pojedi- 
načnog elementa (str. 382). 


Pročelja s dva tornja očigledno potječu 
od ideje zapadnoga zdanja. Njihov rani 
stupanj pojavljuje se u Burgundiji, kod 
opatijske crkve u TOURNUSU (str. 380), 
no prerastanje u čisti tip uglavnom se zbi- 
va u Normandiji. | 
Prototip A pročelja s dva PIE 
pojavljuje se oko 1060, kod Ee crk- 
ve Saint-Etienne u Caenu. Pročelni zid 
srednjeg broda i tornjevi u istoj su pros“ 
tornoj ravnini, njihova vodoravna katina 
raščlamba potpuno je usklađena; tri porta- 
la na proče ju odgovaraju usporednosti tri- 
ju crkvenih brodova, Opterećenje tornjeva 
preuzimaju kontrafori ra Klanjane asa- 
du u vertikalna polja. Iznad fasadnog blo- 
ka dižu se kao oštro omeđene pravokutne 
prizme dva tornja s tri slobodna kata. Tor- 
njevi su vertikalno raščlanjeni u svakom 
katu, pri čemu su plohe prema gore sve 
istvorenije. i 
“ini se da je s tim pročeljem pronađen od- 
ek model za pročelnu stranu bazili- 
e, koji uspijeva povezati tehnička postig- 
nuća gradnje tornjeva s načelom usmjere- 
ne arhitekture. Taj se tip brzo proširio, a 
svoj je najveći zamah dosegao u francu- 
skoj zreloj gotici (str. 398). 
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Tornjevi su prvotno elementi utvrda, od- 
nosno gradogradnje. Tek u srednjem vije- 
ku uključuju se u sakralnu arhitekturu kao 
nosioci pretežno simboličkih funkcija. 
Gradnja tornjeva ne može se obrazložiti 
raktičnom nužnošću. 
Tornjevi stubišta, poznati još iz antičkog 
razdoblja (str. 268, SAN VITALE), u ra- 
nomu srednjem vijeku počinju se slobod- 
no uzdizati iznad krovova, izlazeći iz ok- 
vira svoje funkcije (str. 380). Tornjevi 
križišta koji su postojali već u karolinško 
doba, od samog početka također nadilaze 
funkciju “krovnih lanterni"; od XI, st. sve 
se više ističu kao dominante svetišta (str. 
380 ORCIVAL, 406 SALISBURY). 
Zvonici se vjerojatno grade tek od VIII. 
st. U Rtaliji, zemlji iz koje potječe uporaba 
zvona, razvija se tip kampa ograni- 
čen na južnu Europu. Kampanil, uglav- 
nom poni toranj, stoji slobodno is- 
pred ili pored crkve. Tornjevi kružnog uo- 
crta rjedi su (UZES, PISA, RAVENNA, str. 
18). Razvoj prema sve višim i sve sma 
tornjevima prati sve jače rastvaranje njiho- 
va zidnoga plašta. 
Kampanil Svete Pudenziane u Rimu 
uzdiže se u cijeloj svojoj visini bez sužava- 
nja, kao pravokutno prizmatično tijelo. Iz- 
nad visokog postolja katovi se prema go- 
re sve više rastvaraju. Ritam raščlambe s 
arkadama na stupovima i s vijencima je- 
dnak je od trećeg do šestog kata. 


U zapadnoj i srednjoj Europi koda 
drugačiji tipovi tornjeva, ponajprije preob- 
razbom westwerka (str. 380), koji se katkad 
raščlanjuju u skupine tornjeva, a katkad sa- 
žimaju u vertikalne masivne tornjeve. 
Korski tornjevi zaključuju uzdužno tijelo 
crkve kao visoki uspravni volumeni, koji 
svojim zidnim omotačem obuhvaćaju pro- 
stor kora ili apsidu. Tek se u rijetkim slu- 
čajevima toranj podiže iznad korskog tra- 
veja, na koji se potom nastavlja apsida. Uz 
kubično tijelo tornja često se sa svake stra- 
ne do visine apside podižu bočni tomjevi 
stubišta, kako bi se omogućio pristup gor- 
njim katovima tornja, ako stube već nisu 
mogle biti ugrađene u njegov zidni plašt 
(REICHENAU). Bazilike s dvostrukim ko- 
rom dobivaju s takvim tipom tornja odgo- 
varajuću dominantu. 

Zapadni toranj katedrale u Paderbor- 
nu, posvećen 1068, poput zatvorenog 
bloka stoji ispred zapadnog transepta. 
Neraščlanjeni zid samo je u gornjoj po- 
lovini rastvoren sa šest nizova rezonant- 
nibh otvora. Kružni zrakasti prozor kora 
umetnut je tek u XIII. st. Manji tornjevi 
stubišta pojačavaju kontrastnim kružnim 
Edna snagu uglatog tornja visokog 
43 m. 

Crkve-tornjevi redukcija su sakralne gra- 
devine na oblik zbijenoga tornja, koji naj- 
češće obuhvaća SiN crkvenu dvoranu uz 
koju je često prigrađen kratki pravokutni 
kor; katkad toranj stoji između dvije pra- 
vokutne prostorije. Taj tip ograničen je sa- 





mo na neke europske krajeve, npr. Špa- 
njolsku i Englesku. : 
oranj u Earls Bartonu, sagrađen mož- 
da još koncem X. st., najpoznatiji je anglo- 
saski primjer. Raščlamba njegovih zidova 
po načelu sbort-and-long-work smatra se 
rijenosom drvene konstrukcije u gradnju 
amenom s “citatima" antičke dekoracije, 
slično kao kod karolinškog ulaznog trije- 
ma u LORSCHU (str. 308), 
Tornjevi predvorja šire se prije svega u 
zapadnoromaničkim pokrajinama, a omo- 
gućuju povezivanje uzdužno usmjerenog ti- 
jela crkve s dominantom zapadnog tornja. 
Njihovo prizemlje, najčešće otvoreno sa 
svih strana, služi kao reprezentativno pre- 
dvorje uzdužnom tijelu crkve. Od tornje- 
va nastalih do sredine XI, st. nove mogu- 
ćnosti otvara toranj (fr. tour-porche) 
Saint-Bendit-sur-Loire. Njegovo ulazno 
predvorje sastoji se od devet presvođenih 
traveja između križnih stupaca (st. 310); 
rormji od dva jednaka kata srušen je. 
oranj opatijske crkve u Lesterpsu, po- 
dignut između 1040. i 1090. oponaša pret- 
hodni uzor u nešto izduljenijem i raščla- 
njenijem obliku. Gornji katovi presvođeni 
su objedinjenim velikim svodovima. Prvi 
je kat prema tradiciji zapadnog zdanja slu- 
žio kao oratorij, a drugi kao prostor za 
zvona. Ostali značajniji tornjevi tog sa 
nastaju npr. u POITIERSU, CORMERYJU, 
EBRELJILU, MOISSACU. 


U daljnjem razvoju, nakon sredine XI. st, 
međusobnim prožimanjem ideja iz kojih 
nastaju temeljni tipovi tornjeva prevlada- 
vaju sljedeća usmjerenja: 
sve veća samostalnost volumena tornja; 
nestanak prvotnih funkcija omogućava 
slobodnije uključivanje u cjelokupni sklop 
crkve: tornjevi sve više postaju građevine 
s vlastitim arhitektonskim zakonima; 
sve veća vertikalizacija, u realnom smis- 
lu povećavanjem apsolutne visine, a u op- 
tičkom smislu tektonskom  raščlambom 
volumena tornja, npr. visokim vertikalnim 
kontraforima oj preuzimaju i raspore- 
duju pritisak svodova; 
stupnjevanje volumena tornja od kata 
do kata uz postupno olakšavanje zidne 
mase pomoću sve većih otvora; 

lasti raščlamba pomoću konstruk- 
tivnog sažimanja mase u ugaone kon- 
trafore, s duboko uvučenim prozorskim 
okvirima i kosim prijelazima na uvlakama 
katova, te presijecanjem slijepib zabata i 
ugaonih tornjića. | 
Zapadne i jugozapadne francuske pokraji- 
ne osobito se ističu raznolikim rješenjima u 
gradnji tornjeva. Zvonik rale u le 
Puyu zastupa brojne značajne tornjeve, po- 
kazujući preobrazbu iz homogenoga zid- 
nog volumena u konstruktivno-plastički 
raščlanjen volumen, Ugaono sažimanje, uv- 
lačenje katova, kosi prijelazi, stupnjevanje i 
rastvaranje mase stvaraju prije nepoznatu 
dinamiku. Vertikalno uzdizanje završava ši- 
ljastom kamenom kapom na visini od 56 m. 


.-— TA 


s ....=:ZRO—)p) mm 





Pogled s jugoistoka 


Tlocrt 


BEE apside, kor 





zgd srednji brod, transept eu bočni brod 





Hildesheim, opatijska crkva Sv. Mihaela: dvostruki kor i antitetičke skupine 





y 


Srednji vijek / Sakralna arhitektura: romanička bazilika 1 385 


Stvaranjem tipova i oblikovanjem stila ro- 
manička arhitektura odgovara zemljo- 
pisnoj i političkoj strukturi Europe. Nasta- 
nak nacija, feudalni sustav i pokrajinska 
rascjepkanost pospješuju nacionalno i re- 
gionalno raslojavanje u tipološke skupine i 

raditeljske škole. Nakon raspada Karolin- 
škoga carstva stvaraju se nova politička i 
kulturna središta, među kojima se istiću 
Burgundija, Normandija i Saska. Potreba 
dinastija i crkvenih institucija za reprezen- 
tacijom pomoću monumentalne arhitektu- 
re nadovezuje se na karolinšku tradiciju. 
Razvoj se pri tome odvija u više jaaa, 
Otonska arhitektura, tj. graditeljska dje- 
latnost u doba careva saske dinastije, 

ovezuje karolinšku tradiciju, te bizantske 
i zapadnofranačke utjecaje s vlastitim 
koncepcijama. Osobitu raznolikost oblika 
postiže u starim kulturnim pokrajinama 
uz Rajnu i Maas (LUTTICH, NIVELLES, 
DEVENTER, KOLN, ESSEN, WERDEN). 
Saska skupina nastaje tijekom ekspanzije 
Njemačkog carstva prema istoku, na 
dručja setnje Europe, pri čemu Sasku do- 
pada ključna uloga u carskoj i misionarskoj 
politici. Od građevina nastalih do konca X. 
st. sačuvana je samostanska crkva u GERN- 
RODEU, sagrađena 961. Katedrale u MAG- 
DEBURGU i MUNSTERU mogu se hipotet- 
ski rekonstruirati, jednako kao i stolnice u 
MERSEBURGU i PADERBORNU, započete 
početkom XI. st. 


Samostanska crkva Sv. Mihaela u Hil- 
desheimu slovi kao najznačajnija građe- 
vina otonskog razdoblja i saske škole, a 
istodobno i kao klasični primjer tipa gra- 
devina s antitetičkim skupinama, omilje- 
nog u Dea Njezin naručilac je bis- 
do BERN vw , za kojega je HILDES- 
IM postao kulturnim središtem Saske; 
crkva je podignuta 1007-1033, na brežulj- 
ku sjeverno od utvrđenoga katedralnog 
sjedišta. Samostanska crkva i karolinška 
stolnica tvore dominante ranosrednjovje- 
kovnoga biskupskoga grada Hildesheima 
(str. 348). 
Tlocrt i vertikalna struktura već na prvi 
nE iskazuju ravnotežu i pravilnost. 
va jednaka transebta s tornjevima kri- 
žišta i s bočnim tornjevima dižu se na 
istočnoj i zapadnoj strani trobodnoga ba- 
zilikalnog uzdužnog tijela crkve. Srednji 
brod se pravokutnim korom S iodučnj: u 
istočni transept; glavnu apsidu prate dvo- 
etažne bočne Gee Na zapadnoj strani iz 
savršenog kvadrata izlaze kripta i protu- 
kor s velikom polukružnom apsidom. De- 
ambulaltorij s portalom u tjemenoj točki 
apside omogućuje pristup kripti i glavnoj 
osi crkve. Ostala četiri ulaza simetrično su 
raspoređena po bočnim brodovima, dva 
na južnoj strani prema gradu, dva na sje- 
vernoj strani prema samostanu. 
Sveukupni plan zasniva se na kvadratu 
izdvojenog križišta, odredenoga zidnim 
istacima i lukovima. Dužina sre njeg bro- 
da jednaka je dužini tri kvadrata. Zidani 
stupci označavaju ugaone točke u nizovi- 
ma arkada; između njih stoje po dva stu- 
pa. Ta dvostruka izmjena nosača nagla- 


šava osnovne proporcije u ritmu arkada. 
Transepti su na obje strane za dužinu je- 
dnog kvadrata širi od srednjeg broda i za- 
vršavaju u vanjskoj trećini dvokatnim ga- 
lerijama koje su dostupne preko tornjeva 
stubišta postavljenih na pročelne strane 
transepta. 

Vanjština , sastavljena od pojedinačnih 
volumena. Njihovo une odgovara or- 
ganizaciji prostora. Karakteristična _bipolar- 
nost osobito je izražena u nasuprotnoj po- 
stavi tornjeva koji se kao skupine stereomet- 
rijskih volumena uzdižu iznad krovova. Do- 
datni kontrast između kubičnog tornja kri- 
žišta i vitkih bočnih tornjeva pridonosi oži- 
das i ritmizaciji cjeline. ni tornjevi 
također su diferencirani: do zabata transep- 
ta povezani su sa zidom i oblikovani kao 
osmerokutne prizme, tvoreći kontrast pre- 
ma kružnim apsidama; počevši od zabata, 
dižu se kao samostalni valjci sa stožastim 
krovom, za razliku od kockastog tomja nad 
križištem s piramidalnim krovom. 


Isti tipološki elementi pojavljuju se i na 
drugim sakralnim građevinama toga doba. 
Slično povezivanje skupina u Saskoj imaju 
stolnice_ u MAGDEBURGU, HILDESHEI- 
MU, QUEDLINBURGU i MERSEBURGU. U 
Porajnju slične tendencije i motive pokazu- 
je katedrala u MAINZU, potom matična cr- 

a u Kolnu, SV. PANTALEON, a na pod- 
ručju uz rijeku Maas više crkava (npr. NIVE- 
LLES). U dva važna elementa nazire se po- 
vezanost s Francuskom. Kripta s deambula- 
Pre LE na uzor u crkvi SV. MAR- 
TINA u SLU (1003-14), a cjelokupna 
struktura na karolinšku samostansku crkvu 
u CENTULI (str. 370) i na katedralu u 
REIMSU (str. 298). 


U okviru svih tih odnosa crkva Sv. Mihaela 
u HILDESHEIMU označuje sažimanje važ- 
nih tendencija i motiva, namećući se svo- 
io jasnoćom kao model za oponašanje. 
za uravnoteženosti primarnih geometrij- 
skih ploha i tijela stoji točno izračunat 
roporcijski sustav, koji na jednak na- 
in vrijedi kako za cijelu građevinu, tako i 
za pojedine volumene i prostore, te poje- 
dinačne oblike i njihove kombinacije (str. 
310, stup). 
Slično kao u AACHENU (str. 372), i ovdje 
nalazimo brojčane vrijednosti decimalnog i 
dvodecimalnog sustava, što upućuje na 
poznavanje antičke matematike i teorije 
proporcija. Biskup BERNWARD i opat ute- 
meljitelj GODERAMNUS poznavali su važ- 
ne izvorne spise VITRUVIJA i BOETIJA, a 
zacijelo i knjige GERBERTA nadbiskupa 
REIMSA, u kojima se prenosi PITAGOKI- 
NJi PTOLEMEJEVO učenje. GODERAM- 
NUSOV primjerak Vitruvija, tzv. London- 
ski Vitruvije, drži se najstarijim sačuvanim 
rijepisom slavnog traktata. 
5 obzirom na takav kulturni kontekst, kla- 
sične proporcije crkve Sv. Mihaela izlaze 
iz okvira subjektivnih osjećaja te se POR. 
vljuju kao demonstracija objektivnih, ele- 
mentarnih zakonitosti. Matematika slovi 
kao božansko načelo reda pri stvaranju 
svijeta. 
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Gradevina jednoznačno usmjerenja, po- 
ut ranokršćanske bazilike u zapadnoj Cr- 
ri, trajni je ideal, jači od koncepcije cen- 

tralne građevine ili bipolarnog prostora. 

Taj ideal pripada rimskoj tradiciji, a odgo- 

vara crkveno-hijerarhijskim i latinsko-raci- 

onalnim predodžbama episkopata i re- 
dovništva, napose u Galiji. 

Romaničko graditeljstvo u Francuskoj 

pokušava povezati načela usmjerene gra- 

devine, npr. DEE put i svečani ulaz, 

te okrenutost zajednice prema oltaru, s 

centralizirajućim tendencijama memorijal- 

nih i grobnih građevina, dodajući usmje- 
renom prostoru bazilike nove elemente. 

U Francuskoj nastaje stupnjevani kor, kor 

s deambulatorijem, A sra i proće- 

lje s dva tornja. Bačvasti koji nagla- 

šava usmjerenost dotjeruje se u konstruk- 

tivnom i estetskom smislu (str: 376). 

Od XI. st. ključno mjesto pripada Bur- 

diji: tamo se presijecaju i međusobno 
opunjuju tipološki razvoji te oblikovni i 

tehnički eksperimenti, koji će od X. stolje- 
ća nadaleko određivati sve življu graditelj- 
sku djelatnost, npr. eksperimentalna 
gradnja svodova, raščlamba bloba, ideja 
zapadnog zdanja (tr. PASE oč den ta) 
Burgundski U šire se cijelom Euro- 
pom preko velikih reformskih pokreta be- 
nediktinaca. 
Za razliku od istodobne “saske graditelj- 
ske škole" (str. 384) i njezinih odvagnuti 
odnosa ploha i prostora, oblikovne snage 
“burgundske škole" oslanjaju se na artiku- 
laciju konstrukcije. Njezine su karakteristi- 
ke, među ostalima, uporaba grube struk- 
ture ziđa, jakih zidova i stupaca, te inten- 
zivno a iranje u gradnji svodo- 
va i osvjetljenju. 


Opatijska crkva St. Philibert u Tournu- 
su građena je u više faza od konca X. pa 
sve do XII. st. Druga faza gradnje od 1007- 
19, nakon požara, usko se nadovezuje na 
prvu, no točno vrijeme gradnje svodova u 
uzdužnim brodovima ostalo je sporno, 
Nizanje prostora po uzdužnoj osi započi- 
nje s predcrkvom, tipičnom za Burgundi- 
ju. Trobrodna dvorana u prizemlju pre- 
svodena križnim svodovima u srednjem 
brodu i poprečnim bačvastim svodovima 
u bočnim brodovima nosi gornju crkvu 
bazilikalnog presjeka: njezin srednji brod 
zasveden je uzdužnim bačvastim svodom, 
a bočni brodovi imaju polubačvaste upo- 
rišne svodove. U sva tri broda svjetlo mici 
izravno. 

Trobrodno uzdužno tijelo crkve sastoji se 
od pet Pop onna pravokutnih traveja iz- 
među visokih, debelih kružnih stupaca s 
arkadama koje također započinju vrlo viso- 
ko. Bočni su brodovi presvođeni križni 
svodovima. U srednjem brodu tanki kruž- 
ni stupci koji se uspinju iz glavnih nosača, 
stopljeni sa zidom, isprva su nosili ot- 
voreno krovište, a poslije zidane slobodne 
lukove (dijafragme) koji premošćuju pro- 
stor broda. Na njima počivaju poprečno 
postavljeni bačvasti svodovi koji se me- 
dusobno upiru. Predvorje i kupola nad 
križištem imaju ulogu krajnjih upornjaka, 


Rasterećeni gornji zidovi glavnoga broda 
probijeni su prozorima. Iza transepta sa 
sporednim apsidama i kupolom nad kri- 
žištem slijedi kor s deambulatorijem i 
tri pravokutne radijalne kapele iznad jed- 
nake kripte s deambulatorijem, 
Jedinstveni karakter tog slijeda prostora 
dijelom počiva na neočekivanom povezi- 
vanju konstruktivnih elemenata iz različi- 
tih faza gradnje u logični sustav, prije sve- 
ga kombinacijom različitih oblika svodova 
uz uporabu njihovih posebnih statičkih 
prednosti i mogućnosti osvjetljenja. Kon- 
strukcija se tako neposredno očituje, čak i 
na račun ljepote prostora. 

Volumen uzdužnog tijela građevine zbi- 
jen je i gotovo neraščlanjen. Korski dio di- 
že se uz tipično piramidalno stupnjevanje 
od deambulatorija do tornja nad križiš- 
tem. samostalno oblikovana pojedinačna 
tijela (radijalne kapele) strmo se nadove- 
zuju na adicijski način. 

o lje. označava potpuno 
novo rješenje. Blok donjih etaža zatvoren 
je, bez prozora, prekinut samo srednjim 
pon Bočno od niskoga srednjeg za- 

ata podignuta su dva zbijena zvonika s 
niskim dvostrešnim krovovima, probijena 
pojedinačnim  rezonaninim arkadama: 
prvi korak od zapadnoga zdanja prema 
pročelju s dva tomja (str. 380). 


"Sustav" Tournusa djelovao je kao genijal- 
na anticipacija, bez izravnih nasljednika. 
Istodobno otpočinje odlučujući utjecaj su- 
sjednog samostana Cluny čija druga cr- 
kva, sagrađena 955-81, ima pročelje s dva 
tornja, predvorje, uzdužno tijelo, fransebi, 
toranj križišta i stupnjevani kor, te na cr- 
kveno graditeljstvo reda u ekspanziji dje- 
luje kao definirani tip (CLUNY II, str. 388). 
Graditeljstvo tog razdoblja zasnovano na 
elementarnoj konstrukciji zamjenjuje kon- 
cem XI. st. arhitektura zrele romanike 
s bogatom raščlambom, s dekoracijom i 
figuralnim programima. Kor s deambula- 
torijem, toranj križišta i pročelje s dva zvo- 
nika posvuda se udomaćuju, a njihovo je 
žarište u BURGUNDIJI i CLUNYIU. 
Samostanska crkva Clunyja NI, grade- 
na od 10868, nadilazi sve do tada poznate 
dimenzije, povezujući glavne tipološke 
elemente prema aksijalnom rasporedu us- 
mjerene građevine. Iza dugačkog pred- 
vorja (prednje crkve) s pročeljem izmedu 
dva tornja i peterob Og uzdužnog ti- 
jela crkve slijedi u predjelu kora neuobi- 
čajeno pp lranje dva transepta, tornja 
križišta 1 bočnih tornjeva, deambulatori- 
ja, gustog vijenca korskib kapela i sbored- 
nih apsida. 

Taj uzor na PE način opona- 
ša nekoliko velikih kćerinskih crkava, npr. 
PARAY-LE-MONIAL, LA CHARITE-5LJR-LO- 
IRE i — bez kora s deambulatorijem — kate- 
drala u AUTUNU. Sve one imaju izrazitu 
konstruktivnu raščlambu s podjelom na 
traveje, najčešće s troetažnim zidnim sus- 
tavima i bačvastim svodovima. Drugačiji tip 
s dvoetažnim zidovima i križnim svo- 
dovima u sva tri broda predočuje opatijska 
crkva u VEZELAYU, sagrađena nakon 1120. 
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Bazilike su višebrodne longitudinalne crk- 
ve stupnjevanog presjeka. kod ranokršćan- 
skih uzora (str, 262) i kod većine srednjo- 
vjekovnih bazilika srednji brod dostiže ot- 
prilike dvostruku visinu bočnih brodova, 
npr. u katedrali u Speyeru, kako u rani- 
jem zdanju s ravnim stropom (str, 376), ta- 
o iu drugom zdanju sa svodovima. 

Kod bazilika s galerijama (fr. tnibunes), 
npr. opatijske crkve Saint-Etienne u Cae- 
nu, posvećene 1077, uvođenje galerija iz- 
nad bočnih brodova ne utječe toliko na me- 
đusobni odnos brodova koliko na prostor- 
ni karakter srednjega broda, Prozori se po- 
miču iznad svijetlotamnog pojasa galerija; 
krovovi bočnih brodova izvana se povisuju, 
srednji se brod više ne ističe kao prije. 
Takozvane dvoranske crkve s galerija- 
ma, npr. Notre-Dame-du-Port u Cler- 
mont-Ferrandu i velika skupina opatij- 
skih crkava sagrađenih tijekom XII. st. u 
Auvergni, po svojoj unutrašnjoj strukturi 
više pripadaju tipu bazilika s s Jama, 
po osvjetljenju i volumenu pak slične su 
dvoranskim crkvama (str. 390). Srednji 
brod nema vlastite prozore, svjetlo dolazi 
prigušeno kroz galerije i bočne brodove. 
Galerije i potkrovni prostori slični galerija- 
ma često ostaju posve u tami, služeći jedi- 
no POGODNIH svodova. Na tijelu građe- 
vine bazilikalno se stupnjevanje više goto- 
vo i ne primjećuje. 


Tlocrt ostaje relativno neovisan o kom- 
poziciji zidova i presjeku prostora. On je 
osnova sveukupnog rasporeda građevine, 
Od mnogih crkava sačuvali su se jedino 
tlocrti ili ih je moguće rekonstruirati. Po- 
moću njih i cjelovito sačuvanih građevina 
nastaje približno točna slika razdoblja. 
Kod svih bazilika jezgru građevine čini vr- 
šebrodno uzdužno tijela ostali dijelovi 
nadopunjuju ga tvoreći više ili manje 
kompleksnu strukturu (str. 374). 

ista longitudinalna građevina ostaje 
trajnim idealom na ČOP jugu, no 
vrlo je rijetka sjeverno od Alpa. Opatijska 
crkva St. Emmeram u Regensburgu, 
npr., u karolinško se doba sastoji od tro- 
brodnog uzdužnog tijela s troapsidalnim 
završetkom, kojemu se izvana priključuje 
prstenasta kripla a u X. st i samostalna 
memorija. Sredinom XI, st. crkva je proši- 
rena kontinuiranim transeptom s pravo- 
kutnom apsidom, čime izvorni longitudi- 
nalni tip ulazi u tipološku skupinu longi- 
tu Pipolarn tih ina. U 
Njemačkoj su takve građevine simboli uje- 
Senja svjetovne i duhovne vlasti u car- 
stvu. Zapadni transept rimske tradicije na- 
lazi se u skupini koja je pod utjecajem ka- 
rolinške dhiekinie pride između ostalog 
u Mainzu, Regensburgu i Bambe (str, 
378, 384). Gradnja treće ka e u 
Bambergu, posvećene tek 1237, pripada 
bipolarnom tipu s antitetičkim skupinama 
korova i tornjeva. Povišeni korovi nad 
kriptama tvore samostalna područja unu- 
tar bazilike. Namjesto jednostavnih nizova 
nosača javlja se vezani sustav (str, 376). 


Uvođenjem transepta nastaju iz osnovnog 
oblika latinskog riža bazilike križnog 
oblika. Malo je velikih crkava bez tran- 
septa, no ELO je usvajanje vrlo različi- 
to (str. 375 
U samostanskoj crkvi u Clunyju II, po- 
svećenoj 996, prostomi je dojam transepta 
umanjen, jer poput višedijelnog transepta 
poznatog iz karolinškog doba, služi kao 
Iroširenje prezbiterija u stupnjevani kor 
str. 378). Mnoge klinijevske samostanske 
crkve preuzimaju prostorni slijed iz CLU- 
A II s atrijem, predvorjem CESI 
uzdužnim tijelom, transeptom i stupnje- 
vanim korom (npr. ROMAINMOTIER, PAY- 
ERNE, HIRSAU 1 opatije u Normandiji). 
U drugim crkvama prostorni je dojam izra- 
zito pojačan transeptom koji se visinom, 
širinom i brojem brodova u potpunosti 
izjednačava s uzdužnim tijelom crkve. U 
opatijskoj crkvi St. Remi u Reimsu, dovr- 
šenoj 1049, npr. bočni brodovi i galerije 
nastavljaju se oko Geog transepta, a nje- 
gova je istočna strana dopunjena nizom 
zora nih apsida (apsidiola), te gotovo 
djeluje kao posebna poprečno orijentirana 
crkva. Ipak, usmjerenje prema glavnoj ap- 
sidi naglašeno je pročeljem s dva tornja. 
Višeb i transept i stupnjevani kor 
omogućuju daljnji razvoj proširenjem i 
ovezivanjem dvaju tipova. 
<ombiniranjem osobito izduženoga glav- 
no na longitudinalnog kora i katkad 
nekoliko transepata s izrazito istaknutim 
krilima i visokim tornjevima, napose iz- 
nad križišta, u Engleskoj nastaje poseban 
tip anglosaksonskih i normanskih kate- 
drala. Česti su ravni zaključci kora i tran- 
sepata. Na zapadnoj strani pored pročelja 
5 dva tornja oblikuje se i ue širokog pro- 
čelja s transeptom. Ka u Elyju, za- 
očeta 1083, npr. završava uskim 1 viso- 
im zapadnim transeptom s naglašenim 
tornjem križišta, četiri ugaona tornja i dvi- 
je apside (usp. str. 598). 
ip romaničke bazilike križnog oblika u 
poran je ostvaren u skupini velikih 
odočasničkih crkava Npr Euro- 
pe u koju, između ostalih, spadaju SAIN- 
TE-FOY u CONQUESU, SAINT-S5ERNIN u 
TOULOUSEU, SAINT-MARTIAL u LIMO- 
GESU i katedrala u Santiagu de Com- 
posteli, većim dijelom iz druge pol. XI. 
st. Njihovim zajedničkim uzorom smatra 
se crkva 5V, MARTINA u TOURSU, sagra- 
dena početkom tog stoljeća. 
Kod tih velikih dvorana s galerijama, tip 
tlocrta SAINT-REMIJA (v. g.) povezuje se s 
korom s deambulatorijem i vijencem kapela 
koje nadvisuje toranj križišta, a na zapadu 
g zaključuje pročelje s dva tornja. Bočni su 
rodovi uglavnom presvođeni križnim, a 
srednji bačvastim svodovima, te raščlanjeni 
u dugački niz uskih pravokutnih traveja. 
Takvo uključivanje svih dijelova u cjelovit 
sustav konstrukcije i mičlarabe koji nadi- 
lazi okvire romaničkog načela pribrajanja, 
preteča je još dosljednijih rješenja što će ih 
ostvariti gotika sjeverne Francuske u XII. i 
XIII. st. Em 396 i di). 
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Osim bazilika, dvoranske crkve čine naj- 
važniju tipološku skupinu srednjovjekov- 
ne sakralne arhitekture, LU romanici javlja- 
lu se u granicama određenih pokrajina. 
ajbrojnija i najraznolikija skupina stvara 
se na jugozapadu Europe između Loire i 
Kino te s obje strane Pireneja. Riječ je 
o razmjerno niskim crkvama s brodovima 
približno jednake visine, sa zajedničkim 
dvostrešnim krovom, najčešće s pročeljem 
boprečnog presjeka (str. 380) i različito 
oblikovanim prostorom prezbiterija. . 
U Kataloniji se višebrodne bačvasto pres- 
vođene gradnje javljaju već u X. i XI. st. 
(ST, tTIN DU CANIGOU, str. 368). 
Brodovi su često međusobno odvojeni 
snažnim stupcima; svjetlo ulazi samo kroz 
visoko postavljene prozore u bočnim bro- 
dovima dok svod srednjeg broda ostaje u 
sjeni. Nerijetko svodovi izravno nose krov 
(od kamenih ploča) — što je tipično za 
pevnne siromašne drvom. 
aj tip stupnjevane dvorane širi se u XI. 
st. jugozapadnom Francuskom, napose 
pokrajinama Poitou i Saintonge. Statički je 
sustav zdanja poboljšan križnim svodovi 
ma ili nisko postavljenim polubačvastim 
svodovima bočnih brodova. 
Opatijska crkva Notre-Dame-la-Gran- 
de u Poitiersu, sagrađena u XII. st., ima 
tipičan stupnjevani presjek. Bačvasti svod 
u srednjem brodu Soki je poprečnim 
jasnim lukovima, križni svodovi uskih 
očnihi brodova imaju niža uporišta. Pote- 
zi zidova iznad nosača i ispod donjeg ru- 
ba krova služe kao protuteža potisku svo- 
dova i kao uporišta krovištu. 
Shema takva presjeka kao i oblici svodo- 
va višestruko se variraju, brojni su prije- 
lazni oblici u druge tipove, npr. jednobro- 
dne dvoranske crkve i dvoranske Crkve s 
galerijama, koje su izrazitijeg bazilikalnog 
Obilježja (str. 388). Osim u navedenom 
užem pove pojedinačne značajne vi- 
šebrodne dvoranske crkve javljaju se i u 
Italiji. Na sjeveroistoku Ardu im se i 
crkve u Vestfaliji. Nakon sredine XII. st. 
u Akvitaniji iu Vestfaliji nastaju višebrod- 
ne dvoranske crkve s križnim svodo- 
vima. Svojom prostornošću i konstruktiv- 
nim oblikovanjem crkve u Akvitaniji već 
Pa regionalnoj inačici rane gotike 
str. 408). 


U Vestfaliji gdje prevladava bazilika, 
dvoranska crkva postaje u XIII. st. karak- 
terističnim ea tipom (usp. str. 
410). Vestfalijske crkve s brodovima jed- 
nake visine i visokim križnim kupolastim 
svodovima (njem. Domikalgewčibe) srod- 
ne su akvitanijskom tipu, no svojim teš- 
kim, zbijenim oblicima ostaju u tradiciji 
kasne romanike. Osim samostanskih i bis- 
kupskih crkava (HERFORD, PADER- 
BORN) pojavljuju se i velike gradske žup- 
ne crkve (LIPPSTADT, BILLERBECK), te 
sene male seoske crkve. 

upna crkva u mjestu Lohne pripada 
skupini čije je središte SOEST. Uski bočni 
brodovi otvaraju se poprečnim pravokut- 
nim travejima prema dva kvadratična tra- 
veja srednjega broda. Do tada učestali ve- 
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zani sustav zamijenjen je objedinjenim 
dvoranskim prostorom s tek nekoliko stu- 
paca, Svi svodovi imaju uporišta na istoj 
visini, prostor je omeđen tek vanjskim zi- 
dovima. Ta tipična vestfalijska kvadratna 
dvorana smještena je između korskog tra- 
veja s plitkom glavnom apsidom i zapad- 
nog tomja bez portala. 

Istodobnost tendencija u dvjema toliko 
udaljenim pokrajinama kao što su Vestfa- 
lija i Akvitanija, činjenica je čiji povijesni 
uzroci do sada nisu posve razjašnjeni. U 
nekim primjerima potvrđeni su intenzivni 
odnosi između Istoka i Zapada; ta se po- 
java u Vestfaliji podudara sa širenjem i a 
čanjem gradske kulture. Aktivnim sudjelo- 
vanjem trgovaca iz Vestfalije te naseljeni- 
ka tijekom ekspanzivne kolonizacije, tip 
višebrodne dvoranske crkve širi se kao ti 
oi župne crkve na sjever i na isto 


jemačkog carstva (str. 410). 
Akvitaniji nastaje većina od oko 60 cr- 


kava s nizom kupola, uglavnom u po- 
krajnama Dordogne i Charente. Riječ je o 
često vrlo velikim jednobrodnim crkvama 
s korovima različitog tipa, a samo ih ne- 
koliko ima tii 4 
la u An čmeu, gradena izme- 
du 1110. i 1128, sastoji se od četiri velika 
de kupolama; najviša seo je iznad 
križišta. Na nju se nadovezuje kvadrat kora 
s bačvastim svodom, polukružnom glav- 
nom apsidom i četiri zrakaste apsidiole. 
Krakovi transepta podijeljeni su na dva di- 
jela, od kojih samo oni uži unutrašnji pro- 
u prostor crkve, dok vanjski služe kao 
POE zoi SI 0. 
5 unutrašnje se strane na debelim zidovi- 
ma ističu vrlo široki zidni stupci. Duž zi- 
dova i preko lađe oni su jednako širokim 
Drečnim pojasnim lukovima povezani u 
cvadratne traveje koji nose polukružne 
kupole na pandantivima (str. 48, 62, 270). 
Prozori su smješteni tik ispod lukova. $fi- 
jepe arkade nose uski bodnik koji prolazi 
i kroz glavne nosače. Na taj način zid do- 
biva karakter dvostruke ljuske u skladu s 
kasnoromaničkom težnjom plastičkog ob- 
likovanja zida i volumena, za razliku od 
otike koja će ih potpuno raščlaniti. 
ehnika gradnje, koju karakteriziraju bi- 
zantski utjecaji, omogućuje natkrivanje ši- 
rokih brodova bez zahtjevnih krovnih 
konstrukcija i bez bočnih uporišta kao 
kod bačvastih svodova. Unutrašnji prostor 
GE kao niz BO ane Oji dos- 
tižu širinu od 14-20 m (CAHORS), bez ika- 
kva kontrafornog sustava koji bi raščlanji- 
vao volumen građevine. Cini se da je tra- 
dicija tih kupola nastavljena i u križnim 
kupolastim svodovima koji od XII. st. po- 
staju tipični za Akvitaniju. Posebno mjesto 
zauzimaju dvije najveće romaničke kupol- 
ne crkve: Sv. Marko u Veneciji iz druge 
pol. XI. st. i St. Front u Pčrigueuxu, sa- 
rađena 1120-70, kojima je uzor crkva SV. 
OSTOLA u KONSTANTINOPOLU (str. 
270). VENECIJU karakterizira bizantsko 
oblikovanje koje teži rastvaranju prostora, 
za PERIGUEUX karakterističan je stroži i 
voluminozniji oblikovni jezik zapadne ro- 
manike. 
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Prevlast građevina centralnog tlocrta u grčko-pravoslavnoj crkvenoj arhitekturi 
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Koncem VI. st. propada ranobizantsko car- 
stvo (str, 254). Srednjobizantsko carstvo us- 
Ben se učvrstiti tek nakon dugih borbi. 

rednjobizantska sakralna arhitektura 
nene prostorne koncepcije i strukture 
L 


Justinijanova doba (str. 268 i d.). Umjesto 


velikih javnih crkava nastaje mnogo ma- 
njih, uglavnom manastirskih, skromnih 
prostornih zahtjeva. Za razliku od zapa- 
dne Balek podizanja usmjerenih A 
vina, za grčku Crkvu idealna je građevina 
centralnog tlocrta. 
Crkve u obliku križa s kupolama vari- 
raju jednostavnu shemu: dva jednako du- 
gačka prostora presvođena bačvastim 
svodovima križaju se pod pravim kutom, 
a tako stvoreno križište na tamburu nosi 
dominantnu kupolu. Taj sklop križnog 
oblika upisan je u kvadrat odreden zido- 
vima. Ugaoni prostori isprva su niži od 
krakova križa, a VE leni su križnim 
svodom ili malim kupolama. Istočni krak 
i njegovi sporedni prostori služe kao pre- 
zbiterij (bema) i kao sakristija. 
Ta se temeljna shema može proširivati do- 
davanjem prostornih odjeljaka, npr. pred- 
vorjem ili vijencem sporednih prostorija 
iznad kojih su često galerije koje se kod 
većih crkava povezuju u gornji kat potko- 
vastog oblika, što obavija prostor kupole. 
Kod jednoetažnih ugaonih prostora nasta- 
je dvostruko visinsko stupnjevanje građe- 
vinskog volumena preko krakova križa 
sve do središnje kupole. Kod ugaonih 
prostora s galerijama to je stupnjevanje je- 
dnostruko: od dvoetažnog bloka prema 
glava) kupoli kojoj se često pridružuju i 
sporedne kupole. 

kva s četiri stupa kao opće raširen ip 
PE se početkom X. st. u KONSTAN- 

Dl OLU. a potom i u Grčkoj. Stupovi 
nose lukove križišta ili segmente bačvas- 
tog svoda s kupolom. Prostorni sklop dje- 
luje Lani i slobodnim. Sve raširenijom 
uporabom zidnih stupaca u funkciji nosa- 
ča do izražaja sve više dolazi tipična sred- 
njovjekovna težnja ukrućivanju, sužavanju 
rostora i vertikalizaciji. 

<od crkve Hagios Theologos u Ateni te- 
meljni se tip pojavljuje s preinakom sakri- 
stijskih prostora i dodavanjem dviju JE 
rednih kupola na zapadnoj strani. Poslije 
se dodaje i predvorje s kupolom. 
Kod crkava s pet la središnja je ku- 
pola okružena malim kupolama iznad uga- 
onih prostora. Njihovim uzorom smatra se 
nova dvorska crkva BAZILIJA 1. u KON- 
STANTINOFOLU, takozvana Nea, posve- 
ćena 880. 
Tip oktogona nastaje umnožavanjem no- 
sača i širenjem križišnog prostora u veliki 
kvadratni centralni prostor, koji je trompa- 
ma preoblikovan u oktogon na kojemu po- 
čiva kupola (v. str. 48), Poznati su primjeri 
grčke manastirske crkve DAPHNI i HOSI- 
OS LUKAS (velika crkva: promjer 9 m) iz 
XI. st. i MISTRA iz XII. st. 


Po završetku ikonoklastičkog razdoblja i 
prekida s rimskom kurijom, grčka je Crk- 
va proširila svoj utjecaj na Istočnu Euro- 


pu. Presudni korak bilo je utemeljenje 
ruske državne crkve za VLADIMIRA I, 
koncem X. st. 
Ruska sakralna arhitektura, slično crk- 
venoj i državnoj organizaciji, oponaša bi- 
zantske uzore. Njezina temeljna shema od 
X. do XV. st. jest križ s kupolom. 
Kao najznačajnije ostvarenje tipa velike 
državne i dvorske crkve nastaje od 1037. 
crkva Sv. Sofije u Kijevu, katedrala ru- 
skih metropolita. Njezina je središnja jez- 
gra crkud s Pi kupola, na tri strane proši- 
rena opbodom i galerijama, tako da se 
stječe dojam peterobrodnog prostora s 
kojim se podudara pročelje kora s pet 
stupnjevanih apsida. Šredišnji prostor je sa 
7,70 m najveći slobodno presvođeni sa- 
kralni prostor srednjovjekovne Rusije. Sre- 
dišnja kupola diže se preko dvostruko 
stupnjevanog vijenca od dvanaest spored- 
nih kupola. [zvana je crkva s tri strane ok- 
ružena otvorenim opbodom. 
Kijevski uzor oponaša nekoliko katedrala iz 
ranog razdoblja, npr. samo nekoliko godi- 
na mlada crkva Sv. Sofije u NOVGORODU. 
Uobičajeni tlocrt uglavnom malenih crka- 
va s četiri stupca i dimenzija prostornih 
ćelija 3x3 m, katkad se na zapadu ili isto- 
ku produžuje još jednim nizom traveja, pa 
nastaje crkva sa 6 ili 8 stupaca. 
Kod skupine građevina poput npr. crkve 
Sv. Mihajla u Smolensku, ispred jezgre 
građevine, podignute 1191-94, na tri se 
strane pojavljuju predvorja s jednim trave- 
em, produžujući osnovni oblik grčkoga 
riža prema van. 
Volumen građevine odgovara strukturi 
prostora, npr. blok s valovitim krovom (dine- 
arni tip) pokazuje jednaku visinu križnih 
krakova 1 dvoetažnih ugaonih prostora. 
Kod crkve Uznesenja Marijina u Černi- 
govu, sagrađene sredinom XII. st., na svim 
pročeljima lezene i polukružni zabati isti- 
ću deveterodijelnu podjelu, 
Za crkve s niskim ugaonim prostorima ti- 
ičan je stupnjevit rast volumena koji pru- 
ža mnogo različitih mogućnosti. Kod crka- 
va u NOVGORODU npr., S tzv. pokrovom 
trostrukog zabata povezan je polukružni 
luk zabata križnih krakova sa zidnim kva- 
dratom u istoj ravnini na artikuliran način, 
reko četvrtkružnih bočnih zabata. 
Još kompliciraniji tip, kod kojeg su krovni 
i zabatni pojas dodatno stupnjevani slije- 
bim zabatima i uvlakama, tzv. slikovita 
varijanta, izveden je možda iz ruske drve- 
ne arhitekture sa stupnjevanim uvlačenjem 
krovova koje je uvjetovano konstrukcijom. 
Kod crkve Pjatnica u RE npr., sa- 
rađene u XII. st., bačvasti svodovi križnih 
ikog uvučeni su dvostrukim stupnjeva- 
njem; križište, potisnuto prema gore, s 
andantivima oblikuje treći stupanj iznad 
kojeg se dižu tambur i kupola. Prijelaz pre- 
ima nešto nižim ugaonim prostorima pos- 
tignut je četvrtkružnim zabatima. Pirami- 
dalnom elevacijom s mekim zaobljenim 
oblicima volumen građevine očituje uzlaz- 
no kretanje prostora (stupnjeviti svod), a u 
presjeku se očituje njegova naglašena ver- 
tikalnost. 
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Jedinstvo strukture i logika oblika 
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Drvene e čine važnu skupinu 
srednjovjekovne arhitekture. U pr fazi 
pokrštavanja u Srednjoj, Sjevernoj i Istoč- 
noj Europi većina je najranijih crkava od 
drva. Mnogi su tlocrti rekonstruirani na te- 
melju ostataka i tragova u tlu, npr. prema 
rupama za drvene stupove ili ostacima 
greda pragova (podsjeka). 
Crkva Sv. Gala u Brenzu tipična je crkva 
od drvenih stupaca iz VII. st. Pravilni nizovi 
rupa za drvene nosače upućuju na trobrod- 
ni sklop s predvorjem i dvije sporedne pro- 
storije s obje strane pravokutnoga kora, 
Stupovi u središnjoj oi prednje i straž- 
njeg zida, te u korskoj niši, mogu se zami- 
sliti kao nosači okvira sa sljemenom na ko- 
jemu počiva roženička krovna konstruk- 
cija, što natkriva prostor širok oko 4,20 
m, dugačak 9 m. Kao konstrukcijski uzori 
vjerojatno su služile veće profane građevi- 
ne, npr. plemićke kuće dvoranskog tipa. 
U IX. st. počinje brži razvoj gradnje kame- 
nom. U mnogim krajevima Europe, boga- 
tima šumom, u kojima je gradnja kame- 
nom preskupa i nefunkcionalna za repre- 
zentaciju centralnih vlasti, i dalje se grade 
drvene crkve. 
U Rusiji sakralna drvena arhitektura dos- 
tiže visok stupanj savršenstva i posebnu ti- 
pologiju. No, najstarije sačuvane crkve 
poe u tek iz XIV. st., npr. mala crkva Sv. 
azara u MUROMU, danas na otoku KIS- 
HI u jezeru Onega. U Skandinaviji, osim 
nekoliko kamenih katedrala, posvuda pre- 
vladava gradnja drvom posebne tipologije. 


Crkve na stupcima (Stavkirke) — sakral- 
ne gradevine drvenih zidova od okomitih 
dasaka i stupaca (stav) nalaze se u sred- 
njoj i južnoj Norveškoj, južnoj Švedskoj i 
Jurlandu gdje ima 700-800 seoskih župnih 
i vlastelinskih crkava. Riječ je pretežno o 
crkvama na drvenim stupcima, kod kojih 
su drveni nosači kao i zidovi od platica 
ukopani poput palisada i na taj način uč- 
vršćeni. Iskustva s tim građevinama rela- 
tivno kratkoga vijeka, od XI. st. vode pro- 
nalaženju razvijenijih sustava. 

Crkve s jarbolima, od kojih se iz kasno- 
ga srednjeg vijeka sačuvalo još 20-ak, čine 
najznačajniju tipološku skupinu istih kon- 
strukcijskih načela. U usporedbi s isto- 
dobnim kamenim građevinama, one su 
komplicirane i visoko razvijene. Zanatska 
tehnika koja još ne poznaje uporabu DE 
na optimalati način primjenjuje statička 1 
oblikovna svojstva drva. Konstrukcije iz 
XIL. i XIII. st. odlikuje logička jasnoća, 
proizašla iz brodogradnje, u kojoj Skandi- 
navija prednjači u ranomu srednjem vije- 
ku. Drvorezbarska ornamentika dostiže 
svoje vrhunce već prije; još iz XI. st. saču- 
vane su izrezbarene daske i portali, npr. 
znamenit sjeverni zid crkve u URNESU. 
Konstruktivni sustav određen je jarbo- 
lima, glavnim nosačima koji se protežu 
sve do glavnog krova, a počivaju na te- 
meljnom vijencu od po četiri grede praga 
(podsjeka) koje su položene u parovima 
na kameni temelj u uzdužnom i u popreč- 





nom smjeru na uglovima se križaju. Na to- 
čkama njihova sudaranja postavljeni su 
ugaoni jarboli, a između njih ostali, ovis- 
no o dužini podsjeka. Na krakove koji se 
pružaju prema van postavljaju se sječimi- 
ce uži podsjeci a na njih vanjski zidovi 
od okomitih drvenih platica. Na uglovi- 
ma one su umetnute u oble okomite 
grede. 

Na taj način oko visokog unutrašnjeg kva- 
drata koji omeđuju jarboli nastaje uzak 
ophod male visine. Iznad ophoda jarboli 
se učvršćuju drvenim konzolama u obliku 
luka (Knaggen) i križevima dijagonalno 
ukrštenih jojo (križ su. Andi e) a po- 
jasevi iznad krovova bočnih brodova, 
osim uskih otvora za svjetlo, zatvaraju se 
daskama. Gornji je zaključak okvir od gre- 
da (vjenčanica) na kojemu počiva kroviš- 
te. Sa svih strana grede je učvršćeno zate- 
gama. 

Na isti (em den je i ona prostor, te 
otvoreni ophodi i predvorja, koji su prosto- 
ru za Vinike često Adan U kasnoj fazi 
gradnje. Volumen e dobiva ka- 
rakteristično obličje zahvaljujući stupnje- 
vanim krovovima. Preko zabatno sko- 
šenib i jednostrešnib krovova vanjskih i 
unutrašnjih ophoda, iznad niskog pojasa 
zida diže se dvostrešni krov koji pokriva 
središnji prostor. Krovni tornjić za zvona 
i snažno istaknute glave zmajeva daju ma- 
lim, strmo stupnjevanim građevinama na- 
ročit izgled. 


Tipologija XI. do XIII. st. polazi od jar- 
bola koji su kvadralno rasporedeni oko 
slavnog prostora. Pojedini tipovi, geograf- 
ski ograničeni, označavaju se prema broju 
jarbola. Osobito se ističu tri skupine: 
Crkve s četiri jarbola (tip Valdres), kod 
kojih se samo ugaoni jarboli uzdižu od tla 
do pore krova, a povezani su lukovi- 
ma širokog raspona na kojima osim uobi- 
čajenih učvršćenja stoje još i mali kružni 
nosači. Te su crkve malene, no zbog izo- 
stanka međunosača djeluju prostrano. 
Najpoznatije sačuvane crkve pripadaju 
nešto većem tipu crkava s više jarbola čiji 
broj varira od 8 do 20. Kod toga tipa unut- 
rašnji ophodi slični su izdvojenim bočnim 
brodovima, a srednji prostor kratkom ba- 
zilikalnomu srednjem brodu. Crkve u Bo- 
, u području fjorda Sogne i Golu u 
području jeca (danas u muzeju na 
otvorenom u OSLU), dvije klasične crkve s 
više jarbola iz XII. st., u svom su ustrojstvu 
gotovo jednake. U BORGUNDU jedna 
crkva ima 12 jarbola, a međujarboli na 
ulaznoj i na korskoj strani sežu do tla. U 
GOLU, crkva ima osam jarbola koje prih- 
vaća drvena greda, tako da pogled prema 
koru ostaje otvoren. 
Poseban tip tvore crkve s jednim ili dva 
jaro. Kod njih jedan ili oba nosiva jar- 
ola stoje u sredini prostora. Sa svih su 
strana vodoravno povezani sa zidovima i 
na taj način učvršćeni (str. 34), a često su 
produženi sve do sljemena, npr. kod crk- 
ve u NESU. 
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Raspored gotičkih korova s 
deambulatorijem, XII. st. 


a St. Denis 
b Reims: St. Remi (v. str. 46) 
c Pariz: Notre-Dame 
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stariji dijelovi građevine! 
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“Tražimo li idealno polazište iz kojeg se 
razvila bit gotike, morat ćemo uputiti na 
prostor kora kao kultno središte. Postoje 
gotički katedralni prostori koji su sačuvani 
samo kao korovi, no i oni sami već su do- 
voljni za jeeroje uvida u ideju, umijeće i 


snagu goti 

HANS JANTZEN 
Gotika ne stvara korjenito novu tipologi- 
ju. Na mjesto romaničkog načela pribraja- 
nja Kadicije) ona postavlja načelo podje- 
le, prema kojemu svaka pojedinost ovisi 
o cjelini. 
U upološkom smislu korovi s deambula- 
torijem postoje od XI. st. (str. 378, 388). 
U gotici se deambulatorij i e kapela 
povezuju u sustav međusobno ovisnih 
nosača i svodova. Uvođenje križnoreb- 
rastog svoda znači oslobađanje od kva- 
dratne sheme te omogućuje kombiniranje 
svodova različitog oblika, 
U deambulatorijima javljaju se tzv. trape- 
zoidna svodna Sola sa mogu biti iz- 
vedena kao četverodijelni križni svodovi 
sa svodnim plohama (jedrima) različitog 
raspona i straničnih duljina, tako da sva 
rebra započinju na kapitelima u istoj visi- 
ni, često zajedno s kompliciranim svodo- 
vima korskib kapela (str. 47). 


Prijelaz iz romaničkog u gotički sustav 
priprema se u XI. st., posebice u Nor- 
mandiji. U XII. st. s jačanjem kraljevske 
vlasti u francuskim kraljevskim pokraji- 
nama započinje opsežna graditeljska dje- 
latnost (str. 306). Mnoge opatijske crkve 
i katedrale podižu se iznova, mnoge se 
proširuju i pregrađuju. Uzdužne lađe 
crkava isprva često ostaju iste, a stari 
uski korovi zamjenjuju se novim velikim 


sklopovima. 
Kor bazilike Saint-Denis nastaje 1140-43. 
iznad dotadašnje vanjske kripte, nastavlja- 
jući se na transept karolinške opatijske crk- 
ve (str. 571). Dua križno presvođena uska 
traveja nastavljaju unutrašnji potez staroga 
srednjeg broda, apsida se priključuje kao 
polukrug izlomljen u 7 stranica dvanaeste- 
rokuta. U zn zoni kora uokolo 12 
(simbolički broj) kružnih stupaca proteže 
se koncentrični dvostruki deambulatorij sa 
sedam plitkih kapela. Između nosača ot- 
vara se pogled na 14 kopljastih prozora ka- 

ela. Naručitelj gradnje, opat SUGER, is- 
koristio je posvetu novoga kora (1144) za 
iskazivanje svoje političke i kulturne 
nadmoći. Na poiručju Ile-de-Francea time 
je potaknut niz sličnih pothvata. 

istrojstvo korova odražava utjecaj regio- 
nalnih tradicija, katkad i posve suprotnih 
usmjerenja. Kod nekih se duboke zrakas- 
te kapele povezuju u gusti niz, spajajući 
se s deambulatorijem u kontinuirani pro- 
stor, Pojedinačna kapela djeluje kao inti- 
man sakralni prostor. 
Za tipologiju pokrajine Champagne kara- 
kteristični su jednostavni, peterodijelni 
deambulatoriji s dubokim potkovastim 
kapelama. Takav se tip prvi put ostvaru- 
je kod katedrale u REIMSU oko 1150-60. 
(Samsonov kor), nastavljajući se, kao u 
SAINT-DENISU, na karolinški transept. 


U koru opale crkve Saint-Remi u 
Reimsu, 1170-1200, koji se također nasta- 
vlja na već postojeći transept (str. 388), 
postiže se pomoću istog temeljnog obras- 
ca maksimalna prostorna raznolikost, Vit- 
ki stupci postavljeni u polukrug stoje slo- 
bodno ispred prostorno izoliranih kapela. 
Raznolikoj igri presijecanja odgovara usit- 
njena raščlamba svodova (str. 46). Istovrs- 
ni Vika kapela nalaze se u Champagni i 
u CHALONS-SLIE-MARNEL, te — monu- 
mentalno uvećani — u novoj katedrali u 
REIMSU, ping nakon 1 211: nadalje 
VEZELAYU i NOYONU s pet, te u CA- 
ENU i cistercitskoj crkvi u PONTIGNYJU 
sa sedam kapela. 
Za razliku od te skupine s kompliciranim 
prostornim odnosima, postoji i druga, 
skupina koja teži jednostavnosti i jasnoći, 
raširena npr. u nadbiskupiji Sens. 
Kor crkve Notre-Dame u Parizu, sagra- 
den nakon 1163, prvi je dio cjelovita pe- 
terobrodnog sklopa. Oba bočna broda 
nastavljaju se polukružno oko kora kao 
dvostruki deambulatorij bez kapela. U pet 
glavnih segmenata broj nosača i arkada 
ovećava se za jedan iznutra prema van: 
jedna arkada u koru, dvije u deambulatori- 
u, tri s prozorima u vanjskom zidu. Deam- 
ulatorij dobiva maksimum svjetla kroz 
zaobljeno prozorsko pročelje. I ovdje nas- 
taje bogata izmjenična igra elemenata. LJ 
trapezoidnim  travejima umjesto križnih 
svodova pa se trokutaste svodne 


plobe kao elegantno rješenje specifičnog 


problema. Sličan tlocrtni raspored imaju 1 
prvotni kor katedrale u LAONU s jedno- 
strukim, te katedrale u BOURGESU s dvo- 
strukim deambulatorijem (str. 402). 


Vanjsko pročelje gotičkih korova stup- 
njevanjem i međusobnim povezivanjem 
slemeđata odgovara sveukupnom unutra- 
šnjem rasporedu. U ranoj gotici volumen 
radevine još nema vanjske kontrafore. 
Zaobljeni oblici koji isprva vaju, 
postupno se zamjenjuju poligonalno izlo- 
mljenima, a konstruktivni članci građevi- 
ne jače se ističu. U zreloj gotici započi- 
nje dominacija kontrafornog sustava. 
Vanjština građevine preobražava se u ka- 
meni kostur postavljen ispred velikih pro- 
zorskih ploha, 
Takvo rastvaranje tijela građevine u ostalim 
dijelovima a nailazi na odbojnost. 
Otvoreni kontratorni sustav uglavnom se 
izbjegava. 
Kod cistercitske crkve u Doberanu, za- 
počete koncem XIII. st., tlocrt kora ome- 
denog s pet stranica osmerokuta slijedi 
uzor crkve Sv. Marije u LUBECKU. Šeste- 
rokutne kapele s tri svoje stranice izbijaju 
iz deambulatorija. Izrazito anje 
svih elemenata odgovara stilu koji vlada 
oko 1300. i stilu E materijala, Bo 
znatog kao golikći u opeci iP: str, 408, 
ALBI). Ističu se važna gotička načela: 
stupnjevanje i lomovi ploha, vertikalizaci- 
ja, te općenita struktura u kojoj svaki ele- 
ment ima svoje točno utvrđeno mjesto, a 
konstrukcija postaje nosiocem arhitekton- 
skog izraza. 
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Početak gotike usko je povezan s bazili- 
kom; tek razvijeni gotički stil uključuje i 
druge tipove crkvene arhitekture. Od ro- 
maničkih tipova pročelja rana gotika pre- 
uzima isključivo pročelje s dva tornja. Za- 
padni dio crkve SAINT-DENIS (1130-40) 
nadovezuje se na monumentalna rješenja 
u Normandiji str. 380, CAEN). 
Pročelje s tornja u gotičkom se sus- 
tavu organički podređuje cjelokupnosti 
grade: Tornjevi stoje ispred bočnih 
rodova, između njih nalazi se srednji 
brod s predvorjem. Presudan je način na 
koji su tornjevi povezani s pročelnim zi- 
dom uzdužnog tijela crkve, odnosno na- 
čin na koji su s njim u kontrastu, te kakvi 
se odnosi uspostavljaju s unutrašnjim pro- 
storom i cjelokupnim sustavom raščlam- 
be. PeRtoji mnoštvo rješenja, od proteza- 
nja pročelnog zida u cijeloj širini između 
laganih pobočnih tornjeva (REIMS, ST. 
REMI) pa sve do sabijanja sredine čeonog 
zida između M lonii volumena tornjeva 
(KOLN, katedrala). Ta rješenja dopunjuju 
se mogućnostima što ih pruža poveziva- 
nje strukturalnih i ornamentalnih eleme- 
nata po vertikali i horizontali. 
Francuska gotika teži uravnoteženju tije- 
la tornja i čeone strane crkve. Kod ranih 
pročelja, a to su npr. SAINT-DENIS, NO- 
VON, SENLIS, kontrafori na uglovima tor- 
njeva dižu se ravno i jasnog obrisa, dijele- 
ći pročelje u vertikalna polja. Figuralni 
portali, kopljasti prozori i rozete, slijebe ar- 
kade i palerije. ostaju međusobno izolira- 
ni, djelomično i na različitim razinama. 
Koncem XII. st. postiže se usklađenost ele- 
menata: na crkvi NOTRE-DAME u PARIZU 
savršenom ravnotežom između otvorenih i 
zatvorenih površina, horizontalne i vertika- 
Ine raščlambe, te novim elementom gaile- 
nije kraljeva i centriranjem pomoću velike 
rozete (str. 324); u LAONU pak snažnom 
plastičkom obradom i stu njevitom raš- 
člambom koja završava zadivljujućim tor- 
njevima. Kao novina ovdje se pojavljuju 
rastvoreni tabernakuli kao elementi prije- 
laza i naglašavanja, te duboka ponalna 
bredvorja između PR (str. 404). 
Na ozi tih rješenja u XIII. st. nastaju 
velike kompozicije pročelja klasičnih kate- 
drala u CHARTRESU (transepti), RELMSU i 
AMIENSU s bogatim motivima i ciklusima 
skulptura na portalima i galerijama. 
Pročelje opatijske crkve St. Niccise u 
Reimsu, što ga je oko 1230. podigao HU- 
GO LIBERGIER (razoreno u Revoluciji), 
E. tip katedralnog pročelja. Njegov 
asični karakter uspostavljen je ravnote- 
žom suprotnosti. Odricanje od prekomjer- 
no bogate dekoracije omogućava jasnije 
očitovanje arhitektonskih ideja. 
Iza slijepe arhitekture učelaka (wimperga) 
dižu se, iznad portalnih predvorja, duž 
uglova zvonika stupnjevani konirafori ko- 
ji pročelju daju konstrukcijsku čvrstinu. 


Horizontale okajbnica, vijenaca, slijepih i | 


mrežišnib galerija suprotstavljaju se verti- 


kalnom gibanju, uspostavljajući tako rav- 
notežu pročelja. Iznad njega dižu se okto- 
oni slobodnih katova tornjeva, okruženi 
aganim, dvoetažnim tabernakulima koji 
završavaju šiljastim kamenim kabama. 
Raspored katova i prozora odgovara kom- 
poziciji zida u unutrašnjosti. Pročelni zid 
srednjeg broda otvara se u punoj širini i 
visini preko ola prozora u kojemu su 
objedinjeni klasični prozor s mrežištem po 
uzoru na Reims (str. 324) i velika rozeta. 
Preuzimanjem tipa francuske katedrale 
ročelje s dva tomja širi se i ostalim dije- 
ovima Europe, ali ne kao obvezatan stan- 
dardni tip. U kasnomu srednjem vijeku, 
napose u Njemačkoj, tornjevi sve više do- 
miniraju pročeljem (MARBURG, KGLN). 


U Engleskoj se osim gradnje pročelja s 
dvostrukim tomjevima nastavlja i podiza- 
nje širokog pročelja sličnog transeptu, uv- 
riježenog još u romaničkom razdoblju. U 
SALISBURYJU (str. 406), a prvotno i u LIN- 
COLNU, lagani bočni tornjevi uključeni u 
fasadu omeđuju zidove pročelja. U PETER- 
BOROUGHU pročeljem dominiraju tri vi- 
soke arkade s dubokim nišama. Snažni tor- 
njevi pročelja potiskuju se u korist tornjeva 
križišta, no sredina pročelja ističe se vrlo 
rijetko. Nasuprot tome, u LICHHELDU, a 
kasnije i u LINCOLNU, u pročelje se uklju- 
čuju masivni dvostruki tornjevi. 

Kod katedrale u Wellsu zid pročelja po- 
vezan je oko 1220-40. na jedinstven način 
s tijelima tornjeva: široki tornjevi postav- 
ljeni su u istu ravninu s pročeljem uzduž- 
nog tijela crkve pored bočnih brodova, 
Niži katovi imaju jednolični zid čija su po- 
lja ispunjena uskim Kop istim prozorima 
i slijepim kopljastim arkadama, a kon- 
trafori su, suprotno svojoj konstruktivnoj 
funkciji, rastvoreni u tabernakule s kipovi- 
ma. Iznad tog jednoliko raščlanjenog zida 
dižu se slobodni katovi tornjeva, te zabat 
srednjeg broda ukrašen galerijama kipova 
i alana 


Italija i u razvijenom srednjem vijeku osta- 
je vezana uza svoje tradicije antičkog pod- 
rijetla. Posvemašnja raščlamba plohe 1 vo- 
lumena godoune nije uvriježena. Proče- 
lje u obliku poprečnog  presjeha crkve- 
noga tijela, bez tornjeva, dominantan je tip 
koji se varira s gotičkim obilježjima. Naj- 
važnija pročelja dovršena u ranim vije- 
ku jesu ona katedrala u SIENI i ORVIETU 
Za pročelje katedrale u Orvietu, koje se 
gradi od 1310, LORENZO MAITANI preu- 
zima važne elemente francuskih pročelja 
koje rabi prelazeći granice dekorativnog 
efekta. Cijela površina raščlanjena je u pa- 
žljivo uravnoteženu kompoziciju sastavlje- 
nu od pojedinačnih ploha unutar zajedni- 
čkog arhitektonskog okvira, 

Francuskoj gradnji člancima gotika Italije 
suprotstavlja plošnost i slikovitost zida ko- 
ji se kao obojena pozadina stapa s prosto- 
rima javnih trgova (str. 339). 
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Više nego druge pada tornjevi oačitu- 
ju težnju za moći, tehničku samosvijest i 
želju za svladavanjem sile teže. Gradnji 
tornjeva gotika se posvećuje sa strašću, 
ostižući nevjerojatno smione rezultate. 
jugozapadnoj Francuskoj struktura tor- 
nja promijenila se već u kasnoj romanici 
(str, 362). Zidni omotač rastače se u puta- 
nje uzlaznih sila, koje se okupljaju u kon 
traforu, istaknutom u odnosu na sam zid. 
Povećavanjem visine uz istodobno sma- 
njivanje tereta, zidovi postaju sve tanji, a 
njihovo stepenasto uvlačenje označeno je 
okapnicama. Zidni se pak otvori iz kata u 
t povećavaju. Preko tornjeva u AU- 
NERKEL, ANGERSU i VENDOMEU taj raz- 
vitak stiže u samo središte gotike, u Char- 
na lje se 1140-70. podiže južni toranj 
= 


Normandija pak ostaje vezana uz kubič- 
ne, geometrijske osnovne oblike i njihovo 
spajanje s pročeljem, no slobodni se kato- 
vi S raščlanjivati svežnjastim istaci- 
ma i polustupovima, uskim prozorima i 
rezonaninim arkadama (str. 380). Takav 
postupak slijedi 1130-40. zapadni dio 
crkve Saint-Denis. 
Rana i zrela gotika u Francuskoj struk- 
turiraju tijelo tornja u skladu s pročeljem s 
dva tornja i cjelinom građevine (str. 398). 
Nasuprot romaničkom pribrajanju, prema 
diobenom su načelu tornjevi gotike do- 
duše samostalni oblikovni elementi, no 
istodobno su sastavni dijelovi pročelja. 
Tornjevi katedrale u Laonu, u gradnji 
od oko 1170, uvode novo rješenje. Njiho- 
ve donje etaže povezane s pročelnom 
stranom ueoa tijela crkve oblikuju 
kompaktno pročelje (str. 404). Iznad nje- 
a dižu se slobodni katovi po načelu ske- 
etne onnik: od kojih je najniži još uklju- 
čen u vertikalne poteze kontrafora. Uvu- 
čeni oktogon na četiri se strane otvara sa 
o jednim visokim kopljastim prozorom. 
Zaključak tornja oblikovan je kao osmero- 
strani šiljasti kameni krov s prorezima i 
rakovicama. Slijed pravokutne prizme, 
oktogona i piramidalnog krova u malom 
se mjerilu ponavlja u dvokatnim tabemna- 
kulima koji okružuju oktogon, a u čijoj se 
prozračnoj arhitekturi rastvara vertikalni 
okret kontratora. 
grom preklapanja nastaje dojam kretanja 
i vrtnje, koji se prema izvornom projektu 
trebao ponoviti podizanjem dodatnih pa- 
rova tornjeva na čeonim stranama tran- 
septa (str. 402). U svom ilustriranom pri- 
rućniku Honnecourt nacrtao 
je oko 1235. slobodne katove tornja. Nje- 
gova skica tlocrta s oktogonom i platfor- 
mom prvoga kata prikazuje najvažnije 
mjesto, mjesto u kojemu se odvija prijelaz 
iz jednoga geometrijskog oblika u drugi. 
Crtež ilustrira razvoj zvonika iz kvadratne 
osnove. Tornjevi LAONA u XIII. st. vrlo su 
utjecajan uzor, koji preuzimaju npr. kate- 
drala i crkva St. Nicaise u REIMSUL (str. 
398) i katedrale u BAMBERGU i NAUM- 
BURGU. 
Zahvaljujući brzom rastu gradova, gradnja 
tornjeva dobiva nove poticaje. U Norman- 
diji i Engleskoj tornjevi nad križištem poči- 


nju konkurirati klasičnom tipu tornja na 
mol (str. 406). 

a području Njemačkog carstva i u Nizo- 
zemskoj ideal je poj toranj. 
Pokrajine za koje je karakteristična gotike 
4 opeci oke grade tornjeve u obliku 
zatvorenih uglatih volumena s visokim dr- 
venim šiljastim krovovima obloženim bak- 
rom (obala Baltičkog mora). Krajevi pak u 
kojima prevladava gradnja lokalnim klesa- 
nim kamenom (njem. Haussteingotik), sli- 
jede smjernice klasične gotike (Nizozem- 
ska, južna Njemačka). 

Toranj katedrale u Freiburgu (Breisgau) 
iz prve pol. XIV, st. označava zaokret pre- 
ma oblicima jasnijeg obrisa uz istodobno 
krajnje rastvaranje mase i naglašavanje vi- 
sine. Visoki o on samo u donjem di- 
jelu učvršćuju ugaoni kontratori kao nas- 
tavak onih iz podnožja građevine, dok u 
gornjim dijelovima stoji slobodno, na 
svim stranama rastvoren velikim prozori- 
ma s mrežištem. Posve šupljikav pirami- 
dalni krov izveden je prema načelu kame- 
nih ljestava. Sva polja na stranicama okto- 
ona ukrašena su mrežištima pa toranj 
jeluje kao da je izrađen u filigranu. Nje- 
gov vrli s križnim cvijetom i zvijezdom vi- 
sok je 116 m. 
Nakon dovršetka tornja u STeiDuKo ZApo- 
činje pravo piranje gradova. U jugoza- 
Paoa Njemačkoj, npr. ULRICH iz ENSIN- 
JENA gradi tornjeve u ESSLINGENU, LIL- 
MU i ŠTRASBOURGU. Šiljak tornja kate- 
drale u Strasbourgu izveo je potom JOHA- 
NNES HULZ, postigavši visinu od 142 m. 
Sve veća visina čini Pao samostalnima 
u odnosu prema uzdužnom tijelu crkve, 
koje u nekim slučajevima služi kao posto- 
lje tornja; u drugima, graditelji odustaju od 
povezivanja tornja s pročeljem crkve da bi 
ga slobodno jm od samoga tla i pos- 
tavljali na prikladnom mjestu kao domi- 
nantnu točku ulice (npr. PRAG, BRUNN, 
BEC, WROCLAW]. 
in toranj katedrale Sv. Stjepana u 
, što ga je 1359. započeo MICHAEL 
KNAB, a dovršen je 1433. na visini od 
136,67 m, stoji pored dvoranskog uzduž- 
nog tijela crkve, od druge etaže naviše slo- 
an sa svih strana. Zbog učestalog stup- 
njevanja kontrafora, počevši već od posto- 
lja tornja, te zbog posvemašnjeg prekriva- 
nja jezgre tornja zgusnutim ukrasnim mo- 
tivima, slijed pravokutnika, oktogona i pi- 
ramidalnog krova pruža dojam zatvorene, 
ušiljene siluete. Taj ideal nastoji se dostići i 
na tornjevima u KOLNU i REGENSBURGU, 
no zbog izvedbe pročelja s dva tornja, nje- 
HO je ostvarenje kompromisno. 
sni srednji vijek u cijeloj je Europi u 
znaku gradnje golemih tornjeva koji domi- 
niraju gradovima i okolnim područjem: 
kao tornjevi križišta (BEAUVAIS, REIMS, 
CANTERBURY), kao dvojni tornjevi (CHA- 
RIRES, Noa toranj, KOLN, REGENS- 
BURG, MUNCHEN), kodne tor- 
njevi (ULM, LANDSHUT, TURT, 
DANZIG, MALINES, MONS). Mnogi su os- 
tali u projektu ili su nedovršeni, neki su se 
srušili. Zanatska je tehnika u njima došla 
do svojih krajnjih granica. 
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Oprečne idealne koncepcije NIL. st. 
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Rana gotika koja započinje oko 1130. 
razvija se prema različitim predlošcima. 
Dijelom oni sje iz romaničke tradicije, 
dijelom su plod novih duhovnih strujanja, 
prije svega rane skolastike velikih kate- 
dralnih škola, i reformiranog redovništva. 
Oprečne p idealne sakralne 
građevine VV se u dvjema kon- 
cepcijama: u bazilici s više tornjeva iznad 
križnog tlocrta i u čistoj longitudinalnoj 
građevini s pročeljem s dva tornja. 


Longitudinalna bazilika (usp. str. 588) u 
XII. st. dobiva novu važnost zahvaljujući 
reformskim pokretima, prije svega cister- 
citima koji Dvosjed jednostavne 
strukture s preglednom raščlambom (str. 
376, FONTENAY). 
Prva gotička bazilika bez rana je ka- 
iedrali u Sensu, sagrađena 1140-60, u 
ondašnjem glavnom nadbiskupskom 
sjedištu, čiji nadbiskupi REPE krugu 
reformatora okupljenih o$ko BERNARDA 
IZ CLAIRVAUXA. Za razliku od izrazito 
vertikalnih prostora velikih klinijevskih 
romaničkih crkava, nova je građevina 
umjerene visine, podignuta prema načelu 
vezanog sustava (str. 376), ali strukturi- 
rana kao člankovita gradnja. 
Srednji brod ima frokatnu podjelu zidova, 
izmjenu nosača i šesterodijelni svod, Bočni 
brodovi obilaze oko kora u obliku jednos- 
tavnog deambulatorija s jednom kapelom u 
tjemenu. Slijede potom druge usmjerene 

devine: katedrala u SENLISU, podignu- 
ta oko 1153. kao bazilika s trokatnim gale- 
rijama, jednostavnim dani AE i 
vijencem plitkih kapela, te NOTRE-DAME 
u PARIZU građena nakon 1163. kao mo- 
numentalna peterobrodna bazilika s galeri- 
jama, četverokatnom  elevacijom zida i 
dvostrukim deambulatorijem oko kora bez 
kapela (tlocrt str. 396); njima se pridružuje 
niz crkava srednje veličine, pretežno na 
podni Ie-de-Francea. 

katedrali u Bourgesu (gradi se oko 
1195) tip crkve bez transepta na tlocrtu 
sličnom katedrali u PARIZU, sa svim kon- 
strukcijskim značajkama potpuno razvije- 
noga go povećava se do 
monumentalnih razmjera klasičnih goti- 
čkih katedrala (usp. str. 404). 
Peterobrodni tlocrt sadrži posljednje remi- 
niscencije na vezani sustav: srednji brod 
oblikuje sedam kvadratnih traveja sa šes- 
terodijelnim svodovima, u posljednji travej 
upisana je polukružna apsida. Bočni bro- 
dovi nastavljaju se s elegantnim varijanta- 
ma rebrastog svoda oko polukružnog ko- 
ra kao dvostruki deambulatorij, prvotno 
bez kapela, kasnije obogaćen s pet apsi- 
diola. Svih pet brodova završava ispod 
tornjeva na U s pet portala. 
Prostor i volumen građevine podudaraju 
se s tlocrtom u dvostrukom stupnjeva- 
nju visine brodova (usp. str, 264), kojim 
se izrazito naglašava bazilikalno načelo, 
Vanjski bočni brod, visok 9 m i umnulraš- 
nji visok 21 m, poput boni pro- 
stornog omotača okružuju srednji brod vi- 
sok 37 m (str. 322), koji izvana podupire 
dvostruki sustav kontrafora. Statička čvo- 





rišta ravnomjerno su raspoređena po cije- 
loj građevini, svi su elementi uključeni u 
strogi raspored, logika sustava iskazuje se 
bez kompromisa. 

Potpuno ostvarenje tog sustava postiže se 
jedino u Bourgesu, no njime je određena 
i EA korova katedrala u LE MANSU, 
COUTANCESU i TOLEDU, od kojih se 
svaka na svoj način odnosi prema uzoru, 


nem romaničkog razdoblja bazilike s 
više tornjeva važne su za njemačku arhi- 
tekturu (salijske carske stolnice, katedrala 
u LIMBURGU: str. 384), a u pojedinim pri- 
mjerima i za arhitekturu Flandrije i Pikar- 
dije. Katedrala u TOURNATIU, npr., sredi- 
nom XII. st. dobiva istočnu građevnu sku- 
pinu kou tvore transept, kor, trikonhos s 
deambulatorijima, četiri visoka tornja, po 
jedan par na svakoj strani transepta, i je- 
dan toranj iznad križišta. Elementi sklopa 
koncentrirani su, te slijede načelo pribra- 
janja u oblicima kasne romanike, ali s već 
naglašenom vertikalizacijom. Slično je bila 
riješena nešto kasnija (danas razorena) 
katedrala u ARRASU, 
U ranoj gotici ta je ideja prvi put ostvare- 
na oko 1180, u kat u nu, koja 
je prvotno planirana kao križna bazilika 
s galerijama i tornjem križišta norman- 
skog tipa (toranj lanterna) te s tri pročelja 
s parom tornjeva (str. 400, 404) ispred 
krakova transepta i uzdužnog tijela crkve. 
Prvotni kor s jednostavnim deambulatori- 
jem bez kapela flankiran je dvokatnim 
sporednim apsidama uz istočne tornjeve 
transepta. Oko 1210. udvostručava se 
duljina kora, a njegov je završetak ravan 
kao u engleskih katedrala (str. 406); torn- 
jevi transepta time dospijevaju u sredinu 
crkve. Unatoč izostanku tornjeva na 
istočnoj strani, LAON, smješten na hrptu 
brda, jedina je crkva koja ostavlja 
neposredni dojam gotičke bazilike s više 
tornjeva. 
U Njemačkoj s katedralom u LIMBURGU 
na rijeci Lahn između 1211. i 1235. još jed- 
nom nastaje koncentriran sklop s više tor- 
njeva u stilu rajnske kasne romanike uz 
preuzimanje gotičkih motiva. U Francu- 
skoj se klasične gotičke katedrale u CHA- 
ETEESU (1194) 1 REIMSU (1210) nadove- 
zuju na LAON. 
Katedrala u Reimsu polazi od plana 
križne bazilike s deambulatorijem i vijen- 
cem kapela (usp. Chartres, str. 404). Plani- 
ranih sedam tomrmjeva podignuto je, osim 
onih na zapadnom pročelju, samo do vi- 
sine završnog vijenca glavnoga broda. Još 
četkom XVI. st. katedralni je kapitul vi- 
jećao o njihovu dovršenju, između ostalog 
i o jednom drvenom tornju iznad križiš- 
ta, koji je imao odn visinu od 170 m! (v. 
rekonstrukciju VIOLLET-LE-DUCA). 
Idealna slika gotičke katedrale s više tor- 
njeva sažimanje je i dovođenje do krajno- 
sti velikih tipoloških elemenata srednjo- 
vjekovne sakralne arhitekture. U REIMSU 
je ta ideja živjela sve do samog početka 
renesanse. Međutim, opći razvitak zrele i 
kasne gotike usmjeren je drugim ciljevima 
(str, 42). : 
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Sistematizacija francuske arhitekture u ra- 
noj gotici odvija se tijekom razdoblja od 
60 godina izgradnjom niza značajnih kate- 
drala (prije svega SENS, SENLIS, NOYON, 
LAON i PARIZ). Njima se pridružuje mno- 
štvo crkava srednjih i manjih dimenzija, 
odnosno pregrađenih i proširenih crkava. 
Koncem XII st. francuske graditeljske ra- 
dionice usvajaju okušane konstruktivne 
metode za bazilike novoga tipa, uglav- 
nom s četverokatnom elevacijom zidova, 
šesterodijelnim svodovima, otvorenim 
kontrafornim sustavom, pročeljima s dva 
tornja, figuralnim portalima le deambu- 
latorijima jednostavnih ili kompliciranih 
tlocrta (str, 320 i d., 396 i dJ. Novi nara- 
štaj arhitekata s katedralama u CHARTRE- 
SU i BOURGESU postiže oko 1195. još ve- 
će dimenzije i još monumentalniju _kon- 
cepciju zrele gotike. 


Katedrala u Chartresu smatra se ključ- 
nom građevinom klasične gotike. Sačuva- 
no zapadno pročelje, nastalo oko 1140, i 
kripta koja se već protezala cijelom dulji- 
nom prijašnje crkve, odredili su gotovo 
sve važnije osnovne mjere tlocrta nove 
građevine, čak i smještaj stupaca odnosno 
svodnih traveja. Unatoč tome arhitekti su, 
ne samo u cje OGIPNOM projektu već i pri 
oblikovanju i kombiniranju elemenata, us- 
pjeli iznaći rješenja koja su postala najvaž- 
nijim uzorom klasične gotike. 
U tlocrtu trobrodno uzdužno tijelo, sas- 
tavljeno od četverodijelnih, uskih, svod- 
nih traveja, povezano je s proširenim lon- 
itudinalnim korom, s dvostrukim deam- 
ulatorijem, s vijencem kapela poredanih 
na sedam stranica dvanaesterokuta, te s 
trobrodnim transeptom koji ima pročelja 
sa po dva tornja i poran predvorja na 
krajevima obaju krila. 
Nova i velebna struktura nastaje stapanjem 
značajnih planimetrija i motiva srednjovje- 
kovne sakralne arhitekture i lokalnih tradi- 
cija; prepoznaje se npr. tip hodočasničkih 
crkava križnog oblika (str. 388), zatim de- 
ambulatorij kao u SAINT-DENISU, te pro- 
čelja i portali transepta kao u LAONU. 
Unutrašnji prostor određen je pojačanim 
vertikalizmom te sažimanjem i pojedno- 
stavnjenjem konstruktivnih članaka. Kate- 
drale rane gotike uglavnom su bazilike s 
pealenijama. U CH SU nema galerija, 
tako da umjesto usitnjenoga zidnog susta- 
va nastaje novi troetažni kanon elevacije. 
Visina koja je povećana u odnosu prema 
starijoj gradnji u SENSU (str. 403), te rastva- 
ranje gornjeg zida glavnoga broda, počiva- 
ju na novoj koncepciji statičkog kostura, 
napose na otvorenu kontrafornom sustavu 
koji je precizno usklađen s uvišedijelnim 
prozorima gornje zone zida (fr. claire-voie) 
(str. 320 1). 
Tijekom gradnje građevina je prošla raz- 
ličite promjene. 5 planiranih devet tornje- 
va crkva je trebala nadmašiti uzor u LAQ- 
NU. Neovisno o postojećemu zapadnom 
pročelju, tornjevi su izgrađeni samo do 
početka krova srednjeg broda, tj. koliko je 
potrebno da ispune svoju konstruktivnu 


zadaću. Odustajanje od daljnje et 
tornjeva, a slično se ponavlja i u REIMSU 
(str. 403), i projektiranje transepta bez tor- 
njeva u AMIENSU, prije upućuje na pro- 
mjenu graditeljskih ideala nego na nedo- 
statak sredstava. 

Gotička bazilika razvila se u građevinu 
novoga tipa. Visoki crkveni brodovi i bez 
tornjeva dominiraju gradovima. Gradnja 
tornjeva uzmiče pred gradnjom sve viših 
kontrafornih sustava, koji obuhvaćaju gra- 
devinu jedinstvenim omotačem kosih 
kontrafornih lukova i stupaca što strše po- 
put tornjeva. Klasična gotička katedrala 
pretvara se u Kacumi kojemu je s “ba- 
zilikom" zajedničko samo načelo stupnje- 
vanog prostora. 
Ambicija naručitelja gradnje za stvaranjem 
reprezentativnih figuralnih programa iska- 
zuje se sve više na portalima. I ovdje 
CHARTRESU, uz REIMS i AMIENS, pripa- 
da ključna uloga. Tip portala oblikovan u 
LAONU dobiva mnogo veće dimenzije: 
predvorja su kao samostalni prostori is- 
taknuta ispred niza kontrafora. Na portali- 
ma se pojavljuju veliki skulpturalni ciklusi 
koji najvećim dijelom odgovaraju slikov- 
nim programima izvedenim na 166 vitraja. 


Francuska gotička katedrala i dalje je usko 
povezana s tipom bazilike križnog oblika, 
slijedeći uzor CHARTRESA. Arhitekti kate- 
drala u REIMSLI (nakon 1211) i AMIENSU 
(nakon 1220) vlastitim idejama i novim rje- 
šenjima pridonose usavršavanju konstruk- 
tivnog sustava i oblikovnog kanona. I dru- 
ge velike crkve tog razdoblja uglavnom su 
obogaćene varijante klasičnoga tipa. 
Daljnji razvoj usmjeren je prema sve ve- 
ćem rasterećivanju mase i transparentnos- 
ti zidova (str. 322). U transeptima crkve 
NOTRE-DAME u PARIZU, u uzdužnom ti- 
jelu crkve SAINT-DENIS, te u katedrali u 
OYESU, gotička arhitektura raponant 
stila dostiže vrhunac u rastvaranju zida i 
osvjetljenju. 
Francuske graditeljske radionice poeni 
mjesta na kojima se podučavaju europski 
arhitekti. Gotika, “Opus Francigenum", 
postaje u XIII. st. univerzalnim europskim 
stilom. Njegove su daljnje razvojne faze 
obilježene prožimanjem s tradicijama po- 
jedinih nacija, te brojnim posebnim stilo- 
vima: npr. early English, decorated i per- 
bendicular style u Engleskoj, flambojant 
u Francuskoj, latinska gotika u jugoza- 
padnoj Europi, njemačka Sondergotik i 
pona u opeci srednje i ee Europe. 
ip klasične gotičke bazilike izvan Fran- 
cuske PONE se tek sporadično, npr. u 
uzdužnom tijelu KATED u STRASBO- 
URGU, građenom 1235-45, u KATEDRALI 
u KOLNU 1248, u koru WESTMINSTERSKE 
OPATIJE 1245. ili u katedrali u LEONU 
1255. 
Stil koji se, polazeći od bazilikalne grad- 
nje, oblikovao u uskom okviru zemalja 
francuske krune pokazao je svoju prodor- 
nost i trajnost — gotovo tri stoljeća proži- 
ma sveukupnu srednjovjekovnu tipologi- 
ju i njome dominira, 
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Širenje gotike u Engleskoj odvija se na 
odlozi normanske arhitekture koja pre- 
o Normandije i u Francuskoj priprema 

ranu gotiku. U Engleskoj ona je osnova 

specitičnoga nacionalnog razvoja. Kao i u 

Francuskoj, biskupska sjedišta prva preu- 

zimaju gotiku, a ije i tu prevlada- 

vajući tip. 


Karakter engleskih katedrala usko je 
povezan s organizacijom biskupskih sjedi- 
šta u obliku opatija, koje se svojim građe- 
vinskim skupinama (str. 360), tipičnim za 
samostansku arhitekturu, rasprostiru na 
velikim zemljišnim posjedima odvojenim 
od obližnjega grada. Crkve su veoma iz- 
duljene te, unatoč visini brodova, djeluju 
razvijenije u horizontalnom nego u verti- 
kalnom pravcu. Transepti i tipične široke 
fasade (str. 398) velikih su dimenzija, a za- 
vršavaju uglavnom ravnim pročelnim zi- 
dovima (cistercitske crkve FOUNTAINS, 
RIEVAULX): engleska sklonost beskona- 
čnom nizanju elemenata pojačava hori- 
zontalnost. Na tim smirenim građevinama 
izravno počivaju vitki tornjevi kao usprav- 
ne dominante. Isti temeljni karakter, koji 
gotika obogaćuje i profinjuje stavljajući ga 
u službu obje ne raščlambe, imaju 
već romaničke sakralne građevine. 

Među prvim je primjerima engleske goti- 
ke rekonstrukcija kora katedrale u CAN- 
TERBURYJU, koju od 1175. vodi francus- 
ki arhitekt GUILLAUME DE SENS. Nakon 
nje slijede razne faze obnove katedrala, u 
LINCOLNU iza 1192. i PETERBOROUG- 
HU iza 1195, već u Early Englisb stilu. 


Katedrala u Salisburyju prva je katedra- 
la engleske gotike, sagrađena u razmjerno 
kratkom roku od 1220, do 1266, prema 
cjelovitu planu koji na jasan i trijezan na- 
čin utjelovljuje engleski Up: U usporedbi s 
istodobnim katedralama francuske klasič- 
ne gotike (str. 404) ona je podignuta u sti- 
lu Farty English, kao svjesna recepcija i 
redukcija normanske tradicije i francuske 
klasične gotike. 

Tipično izdužen tlocrt pokazuje prostorni 
lije uobičajen za Englesku: uzdužno ti- 
jelo, produženi kor, stražnji kor (Cretrokor), 
zapadni glavni transept i istočni korski 
transept. Istočni transept koji se proteže 
kao prostorna cjelina od sedam traveja 
sve do retrokora, odvojen je od kora slije- 
pom arkadom. 

Retrokor s produženim bočnim brodovi- 
ma oblikuje samostalnu prostornu zonu. 
Njezin glavni prostor, Marijina kapela (La- 
dy Cbapel koja zaključuje uzdužnu os ka- 
tedrale, oblikovan je u SALISBURYJU kao 
mala, samostalna, trobrodna dvoranska 
crkua. Retrokor i Lady Chapel zauzimaju 
mjesto koje u francuskoj pripada deambu- 
latoriju, koji se u Engleskoj nije udomaćio. 
Podizanje krnjeg transepta sa samo jed- 
nim bočnim brodom prema istočnoj stra- 


ni, te bočno predvorje, daljnji su karakte- 
ristični elementi engleskih katedrala. 
Volumen građevine u svojoj jasnoj struk- 
turi i višestrukom stupnjevanju odgovara 
tlocrtu. Nema alenalnih lomova, sva 
pročelja su ravna i plošna. Ravnomjerni ri- 
tam vertikalnih elemenata, kontrafora i vi- 
šedijelnih prozora, te njihovo horizontal- 
no povezivanje slijepim galerijama i vijen- 
cima pridonosi objedinjavanju svih krila 
velikog tijela građevine, Toranj križišta, 
visok 125 m (Cl), podignut tek u XIV. st. u 
decorated stilu, u izrazitom je kontrastu 

rema horizontalnoj položenosti mase 

oju vertikalno sabire, sprečavajući njezi- 
no “raspadanje". 


Proširenje i diferencijacija prostora os- 
tvaruje se u gotici bez razaranja njegova 
jedinstva. Engleske sustave raščlambe od- 
ređduje naglašeni horizontalizam. Zidni po- 
jasevi nisu vertikalno podena već hori- 
zontalno poredana polja, odvojena vijenci- 
ma, tako da pojačavaju dojam beskonač- 
nog protezanja prostora u dužinu i dubi- 
nu. Tome značajno pridonosi i ujednača- 
vanje svodne strukture, kojim se prevlada- 
va podjela u traveje, Ta se tendencija os- 
lanja na kasnoromaničku normansku tra- 
diciju. U katedralama u LINCOLNU, YOR- 
KU i WINCHESTERU već se u XIII. st., u 
doba early English stila, očituje sklonost 
bogatim i kombiniranim oblicima svodova 
(zvjezdasti, mrežasti, lebezasti svod, str. 
318), koji niz pojedinačnih svodnih trave- 
ja preobražavaju u jedinstveno svodno 
polje omamentalne strukture. Na taj se 
način horizontalnost prenosi sve do naj- 
više zone prostora (EXETER, NORWICH). 
Južni transept katedrale u Yorku, nastao 
1230-60, tipični je primjer strukturiranja zi- 
da u Engleskoj XIII. st. Nasuprot francu- 
skim sustavima (str. 322), vertikalni pok- 
ret koji polazi od arkadnih nosača slabo je 
naglašen. Svežnjasti stupci u prizemlju i 
na katu s galerijama, te službe i začeci re- 
bara koji se oslanjaju na vlastite konzole, 
ne spajaju se u objedinjenu putanju sile, 
već naglašavaju vodoravno nizanje ele- 
menata sve do svodne strukture. 

Preko decorated stila kasnog XIII. st. taj 
razvoj vodi u perpendicular stil XTV. i XV, 
st. s lebezastim i lijevkastim svodovima. 
Vertikalnost rašćiambe zidova dolazi do 
sve Bee re; e se plohe susta- 
vom tankih i gustih kamenih mrežastih 
prutova rastvaraju u staklene plohe (str. 
324, GLOUCESTER). Transparenini zid i 
dekorativni svod povezuju se u usitnjenu, 
organički stopljenu strukturu. | 
Jedinstvena struktura pretpostavka je 
prostornu jedinstvu. Tu tendenciju koja se 
u kasnoj gotici javila u čitavoj Europi, 
engleska arhitektura njeguje na osobit na- 
čin. Njezina je krajnja posljedica napušta- 
nje bazilikalne sheme, čije stupnjevanje 
remeti jedinstvo prostora. 
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Na MEP pag Francuske i u jugozapad- 
noj Europi na podlozi regionalnih tradicija 
nastaju posebni oblici gotike koji se nado- 
vezuju na jednobrodne i višebrodne dvo- 
ranske crkve, te crkve s kupolama (str. 590), 
uvriježene još od razdoblja rane romanike, 
Usvajanje knižnorebrastog svoda presud- 
no je za prornjenn prostornog karaktera, 
Oko 1140. u pokrajinama Anjou, Maine i 
Poitou stvara se posebni oblik križno-re- 
brastog  kupolastog svoda  (“anžujski 
svod") (katedrale u LE MANSU i ANGER- 
SU). Novi tip dvoranske crkve nastaje u 
skupini važnih građevina istoga karaktera, 
npr. u ANGERSU, CUNALULTU, CANDESU 
ST, MARTINU, LE PUYU. Medu njima naj- 
Ho je katedrala u Poitiersu, započe- 
ta 1162. Nasuprot romaničkim dvoranama 
s usporednim bačvastim svodovima, riječ 
je o dvorani s križnim stupcima i križno- 
rebrastim kupolastim svodovima nad kva- 
dratnim travejima, i brodovima približno 
jednake širine. Posve ista visina zadržana 
. samo u šest traveja korske dvorane. 

agano povišenje glavne dvorane više pri- 
donosi sažimanju sveukupnog prostora 
nego što naglašava razliku između glav- 
nog i bočnih brodova. Posvuda jednako 
oblikovanje svodnih traveja i stupaca pos- 
tavljenih u velikim razmacima (str. 310, 
PADERBORN) ukida dotadašnju prostor- 
nu razdvojenost brodova. Nastaje pro- 
stor za zadržavanje sa slabo izraženom 
longitudinalnošću i slobodnim pogledom 
sve do vanjskih zidova. 


ednobrodna crkva, najjednostavniji tip sa- 
alne građevine, kao tip suprotan bazilici 
monumentalizira se već u romanici južne i 
jugozapadne Francuske (katedrale u AVI- 
GNONU, AIX-EN-PROVENCEU). Tu tra- 
diciju nastavlja i gotika. Veliki objedinjeni 
prostori jednostavne raščlambe prikladni 
su za propovjedničke crkve (str. 412). Nji- 
hov je oblik blizak mediteranskom pro- 
stornom osjećaju ali i tradicionalnoj tehni- 
ci gradnje u opeci. Iz razdoblja maurskih 
ratova, te kao posljedica ratova s albigen- 
zima, održala se i težnja za gao ut- 
vrdenih zdanja, u ST. BE D DE 
COMMINGES, BEZIERS, PERPIGNAN, MI- 
REPOTA. 
Prožimanjem prostornih koncepcija Sjeve- 
ra i Juga nastaju crkve sa zidnim stupci- 
ma i jednobrodne crkve s kapelama: 
kontrajori se ne nalaze izvana nego iznu- 
tra, te djeluju kao elementi vertikalne raš- 
člambe. Povezuju se s rebrima svoda u uz- 
lazne silnice ili služe kao uporište otvore- 
nom krovištu. Niše između zidnih stupaca 
po) ikuju se — kao u korovima s deam- 
ulatorijem — u kapele koje se na željenoj 
visini Ko otvoriti prema crkvenoj ladi. 
u Albiju, najznačajniji primjer 
tog tipa, nastala je nakon 1282. kao glavni 
dio skupine e fortifikacijskog ka- 
raktera, zajedno s biskupskom palačom i 
zatvorom (inkvizicija). Istodobno ona je 
propovjednička crkva dominikanskog ti- 
a (str. 412) i crkva-utvrda, 
or i brod jedinstven su prostor. Brod, ši- 
rok 19,5, visok 32 m, sastoji se od 12 kri- 
žno zasvedenih uskih traveja koji nepo- 


dvoranske crkve 1 


sredno prelaze u poligonalni kor završen 
5 pet stranica deseterokuta. Kor b oba- 
vijen kapelama, ugrađenima između kon- 
trafora, visokima kao i brod. Granica pro- 
stora nije više masivni zid, već u duhu 
REjSRenTA kanona gotike zid s dvije ljuske 
i jednim međuprostorom. 
Dualizam prostora i vanjskog kostura, ka- 
rakterističan za gotičke sustave, u Albiju 
se dokida. Jedinstvena ljuska iznutra obli- 
kuje prostor a izvana volumen građevine, 
ostavljen na visoko postolje koje se pre- 
ama u jaku kosinu (falus, str. 355). Iz nje 
se dižu zidani poluvaljci kao vanjska stra- 
na uvučenih kontrafora. Zidne plohe ka- 
pela javljaju se u koru na suprotan način, 
>0 uzoru na klasične vijence kapela, u iz- 
omljenu trodijelnom obliku. Svjetlo dobi- 
vaju kroz jedan kraći kopljasti prozor i je- 
dan izduženi prozor s mrežištem. Od pre- 
giba postolja pa do krovnog vijenca nižu 
se isključivo vertikalni elementi, 


Španjolska preuzima gotiku iz južne 
rancuske, djelomice izravnim prenoše- 
njem, djelomice bliskim političkim i kul- 
turnim vezama. Pri tome se uvijek radi o 
svjesnom odabiru uz dna pore 
vanje lokalnih tradicija. U Kataloniji se 
koncem XIII. st. ostvaruje osebujna sinte- 
za gotičkih katedrala sjeverne Francuske, 
sustava zidnih kapela južne Francuske i ti- 
pa stupnjevane dvorane (str. 390). Ta se 
sinteza očituje kako u katedralama, tako i 
u a atijskim i župnim crkvama (GERONA, 
PB DE MALLORCA, MANRESA, BAR- 
CELONAJ. 
Kod župne crkve Santa Maria del Mar 
u Barceloni, sagrađene 1328-83. po uzo- 
ru na katedralu, tip stupnjevane višebro- 
dne dvorane preoblikovan je prema goti- 
čkim načelima u trobrodnu, longitudinal- 
nu dvoransku crkvu s prostranim kvadrat- 
nim travejima u srednjem brodu i na njih 
oprečno postavljenim travejima u bo- 
čnim brodovima. Bočni brodovi s usko 
postavljenim stupcima produžuju se u ko- 
ru u obliku polukružnog deambulatorija 
oko srednjeg broda. Između kontrafora is- 
taknutih prema van umetnute su do pola 
visine zidne kapele, tri u svaki normalni 
travej, a u koru po jedna. U gornjoj polo- 
vini kontrafori su na vanjskoj strani istak- 
nuti. Dvostruko  visinsko stupnjevanje 
omogućuje ulazak svjetla u perimetralne 
kapele, bočne brodove i srednji brod. 
Prozori su uvijek postavljeni visoko ispod 
bočnih zidnib lukova. 
Stupnjevanje brodova i kapela gde 
načelu primijenjenom u BOURGESU, ali 
bez bazilikalne elevacije višekatnih zidnih 
polja (str. 322, 402). Stupci stoje slobodno 
u prostoru, svodovi svih triju brodova za- 
počinju na istoj visini. Prostorni dojam 
dvoranske crkve pojačan je elementima 
klasične gotičke bazilike i jednobrodne 
crkve s kapelama. 
U XIV. st. za cijelu je Europu karakteristič- 
na široka mogućnost izbora tehničkih i 
umjetničkih sredstava za ostvarivanje raz- 
ličitih prostornih koncepcija. Nakon stro- 
ge Kai visokogotičkih sustava, slijedi 
razdoblje slobodne igre elementima. 
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U razvijenom srednjem vijeku povećava 
se broj gradova, njihova veličina i znače- 
nje. I župne crkve veličinom i umjetnič- 
kim značajem postaju ravnopravne kate- 
dralama i opatijskim crkvama. 
Građansko poimanje sakralnog prostora u 
izrazitoj ls suprotnosti s priinom mo- 
numentalnošću prostornih odnosa u bazi- 
likama zrele gotike. Njemu više odgovara- 
ju jednostavnost i mjere dvoranske crk- 
ve. U njezinim različitim tipovima i razvoj- 
Bum stupnjevima ističu se sljedeće značaj- 
E: 
Umjesto odvojenog dubinskog kretanja 
pojedinačnih brodova objedinjen prostor 
s ravnopravnim usmjerenjima. 
Povećavanje prostora širenjem bočnih 
brodova i razmaka između stupaca, trans- 
parentnost u svim smjerovima; pole od 
da omeđenih traveja u objedinjeno 
svodno polje s “ukrasnim" svodovima 
(zvjezdasti, mrežasti, ćelijasti svod, vijuga- 
vo prepletanje, str. 318). 
Mijenjanje oblika stupaca uklanjanjem 
elemenata koji naglašavaju usmjerenost, 
npr. službi, uporaba kružnog ili poligo- 
nalnog stupca; reduciranje vertikalnosti: 
izjednačuju se širina i visina sveukupno 
prostora; obuhvaćanje prostora kontinui- 
ranim horizontalama, npr. vijencima ili 
alerijama s ogradom. 
lomogenizacija prostornih odnosa, po- 
micanje osi stupaca i prozorskih osi, na- 
poz u korovima s deambulatorijem. 
apuštanje gotičkog strukturalizma i nje- 
gova naglašavanja statičke funkcije, u ko- 
ist isticanja vrijednosti plohe i prostornih 
elemenata. Jasno omeđivanje prostora zi- 
dovima. 
Obuhvaćanje volumena građevine jednim 
visokim krovom; trokutni zabat kao boga- 
to raščlanjen kulisni zabat samostalni, 
često postrani postav tornjeva; izostanak 
otvorenoga kontrafornog sustava, 


U Njemačkoj se preuzimanje gotike od- 
mah povezuje s gradnjom dvoranskih cr- 
kava (crkva Sv. Elizabete u MARBURGU 
1235, katedrala u MINDENU, 1267). Od 
tri velike regionalne skupine, sjeverno- 
njemačka skupina s dvoranama podignu- 
tim na tlocrtnom liku kvadrata ili 
skraćenog pravokutnika, proteže se od 
Mei preko Donje Saske na cjelokup- 
no područje gotike u opeci (s obalnim 
potezom od Sjevernog do Baltičko 
mora, a u unutrašnjosti sve do Visle). 
Južnonjemačka skupina . sklonija je 
izduženim prostorima, a uglavnom obuh- 
vaća Švapsku, Frankoniju, Bavarsku i 
Austriju. Izmedu sjeverne i južne skupine 
nalaze se Češka i srednja Njemačka 
(Gornja Saska), na rubu Sleska. 
Dvoranske crkve u Vestfaliji odlikuju 
se — kao i u romanici — protezanjem u ši- 
rinu (str. 390). Zaključak kora oblikuje ili 
ravan prozorski zid ili tri apside jedna kraj 
druge, jednake visine kao kor, što je osta- 
tak samostalnosti pojedinačnih brodova. 
Umjereni vertikalizam prati jasno razgra- 
ničenje svodnih traveja. 


Župna crkve Maria zur Wiese u Soestu, 
čiju gradnju od 1331. vodi DOPRE 
SCHE DELER, slovi kao idealno ostvare- 
nje vestfalskoga tipa: otprilike kvadratna 
dvorana s 5x3 križno presvođena traveja i 
troapsidalnim zaključkom. Stupci bez im- 
sta postavljeni su u velikom razmaku, 
široki i visoki prozori s mrežištem, te glat- 
ke zidne plohe stvaraju dojami prostranos- 
ti i bestežinske lakoće. 
Na području kojim se širi sjevernonjemač- 
ka gotika u opeci osobito su važne, npr., 
crkva Sv. Ivana u LUNEBURGU, crkva 5v, 
Katarine u BRANDENBURGU, te crkve 
Sv. Marije u PRENZLAUU, STARGARDU, 
GREIFSWALDU i GDANSKU. 


Dvoranske crkve južne Njemačke slije- 
de ideal longitudinalnog prostora koji, ka- 
ko u Bavarskoj, tako i u Šleskoj, prati 
sklonost naglašeno vertikalnim proporci- 
Kr U Švapskoj, Frankoniji i Gornjoj Fa- 
lačkoj proporcije su suzdržane, longitudi- 
nalni prostor širi se postrance. 
Deambulatorij kora preuzet iz francuske 
katedralne gotike (str. 396) i kapele sa zid- 
nim stupcima ugrađene između unutra- 
nih kontrafora (str. 408) stapaju se u 
. st. s prostorom dvorane u dvorans- 
ki kor, koji je često viši od dvorane te pri- 
donosi prostornim vrijednostima. 
Crkva Svetoga križa u Schwiaibisch- 
Gmiindu smatra se rototipom 
južnonjemačke dvoranske crkve. Tu se 
prvi put pojavljuju važni elementi, dijelom 
i nove kom Pai koje će postati tipične: 
npr. zapadni kulisni zabat kao pročelje 
dvoranske crkve, sagrađen oko 1330, 
dvoetažni povišeni dvoranski kor građen 
od 1351, potom “ukrasni" svod s objedi- 
njenim svodnim poljima izveden u XIV. 
st. Graditelj kora, E INRICH PARLER, prvi 
je povijesno zabilježen predstavnik 
znamenite obitelji graditelja koja daje pre- 
sudan prilog razvitku nimae kasne go- 
tike (njem. Sondergotik). 
Iz mnoštva južnonjemačkih crkava ističu 
se one u DINEKELSBUHLU; 5T. LORENZ U 
NURNBERGU: crkve HANSA STEIHEI- 
MERA u LANDSHUTU i SALZBURGU. 
Presjek župne crkve Sv. Martina u Am- 
bergu, sagrađene u XV. st., primjerno po- 
kazuje tipične značajke njemačke kasne 
gotike. jedinstveno djelovanje elemenata, 
ravnotežu između vertikalnog i horizon- 
talnog protezanja, između razvučenog 
pokreta u koru s deambulatorijem i polo- 
Sd nosača i graničnih ploha goa, 
inosno prostornog omotača kapela i 
prozorskih niša, uz potpunu preglednost 
vanjskoga dodi Kontrafori su ci- 
jelom visinom uključeni u unutarnji pros- 
tor. Slično kao u jugozapadnoj Europi (str. 
408), oni oblikuju prostorni omotač u ko- 
jemu se izmjenjuje svjetlo i sjena. 
osljednji stupanj jedinstveno oblikova- 
nog prostora s ornamentalnim svodovima 
dostižu početkom XVI. st. župne crkve u 
Češkoj i Gornjoj Saskoj, napose crkve u 
ZWICKALJU, PIRNI, ANNABERGU, BRU- 
XU i SCHNEEBERGU. 
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U XIII. st. dolazi do promjena u društve- 
nom i vjerskom životu. Novoosnovani 
prosjački redovi posvećuju se du po: 
duci puka u gradovima dušebrižničkim 
radom i propovijedanjem (str. 362). 
Fropovjednički red dominikanaca nasta- 
je oko 1215. u južnoj Francuskoj, franje- 
vački red osnovan je u ASSISIJU, Njihova 
uzdržljivost i odbojnost prema gotici sje- 
vernih katedrala očituje se u približavanju 
funkcionalnosti profane arhitekture. Re- 
dovi traže jednostavne, prostrane, pregle- 
dne prostore, ali ne postavljaju nikakva 
obvezatna pravila gradnje. Crkve često 
oponašaju uzor prve važne redovničke cr- 
kve u određenoj redovničkoj provinciji, 
uključivanjem postojećih tradicija, čime 
nastaju regionalne skupine. U nekim slu- 
čajevima pojavljuju se i nova, dijelom je- 
dinstvena rješenja. 


Jakobinska crkva u Toulouseu, grade- 


na nakon 1260, matična je crkva domini- 
kanaca u kojoj se, između ostalog, održa- 
vaju godišnji glavni kapituli reda. Crkva 
povezuje različite prostorne koncepcije i 
motive, dijelom čak iz profane gradnje. 
Dvobrodno dvoransko uzdužno tijelo s 
križno presvođenim kvadratnim travejima 
dobiva između kontrafora plitke zidne 
kapele (str. 408). Zid iznad njih uvučen je 
i plošan. U koru centriranom na posljed- 
nji stupac dvorana završava (epezastim 
svodom velikog raspona koji je usporediv 
s engleskim kapitularnim dvoranama ili 
dvoranama u utvrdama viteških redova 
(str. 518, 564). Zid kora lomi se poligonal- 
no u sedam stranica dvanaestorokuta. 
Prema van istaknuto je pet radijalnih ka- 
bela (str. 396). 

Odnos širine prema visini pojedinog bro- 
da iznosi 1:3, što doduše odgovara istodo- 
bnim gotičkim katedralama; međutim, je- 
dnako oblikovani brodovi i veliki razmaci 
između stupaca stvaraju dojam prostrano- 
sti i širine. Rasporedivanje prostora uspo- 
redno s uzdužnom osi u skladu je s neu- 
običajenim liturgijskim E heeln, sje- 
verni brod namijenjen je redovnicima, 
južni zajednici laika, a oba su usmjerena 

rema svetištu. 

Tip dvobrodne redovničke crkve sačuvao 
se na različitim mjestima, npr. u IMBACHU 
(nastarija višebrodna dvoranska crkva u 
Austriji, iz 1269), ENNSU, AUGSBURGU, 
NETZEU (Hessen). Oponaša ga potom i 
niz bolničkih i župnih crkava, te katedrala 
u LOMBEZU. 

Crkve prosjačkih redova u Njemačkoj, 
ako nisu jednobrodne, često su modilici- 
rani tipovi bazilike bez transepta, s ploš- 
nim zidovima glavnog broda i visoko po- 
stavljenim prozorima, te sa svodom koji 
često počiva na konzolama. U odnosu 
prema uzdužnom tijelu crkve srednji brod 
se produžuje ili izdvaja kao propovjednič- 
ki kor (ESSLINGEN, OLN, ERFURT, RE- 
GENSBURG). Često crkve imaju ravne dr- 
vene stropove, npr. u području Gornje Raj- 
ne ili u Gornjoj Švapskoj (ČOLMAR, BA- 
SEL, FREIBURG, KONSTANZ). Idealu 


strogosti i jednostavnosti žrtvuje se dakle 
jedno od najvažnijih postignuća srednjega 
vijeka, giga: svodova, 
U Italiji gotički sustavi ne služe razlaganju 
nego učvršćivanju i jasnoći unutarnjeg pro- 
stora i vanjskog obličja građevine. 
U sjevernoj Italiji crkve prosjačkih 
redova, pod utjecajem cistercitske gotike, 
olaze od dztikalno presjeka i 
ompozicije traveja. Slijed brojnih uskih 
traveja i visokih zidnih polja francuske 
bazilike zamjenjuju objedinjeni prostori 
sa svodovima širokog raspona i visokim 
RNA (TREVISO, VERONA, VENECI- 
A 


Srednja Italija više se vraća ranokršćan- 


skim uzorima: jednobrodne crkve otvore- 
na krovišta ili ravna stropa, 5 jako istaknu- 
tim transeptom uzoru na rimske (str. 
262, 370), s visokom korskom kapelom i 
niskim bočnim kapelama kao u cistercit- 
skim crkvama (SIENA, PISA, PRATO, PI- 
STOLA). 
U Firenci se prožimaju različite prostome 
koncepcije. U dominikanskoj crkvi Santa 
Maria Novella, započetoj 1246, plastički 
oblikovani stupci nerazdvojno se spajaju 
sa zidnim plohama koje određuju prostor. 
Traveji velikog raspona s kupolastim križ- 
nim svodovima te široke i visoke arkade 
jasno omeđuju brodove, stvarajući monu- 
mentalno ritmiziran mor Talijanska je 
gotika tu postigla željeni spoj plasticiteta, 
jasnoće i ljepote prostora te pojedinačnih 
članaka. 
Po želji ambicioznih osnivača, Iranjevačka 
crkva Santa Croce, započeta 1295, treba- 
la je nadmašiti prijašnje crkve obaju pros- 
jačkih redova (str, 308). Arhitekt (ARNOL- 
FO DI CAMBIO#? preveo je prostorne 
koncepcije ostvarene u toskanskim jedno- 
brodnim crkvama u baziliku neuobičajene 
veličine, a prostomo-plastičku gradnju tra- 
veja iz crkve SANTA MARIA NOVELLA 
preobrazio je u sustav ploha i prostornih 
volumena učvršćen poput kostura. Travej- 
na podjela vidljiva je samo u bočnim bro- 
dovima preko arkada i slobodnih lukova 
za ojačanje. U glavnom brodu vertikale 
stupaca i lezena, te horizontale konzolnih 
vijenaca, bodnika i drvenog krovišta pre- 
dočuju gotovo čiste matematičke odredni- 
ce velebnog volumena širokog 20, viso- 
kog 34, dugačkog 100 m. U punom pres- 
jeku on se otvara prema transeptu i prema 
zidu kora podignutom na njegovoj istoč- 
noj strani, a koji s prozorima od obojenog 
stakla i oslikanim zidnim plohama djeluje 
piu “unutrašnje fasade". . 
alijanska je umjetnost ovdje učinila pre- 
sudni korak prema skulpturalno čvrstoj ar- 
hitekturi. Ona je i okvir monumentalnom 
slikarstvu koje istodobno, zahvaljujući 
GIOTTU, postiže arhitektonsku čvrstoću. 
Unutrašnji prostor i vanjsko obličje crkve 
u potpunosti se podudaraju (usp. Albi, str. 
408), Slično ranokršćanskim bazilikama, 
granične plohe i izvana se neposredno 
očituju. Veličanstven volumen crkve u pu- 
noj mjeri dominira vizurom grada. 
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“Što dublje ulazimo u srednjovjekovnu ar- 
hitekturu, to nas jače obuzima moć njezi- 
ne izvornosti te raznolikost i snaga njezi- 
nih arhitektonskih htijenja. Razmotrimo li 
samo njezino suočavanje s antikom, 
opazit ćemo da je riječ o procesu punom 
napetosti. Ono što prije svega iznenađuje 
jesu razmjeri promjene bitnih oznaka 
srednjovjekovne arhitekture i svježina 
uvedenih tehničkih inovacija. No još uvi- 
jek znamo premalo o značenju oblika, 
premalo o umjetničkim nužnostima koje 
su ih učinile takvima a ne drugačijima.“ 
WERNER GROSS5 
Povijest srednjovjekovne arhitekture nije 
proces koji tijekom JERE jednog tisuć- 
lieća teče kontinuirano od početaka pre- 
ko zrelosti pa sve do razrješenja. Početak 
i kraj gube se u pretnodnim, odnosno u 
idućim razdobljima. Pa i podjela na rani, 
razvijeni i kasni srednji vijek služi samo 
približnoj ej 
Kontinuitet joj pridaje religiozni karakter 
svih razdoblja, kršćanska spiritualizacija 
materijalnog svijeta i autoritet Crkve. 
Razdoblja i preobrazbe arhitekture najjas- 
nije se očituju u sakralnoj arhitekturi, 
koja je od početka do kraja zajednička, re- 
prezentativna graditeljska zadaća za sve 
slojeve pučanstva. Monumentalni primjeri 
nastaju već u vremenima u kojima repre- 
zentativna protana arhitektura još nije ni 
Jostojala. Emancipacija od antike po- 
kazuje se kao veliko postignuće srednjega 
vijeka, mukotrpni početak između antič- 
kih gradova u propadanju i rijetko naselj- 
enih pokrajina u koje Rim nikada nije sti- 
A0, 
Novi karakter srednjovjekovne arhitek- 
ture prvi je put jasno uočljiv u karolinško 
doba, u kojemu nastaje najranija monu- 
mentalna arhitektura. Prepoznatljivi su 
novi tipološki elementi, skupna gradnja i 
načelo pribrajanja. 
Nešto slično ponovit će se tek gotovo 200 
godina poslije, kada se nakon pustošenja 
Saracena, Vikinga i Mađara u konsolidira- 
noj Europi posvuda počinje razvijati 
romanička arhitektura, 
Ona napušta komplicirane raščlambe an- 
tike, koje su još zaokupljale rani srednji 
vijek, te ponovno započinje s posve jed- 
nostavnim sredstvima: jasnim geometrij- 
skim oblicima, adicijskim povezivanjem 
zidnih ploha i stereometrijskim tijelima. 
Romanika se pridržava zakona zidane 
gradnje, izvlačeći iz njih postupno sve 
mogućnosti oblikovanja velikih volumena 
i prostora. Gradnjom svodova u zreloj se 
romanici postiže jedinstvo pokrova i zida, 
a istodobno i ritmička raščlamba prostora 
travejima. U kasnoj romanici arhitekti po- 
činju plastički oblikovati zidove i volume- 
ne, Ukrasi i skulptura izviru iz ravnine zi- 
da i njegovih raščlambi. Na portalima se 


pojavljuje šah monumentalna skulptura 
nakon antike, 

Nakon stoljeća uniformne državne arhi- 
tekture Rimskoga Carstva, romanika izne- 
nađuje svojom raznolikošću. Razvoj od 
kristalične plošnosti do ekspresivnog pla- 
sticiteta u različitim se razdobljima i po- 
krajinama zbiva na osnovama različitih 
koncepcija prostora, volumena i plohe. 
Kulturni utjecaj Rimskoga Carstva igra pri 
tome jednaku ulogu kao i nadarenost po- 
jedinih naroda, politička uloga regija, pro- 
metne veze, građevni materijal te vremen- 
ski i regionalno promjenjivi idealni kon- 
cepti naručitelja i arhitekata, npr. kiinijev- 
cu Xi XI. st, cisterciti u NII. st. 


Gotika se isprva pojavljuje kao jedna od 
regionalnih graditeljskih škola. Nema ni- 
kakvih naznaka da između 1130. i 1150. 
započinje temeljna preobrazba srednjo- 
vjekovne arhitekture koja se, uz iznimku 
ranih utjecaja pristiglih iz Engleske, zbiva 
u okvirima zemalja francuske krune. Go- 
tika ubrzo prožima čitavu Europu, a od- 
mah započinju i posebni nacionalni i regi- 
onalni razvoji. 
Gotička Emina člancima nije logični “na- 
stavak" romaničke arhitekture. U mnogim 
pokrajinama koje su bile jezgre romanike, 
sustav zrele gotike nije prihvaćen kao cje- 
lina. 
Slično kao u karclinškoj arhitekturi, u go- 
tici ne iznenađuju samo nove ideje i ele- 
menti nego i njihovo povezivanje prema 
načelu apsolutne diobene sistematizaci- 
je koja je oprečna adicijskom načelu ro- 
manike. 
U XIII. st. tehnički i umjetnički potencijal 
viteškoga srednjega vijeka dostiže vrhu- 
nac u klasičnim gotičkim katedralama ba- 
zilikalnog tipa. Prostor i volumen građevi- 
ne istodobno uključuju sve aspekte likov- 
nih umjetnosti. U to isto doba teologija i 
filozofija u skolastici uspostavljaju sve- 
obuhvatne misaone sustave, a političke se 
energije pretaču u ekspanzivnu koloniza- 
ciju, osnivanje novih gradova i u pustolo- 
vinu križarskih ratova. 
Kao europski univerzalni stil, gotika preo- 
bražava sve tipove sakralne i profane gra- 
dnje. Od sredine XIII. st. uzmiče gotička 
plastička i konstrukcijska gradnja članci- 
ma, U XIV. st. novi ideali jesu ljepota pro- 
stora, prostranost i prostorno jedinstvo uz 
jačanu transparentnost. Dvoranska cr- 
liva postaje omiljeni tip gradske i propo- 
vjedničke crkve. U kasnoj gotici nema ni 
traga zamoru. Njezina dinamičnost i virtu- 
ozno umijeće arhitekata razvijaju se sada u 
smjelim, “ukrasnim" svodovima, u poveća- 
nim, gotovo dematerijaliziranim vitrajima, 
a prije sve u gradnji golemih tornjeva koji 
djeluju gotovo kao anticipacija tehnički 
zapanjujućih pothvata industrijskog doba. 
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S humanizmom i renesansom započi- 
nje novo razdoblje europske povijesti, Po- 
vijesni ani zabilježeni su u izvješći- 
ma suvremenika, poznata su imena pisa- 
ca, pjesnika, likovnih umjetnika, arhiteka- 
ta i njihovih naručilaca. (O njihovu dopri- 
nosu sveukupnim zbivanjima znade se 
mnogo više nego u ranijim razdobljima. 
Izdvajanje pojedinaca iz okvira staleških 
udruga i korporacijskih obveza karakteris- 
tično je za promjenu na svim područjima 
života. U srednjem vijeku uloga se značaj- 
nih pojedinaca potvrđuje uglavnom samo 
u okviru skupine i cjelokupnog hijerarhij- 
skog poretka. U doba humanizma istica- 
nje osobne nadarenosti i ciljeva često je 
VA nego poštivanje institucionalnog 
reda. 

Taj proces emancipacije započinje već u 
srednjemu vijeku u urbanim društvima 
koja av ldavaju ranosrednjovjekovni 
feudalni poredak i obrazovni monopol cr- 
kve; oživljava načelo sveopćeg nadmeta- 
nja, potisnuto nakon propasti antike. 
Raspada se hijerarhijska struktura srednjo- 
vjekovnog društva s transcendentalnom 
pozadinom, sa simboličkim figurama cara 
1 pape, s viteškim idealom i skolastičkim 
sustavima. Realna politika, makijaveli- 
zam, apsolutizam i rani kapitalizam, bu- 
manizam, renesansa i reformacija među- 
sobno su isprepletena strujanja koja podr- 
žavaju taj slojeviti proces. Zadaća artiku- 
liranja i oblikovanja simbola, kao što če- 
sto biva, prelazi na područja literature, li- 
kovnih umjetnosti i arhitekture. 
Kompleksnu simboliku ima a uvođe- 
nje centralne perspektive u likovne um- 
jetnosti, što su ga u FIRENCI oko 1425, 
ostvarili MASACCIO i BRUNELLESCHI, 
Centralna perspektiva postavlja likovni 
prikaz na novu znanstvenu osnovu, koja 
se može matematički proračunati i prov- 
jeriti, čime se preko slikarstva mijenjaju 
navike gledanja kasnijih naraštaja. Ona 
odgovara novom individualizmu i rea- 
lizmu. Perspektivni prikaz polazi od je- 
dnog jedinog očišta prikazivača, odnosno 
promatrača, Posljedice tog otkrića znatno 
nadilaze područje umjetnosti (slično kao 
| GUTENBERGOV pronalazak tiska 
1445). 


U razdoblju renesanse Italija ponovno 
preuzima kulturno vodstvo u Europi. U 
srednjem se vijeku činilo kao da nove ut- 
jecaje prihvaća s otporom. Izbijanje njezi- 
nih stvaralačkih sila u XV. st. usporedivo 
je s brzim razvojem gotike u Francuskoj. 
J Italiji, napose u Toskani, nadmetanje iz- 
među plemstva i gradova vrlo je rano za- 
vršilo pobjedom gradova koji plemiće uk- 
ljučuju u svoje društveno tkivo. Moderni 
promet novcem i rani kapitalizam razvija- 
ju se brže nego u drugim dijelovima Eu- 
rope. Tijekom cijeloga srednjeg vijeka ni- 
su ipak napuštene antičke mediteranske 
tradicije. Italija poraje prvim pribježištem 
grčko-bizantskih učenjaka još i prije pada 
KONSTANTINOPOLA (1453). 


Demonstrativna nova orijentacija arhitek- 
ture i likovnih umjetnosti ipak je više re- 
zultat volje pojedinih umjetnika nego ko- 
lektivne potrebe. BRUNELLESCHI, prvi 
značajni arhitekt novog razdoblja, bio je 
stalno osporavan; njegovi su projekti, 
unatoč prividnoj jednostavnosti i logič- 
nosti, tako fevolutionami da ih ni ono- 
dobni stručnjaci nisu mogli do kraja ra- 
zumjeti. Bez njegova nadzora njihova iz- 
vedba odmah zapinje, a nakon njegove 
smrti ne mogu se dovršiti po njegovoj za- 
misli, osim u slučajevima gdje postoje 
precizni modeli. Široka pučka podrška 
umjetnosti renesanse obična je legenda, 
jer ta je umjetnost djelo ograničene ma- 
njine, elite umjetnika koji se mogu točno 
poimence nabrojiti. Ona je nadvladala 
umjetničke koncepcije i cehovski duh 
srednjega vijeka zahvaljujući potpori dru- 
gih elitnih krugova, kao što su humanisti, 
novčana aristokracija, lokalni vladari, te 
utjecajni krugovi Crkve, uključujući i ne- 
koliko papa. 


Humanizam i renesansa temeljni su prim- 
jeri opetovanih obnova europske umjet- 
nosti koje se ostvaruju posizanjem za mo- 
delima iz prošlosti i njihovim oživljava- 
njem (usp. str. 308). Humanisti se vraćaju 
izvornim antičkim tekstovima. Umjetnici 
renesanse također smatraju da se vraćaju 
antičkoj umjetnosti. No za njih vrijedi ne 
deća misao: “Protekla povijesna razdoblja 
i fenomeni mogu se uspješno oživjeti sa- 
mo ako ih se pogrešno razumije." (H. DI- 
WALD) 

Oblici antičke arhitekture imaju ulogu ka- 
talizatora pri nastanku novog oblikovnog 
jezika namijenjenog suvremenim građe- 
vinskim programima. Na temelju studija 
jedinog sačuvanog antičkog traktata arhi- 
tekture, onog Vitruvijeva, napisanog u 
doba cara Augusta, nastalo je temeljno 
teoretsko djelo L. B. ALBERIIJA gotovo 
jednakog naslova, i podijeljeno također u 
deset knjiga: De re aedificatoria, čiji su 

lavni dijelovi dovršeni 1452. 

usporedbi s gotikom oživljavanje anti- 
čkih načela rezultira posve novom arhitek- 
turom s jasno oblikovanim volumenima i 
naglašenim vrijednostima plohe, te s anti- 
kiziranim elementima raščlambe. Nakon 
lakoće i elegancije rane renesanse, koja 
se razvila u FIRENCI u doba BRUNELLE- 
SCHIJA, slijedi oko 1500. skladna monu- 
mentalna arhitektura visoke renesanse, 
koja se nadahnjuje ruševinama iz rimskoga 
carskog doba, a čiji je glavni nosilac BRA- 
MANTE. Već s MIĆH 'LANGELOM i mani- 
rizmom koji se na njega nadovezuje, za- 
DIE u arhitekturi dinamična igra sila. 

d sredine XVI. st. suprotstavljaju se dvije 
glavne struje: akademski vitruvijevski kla- 
sicizam i dinamičan manirizam. Obje se 
nastavljaju i u XVIL odnosno XVIII. st., u 
različitim nacionalnim, regionalnim ili 
individualnim inačicama europskog baro- 
ka. Posljednja njegova stvaralačka faza, 
neoklasicizam, završava tek u XIX. st. 
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—_—————— Fillippo Brunelleschi 1377-1446. 


e. Michelozzo di Bartolommeo 1396- 1472. 
— Antonio da Filarete oko 1400-1469. : 
Leon Battista Alberti 1404-1472. 
= pernardo Rossellino 1409-1464. 
Luciano Laurana 1420-1479. 
. Francesco di Giorgio 1439-1501. 
Benedetto da Maiano 1442- 1497. 
—_———— Donato Bramante 1444-1 51 4, 
—_———— Giuliano da Sangallo 1445-1516. 
Antonio da Sangallo 1455-1534. 
_ Leonardo da Vinci 1452-1519. 
e Michelangelo 1475-1564. 
Sebastiano Serlio 1475-1554, 
—— Baldassare Peruzzi 1481-1536. 
——— Raffaello Sanzio (Rafael) 1483-1520. 
Michele Sanmicheli 1484-1559. 
Antonio da Sangallo MI. 1485-1546. 


Jacopo Sansovino 1486-1570. ———————— 
Giulio Romano 1492/1499-1546. 
Giorgio Vasari 1511- 1574. 
Giacomo da Vignola 1507-1573. = 
| Andrea Palladio 1508- 1580. 
Bartolomeo Ammanati 1511-1592.—_— 
Gilles le Breton 1506/10- 1558. e, 
Philibert de I'Orme 1500/15-1570. === 
Pierre Lescot 1510/15- 1578. ——— 
| Galeazzo Alessi 1512-1572. 
> Cornelis Floris 1514/20-1575. == 
J. Androuet Ducerceau St. 1515-1584. 
Pellegrino Tibaldi 1527-1596. == | 
| Juan de Herrera 1530- 1597. = | 
| Giacomo della Porta 1837- im =. 


Annibale Vitozzi 1539-1615. —_: 
Domenico Fontana 1543-1607. = 


| 
Jacob Wolft st. 1546-1612. = 
Vincenzo Scamozzi 552-1616, ma 
Georg Riedinger 1568-1616. ——_ 
Elias Holl 1573-1646. ' 
Inigo Jones 1573-1652. = 


Jacques Lemercier 1585-1654, 
| 
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Salomon de Brosse 1562/71-1626. 








s Jacob van Campen 1595-1657. 
= Pietro da Cortona 1596-1669. 
LL Giov. Lorenzo Bernini 1598-1680. 
2 Baldassare Longhena 1598- 1682. 
_- Francois Mansart 1598-1666. 
= Francesco Borromini 1599-1667. 
—-— Bartolommeo Bianco 1604-1656. | 
i Louis Le Vau 1612-1670. | 
|  ——T pndrć Le Ndire 1813-1700. | 
==. e Claude Perrault 1613-1688. 
| = Gušrino Guarini 1624-1683. | 
| | LL a “Christopher Wren 1692- 1723. 
e. 4. Hardouin-Mansart 1646- 1708. 
| EE Pobert de Cotte 1656-1735. 
| e jj. B. Fischer von Erlach 1656-1723. 
E = jakob Prandtauer 1660- 1726. 
Š —— Andreas Schliiter 1660/64- 1714. 
E o | | romani Matth&us Pčppelmann 1662-1736. 
Đ | = Germain Boffrand 1687-1754. 
s d | um Lukas vori Hildebrandt 1668-1745. 
sI = — Johann Dientzenhofer + 1665-1726. 
<, | Filippo Juvarra 1678-1736. 
BU Peter Thumb 1681-1766. 


Cosmas Damian Asam 1686- E a no 
Balthasar Neumann 1687-1753. —_— 
Kilian Ignaz Dientzenhofer 1689-1751. 
Johann Michael Fi Fischer 1692-1766. = 
Richard Burlington 1694-1753, _——— — 
Francois Cuvillićs 1695-1768.=—-———— 
Johann Conrad Schlaun 1695-1773. __ 
Jaques Ange Gabriel 1698-1782. i 
G. W. von Knobelscdortf 1699-1753. —_— 
John Wood St. 1704-1754. 
Robert Adam 1798-1792, 
Etienne Louis Boull&e 1728- 1799. 
Nicolas Claude Ledoux i 736-1806. e 
John Soane 1753-1887... 
Friedrich Gilly 1772-1800. == 
Karl Friedrich Schinkel 1781-1841. —-———— 
Leo von Klenze 1784-1864. m 
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Dominikus Zimmermann 1685-1766. aavama—— 
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Tijekom srednjega vijeka u Italiji se neko- 
liko puta pojavljuju antikizirajuće tenden- 
cije, npr. u FIRENCI protorenesansa 41. 
stoljeća (str. 314), kasnije u Rimu i u apu- 
lijskim kaštelima FRIEDRICHA II. Talijan- 
ska gotika sklona je smirenim, Pre8 ed- 
nim prostorima i volumenima (str. 412). U 
istom smislu na pocne likovnih umjet- 
nosti djeluju GI , G. PISANO i drugi. 
U Firenci, središtu ranog humanizma, 
skupina umjetnika utemeljuje oko 1420. 
novi stil. Cilj im je “rinascita", ponovno 
rođenje antike. Njihova djela nisu kopije 
antičkih uzora, nego nove interpretacije 
pre shvaćanjima XV. stoljeća. 
mae Brun chi, od 1420. glavni ar- 
hitekt kupole katedrale u FIRENCI, prvi je 
koji stečene spoznaje PRE na su- 
vremene graditeljske zadatke. Ospedale 
Innocenti (sirotište), što ga je za- 
počeo 1419, smatra se prvom renesan- 
snom građevinom (str. 446). 
Ulazni trijem u tipološkom smislu predsta- 
vlja preinaku uobičajenih hodnika s luko- 
vima i trijemova. Umjesto križnih svodova 


na gusto poredanim stupcima pojavljuju 


se opisani kupolasti svodovi (baldahbinski 
ili pandantivni svodovi) (str. 48) što poči- 
vaju na polukružnim pojasnim lukovima i 
na novom, za ovu priliku oblikovanom 
redu toskansko-korintskih stupova širokih 
osnih razmaka. Pri oblikovanju pojedinih 
ulaza BRUNELLESCHI posiže za antičkim 
uzorima. Kontrast između ožbukanih plo- 
ha i nosivih elemenata od svijetlosivog 
pješčenjaka (pretra serena) neposredno 
ističe jednostavnu strukturu zasnovanu na 
promo oblicima kvadrata i polu- 
ga. 


Lagana grada trijema nema više ničeg za- 
jedničkog s gotičkim strukturalizmom, ali 
niti s masivnošću rimske arhitekture, već 
predočuje novi, vedar i jasan stil rane re- 
nesanse. Poput drugih BRUNELLESCHIJE- 
VIH djela, ta je građevina postala 
tipološkim uzorom u FIRENCI i drugim 
gradovima. Tijekom XV. stoljeća rimska je 
antička arhitektura imala sve veći utjecaj, 
pa se već i kasna Brunelleschijeva djela 
doimaju čvršćima, težima i složenijima. 
BRUNELLESCHIJEV odnos prema antici iz- 
ravan je i pragmatičan., Teorije nove arhi- 
tekrure nastaju tek u okrilju generacije ko- 
ja mu slijedi (ALBERTI, FILARETE i drugi). 
One se temelje na proučavanju antički 
ruševina, pretežno iz rimskoga carskog 
doba, i antičkih pisaca, prije svega VITRU- 
VIJA, čiji je traktat De arcbitectura libri de- 
cem (Deset knjiga o arhitekturi) izdan u vi- 
še navrata s ilustracijama i komentarima. 
Među novim teorijskim spisima, sastavlje- 
nim PEDE Vitruvijevu uzoru, ističe se AL- 
BER1IJEV traktat De re aedificatoria kojeg 
je rukopis bio već poznat od 1452, no 
cjelovito je tiskan tek 1485, i PALLADIJEV 
traktat 7 quatro libri dell'arcbitettura (Četiri 
knjige o arhitekturi), izdan 1570. 

Na antičkim pravilima i teorijama zasniva- 
la se i srednjovjekovna arhitektura (str. 


JA do 


373, 385). Međutim, arhitekti renesanse 
pri njihovoj su primjeni, unatoč mnogim 
nesporazumima, došli do drugačijih rezul- 
tata i sve boljeg razumijevanja antičkih 
oblika. Novi stil širi se cijelom Italijom. 
VENECIJA i MILANO, ali i manji gradovi 
poput MANTOVE, FERRARE i URBINA, 
postaju regionalna umjetnička središta. 
U doba visoke renesanse stvaralačke 
snage Italije koncentriraju se u Rimu, ko- 
m vladaju renesansni pape. Prva deset- 
jeća XVI. st. smatraju se klasičnim razdo- 
bljem renesanse, kada presudne poticaje 
daje Bramante, koji 1479-99. djeluje u Mi- 
lanu, potom do 1514. u Rimu. Njegova 
djela karakteziraju jasnoća, uravnoteženost 
i monumentalnost (str. 476, 480, 482). 
Značajne projekte ostvaruju također RA- 
FAEL, A. DA SANGAILLO ML., PERUZZI, 
VIGNOLA i J. SANSOVINO. Neki od njih 
postižu mnogostruke spojeve različitih 
motiva, usporedivih u načelu s rimskom 
arhitekturom carskog doba (str. 208). 
Michelangelo je začetnik manirizma u 
arhitekturi. Plasticitet, Slanom, snaga, 
dinamičnost i subjektivno kombiniranje 
imaju prednost pred racionalnošću i obje- 
ktivnim redom, harmonijom i ljepotom 
pojedinačnih oblika (str. 426). Taj pravac 
S PIE svega G. ROMANO, VASARI, 
BUONTALENTI i SANMICHELI. 
VENECIJA i u doba renesanse zadržava 
svoj osebujan stil koji nastavlja tradiciju 
alača s lođama i bogatom dekoracijom. 
zajamnim djelovanjem različitih tenden- 
cija arhitektura stječe bogate izražajne 
mogućnosti. Karakteristične primjere pru- 
ža Andrea Palladio, posljednji veliki teo- 
retičar renesanse onog klasičnog humani- 
stičko uimjeenja oje vodi od ALBERTI- 
E ANTEA, no on preuzima i po- 
ticaje MICHELANGELA i venecijanske ar- 
hitekture SANSOVINA i SANMICHELIJA. 
Stapanje različitih utjecaja jasno se Seluje 
na njegovu prvom velikom djelu, preobli- 
kovanju “ e" u Vicenzi (1549- 
1614). Dvokatne kontinuirane lođe koje 
okružuju građevinu pokazuju precizno 
proporcijski strukturiran raspored odabra- 
nih elemenata. Među motivima Povjuje 
se i jedan koji se otada naziva Palladijev 
motiv spoj širokog i visokog luka s dva 
uska bočna polja, koja su u visini imposta 
natkrivena segmentom  trabeacije. Taj 
motiv, izveden vjerojatno iz rimskog 
slavoluka, potječe još od BRAMANTEA, a 
SERLIO ga je objavio u više inačica. PAL- 
LADIO ga, potaknut SANSOVINOVOM 
Bibliotekom Marcianom u Veneciji, 
razvija u dva dugačka superponirana niza, 
koja su povezana redom polustupova E i- 
slonjenih na zidane stupce (usp. str. 176, 
stoa). 
U PALLADIJEVU raznolikom opusu (str. 
424, 448, 454, 458, 486) renesansa dostiže 
svoj vrhunac, harmonični “klasicizam" ko- 
ji će imati dalekosežan utjecaj na arhitek- 
turu sjeverne i zapadne Europe, kasnije i 
Sjedinjenih Američkih Država. 
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U renesansi se opaža promjena u hijerar- 
hiji graditeljskih zadataka. Profana arhi- 
tektura, uz sakralnu, sve više određuje 
cjelokupni stil. 

Mnogim gradskim predjelima dominiraju 
obiteljske palače. Teško bunjasto rusti- 
čno ziđe, karakteristično za ranu rene- 
sansu u FIRENCI, s izbočinama, priklesa- 
nim rubovima i tankim reškama pripada 
jednako i rimskoj i srednjovjekovnoj tradi- 
ciji utilitarne i obrambene gradnje. Patricij- 
ske obitelji (MEDICI, PITTI, STROZZI i dr.) 
Preuzimaju ga kao simbol moći. Po sti- 
izaciji i monumentalizaciji rustike palače 
XV. st. jasno se VJ od srednjovjeko- 
vnih Cusp. str. 454 s 344, također str. 32). 

Kod če Strozzi, gradnja koje počinje 
1489. a vodi je B. DA MAJANO, prvotno 
mi klesanci s izbočinama jednake deb- 
jine i profilacije spajani su u duge hori- 
zontalne slojeve. Nizovi prozora gornjih 
etaža imaju tradicionalne lukove nadviše- 
ne radijalno složenim kamenovima koji 
naglašavaju povezanost sa zakonima mo- 
numentalne zidane arhitekture (str. 206, 
341). Elegantni antikizirajući stil ranorene- 
sansnih dvojnih prozora u opreci je s te- 
žinom ziđa. Tipičan detalj firentinske rane 
renesanse jest kontinuirani profilirani vi- 


jenac koji je s donje strane završen zupci- 


ma (dentima). 


U visokoj renesansi pojavljuju se druga- 
čiji sustavi raščlambe, koji više nisu kon- 
strukcijski ovisni o zidnom vezu (str. 424). 
Raspoređivanje prema tektonskim načeli- 
ma malog broja istovrsnih elemenata u ja- 
san da orcijski sustav (BRAMANTE, 
SAN O ML.), uzmiče nekoliko deset- 
ljeća kasnije pred manirizmom koji se 
nadovezuje na djelo MICHELANGELA. 
Često dekorativno pain izmjeni- 
čnih, dijelom i oprečnih elemenata u pla- 
stički zidni reljef zasniva se, kao i kod ka- 
snoantičke reprezentativne arhitekture, na 
slobodnom razmještaju elemenata kako u 
cjelokupnoj o tako i u detalju. 
Njihovo raspoređivanje zasniva se više na 
subjektivnoj koncepciji nego na racional- 
noj logici. Među elemente preuzete iz an- 
tike spada i edikula različitih zabatnih 
oblika (str. 210), cjelovita arhitektonska 
kompozicija u malom koja ne proizlazi iz 
strukture građevine niti iz posebne funk- 
cije, nego je neka vrsta “pokretnog ele- 
menta" koji se pojedinačno ili u nizovima 
umeće u različitim kontekstima kao sup- 
rotnost glatkoj površini zida ili kao dio ne- 
ke cjeline (str. 426). Osobito često služi 
kao ukrasni prozorski okvir, okvir za 
smještaj skulpture ili kao slijepa niša. Na 
Casinu Medici, što je 1571. sagrađen u 
FIRENCI a Preuiino sE E jednu od 
prvih vrtnih. palača BUONTALENTI, pro- 
zori se sastoje od Bou unutrašnjeg ok- 
vira antičke profilacije, koji je pak uokvi- 
ren istaknutom edikulom sa zabatom stu- 
premne trabeacije; edikula iva na 

ogato ukrašenom postolju s obratima na 
prozorskoj klupici. 


Koncem XVI, st. arhitektima na raspolaga- 
nju stoji širok izbor velikih i malih eleme- 
nata. Pored klasičnih redova tu su i rusti- 
čni stupovi, volute (npr. s obje strane za- 
bata), Palladijev motiv (str. 420), kameni 
kvadri koji idu od masivnih bunja, pa sve 
do finog reljefa reški (str. 430, SCHIN- 
KEL), kojima se pridružuje i mnoštvo geo- 
metrijskih i organičkih ukrasnih motiva. 
Tipični mali elementi ja npr. balustri, 
nosači rukohvata i naslona ograda ("balu- 
strada"). Konveksna i konkavna tijela stu- 
pića mogu se rabiti u različitim varijanta- 
ma, položajima i kombinacijama, npr. na 
iednostavan način s konveksnim dijelom 

ao prirodnim težištem s donje strane i 
konkavnim koji se širi u obliku kaleža s 
gomje strane, mogu se zrcalno udvostru- 
iti s konveksnim dijelovima u sredini ili s 
Pomo i pokrovnom pločom. 

alkon na dvorcu Po u Spittalu na 
Dravi, sagrađenom nakon 1527, pokazu- 
je raširen oblik dvostrukog balustra u iz- 
duženoj verziji, tipičnoj za visoku rene- 
sansnu, koji je ovdje dio uravnotežene 
kompozicije antikizirajućih detalja, lisna- 
tih konzola, profilacija i pločice s portre- 
tom rimskog cara, 


Tijekom XVI. st. Europom se više šire mo- 
tivi nego ideje renesansne arhitekture. Ti 
motivi, povezani u dekorativne elemente 
malih dimenzija, zamjenjuju kasnogotičke 
elemente. U skladu s nacionalnim i regio- 
nalnim tradicijama oblikuju se različiti stil- 
ski pravci: npr. škola u Fontainebleauu, 
elizabetanski stil, renesansa uz rijeku We- 
ser. Iz Nizozemske se cijelom srednjom i 
sjevernom Europom šire ukrasi u obliku 
traka, voluta (svitaka) i okova, koji cije: 
lom proizlaze iz slikarstva groteski u Ra 

elovu stilu, a dijelom iz kovanih i rezbar- 
skih ukrasa (knjige uzoraka za unutrašnju 


Sprim 
ipični primjer te njemačko-nizozemske 
dekorativne manire jest vrh zabata jedne 
stambene kuće sa skladištem u GDAN- 
SKU, sagrađene 1573. Tradicionalni vitki 
Su evani zabat (str. 342) dobio je po- 
malo bizarne obrise zahvaljujući suprotno 
usmjerenim krivuljama voluta, povezanih 
s elementima klasične renesanse: jonskim 
pilastrima, profiliranim vijencima i zaba- 
tom u obliku edikule, koji poput krune 
nosi postolje s ukrasnom šišarkom. Aplici- 
rani karakter ukrasa u obliku okova na- 
šen je kontrastom između pješčenjaka 
i zida od opeke. Karakteristično je mjesto 
ukrštanja ornamentalne volute i pilastra: u 
njegovoj sredini je prsten, pričvršćen o 
kuku poput okova na vratima ili škrinji. 
Oprečni elementi uravnotežuju se u okvi- 
ru zanimljive i dinamične kompozicije. 
Takvu ornamentalnom stilu suprotstavlja- 
ju se stilovi Francuske i Španjolske, a prije 
svega internacionalni klasicizam I 
kao iz PAILADIJEVA djela (paladijani- 


zam), koji se, uz manji broj primjera u juž- 
noj Njemačkoj i Nizozemskoj, širi poglavi- 
to u Engleskoj. 
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Rimska je arhitektura zidanu strukturu po- 
vezala s redovima grčkih stupova u kom- 
pozitnu arhitekturu reprezentativnih drža- 
vnih građevina (str. 208). Stup je pri tome 
izgubio samostalnost i postao dekorativ- 
nim elementom. Arhitekti renesanse iz ru- 
ševina rimskoga carskog doba izvode sus- 
tave zidne raščlambe za građevine svog 
doba. 
Leon Battista Alberti, prvi veliki teoreti- 
čar renesansne arhitekture prvi je put na 
Rucellai, sagrađenoj 1446-51, za 
raščlambu čitave fasade primijenio tri re- 
da pilastara. 
Zid je sagrađen od glatkih klesanaca izm- 
jenične visine slojeva. Plitki pilastri, uklju- 
čeni u zidni vez, dijele ga u gotovo jedna- 
ka polja. U prizemlju izmjenjuju se po sa 
no polje s portalom i dva zatvorena polja s 
malim prozorima u gornjem dijelu. Dvoj- 
nim prozorima gornjih etaža posebnost 
pridaju arbitravi položeni u visini imposta. 
Lukovi izvedeni u rustici, prek u osi 
pa viši su za jedan sloj od susjednih 
ukova — što je u skladu s većom širinom 
polja — te s heraldičkim štitovima gotovo 
neprimjetno akcentuiraju ritam pročelja, 
U usporedbi s ostalim firentinskim palača- 
ma, teškog bunjastog ziđa (palača Medici, 
1444), raščlamba koju je primijenio AL- 
BERTI doima se istodobno nesputanom i 
novom. Prilagodba klasičnih elemenata 
zidnoj strukturi renesanse nastavlja se 
osobito u Rimu, gdje Cancelleria novim 
ritmom pilastara i zidnih polja inaugurira 
niz palača važnih za oblikovanje stila, Sli- 
jedi palača Venezia bez rustike i pilasta- 
ra, s prozorskim otvorima širokih okvira, 
koji se suprotstavljaju glatkim zidnim po- 
vršinama, 
Najvažnije razdoblje visoke renesanse po- 
dudara se s pontifikatom pape Julija II, 
(1503-13). U to doba Bramante u Rimu 
radi na inovatorskim projektima dalekose- 
I značenja, a pored njega djeluju i RA- 
FAEL, PERUZZI i A. SANGAILO ML S 
dvoetažnom palačom Caprini koju je 
projektirao Bramante, poznatom kasnije 
nazivom “Rafaelova kuća", nastaje 
novi tip pročelja palače: u prizemlju stup- 


ci i lukovi izvedeni u rustici, na katu ud- 


njem mjerilu, mali prozori u polukatu i na 
atici naglašavaju osi, pridonoseći tako op- 
tičkoj ravnoteži. Friz atike ukrašen pulti- 
ma i girlandama nagovještava težnju za 
sve bogatijim detaljima i ukrasima. 


Za razliku od klasične uravnoteženosti 
BRAMANTEOVIH djela, već sljedeća ge- 
neracija (RAFAEL, G. ROMANO, SANMIC- 
HELI, SANSOVINO) pojačava plasticitet, 
pokret i individualni izraz. Presudne poti- 
caje daje MICHELANGELO koji se u svo- 
jim zidnim raščlambama odriče samostal- 
nosti i ljepote oblikovnih detalja. naja 
plasticitet, te povezivanje i modeliranje 
elemenata, što u pojedinostima često dje- 
luje Dre Oni služe dramatski pojačanu 
sveukupnom dojmu (FIRENCA: model za 
pročelje crkve San Lorenzo, Biblioteca La- 
urenziana, Nova sakristija, str. 426). 
Za raščlambu velikih zidnih ploha MI- 
CHELANGELO se prije svega koristi veli- 
kim (kolosalnim) redom stupova i pila- 
stara, koji obuhvaća više etaža, i kompo- 
nira fasadu velikim pravokutnim poljima 
koja se potom opremaju različitim poje- 
dinačnim oblicima. Veliki red MICHELAN- 
GELO uvodi prvi put na kapitolijskim pa- 
lačama u RIMU, u kontekstu koji će uve- 
like utjecati na daljnji urbani razvoj Curba- 
nizam, str. 438), 
Mnogi arhitekti XVI. st. preuzimaju nače- 
lo slobodnog, često unese Taspore- 
divanja i kombiniranja oblika. Taj maniri- 
zam koji oponaša MICHELANGELOVE 
E usporedan je s vitruvijevskim 
lasičnim pravcem koji slijedi ALBERTI- 
JEVA i BRAMANTEOVA načela. Oba se 
pravca često prožimaju ili ih arhitekti pri- 
DPDINJA naizmjence, prema naravi zada- 


4. 
Andrea Palladio, no svrstava se kao 
teoretičar u niz učenili vitruvijevaca, no u 
izvedbi svojih građevina posiže i za mani- 
rističkim stilskim sredstvima. Veliki red 

rimjenjuje jednako u sakralnoj (str. 486) 
ao i u profanoj arhitekturi. 
Na palači V. u Vicenzi (str. 
454) veliki se red pojavljuje u obliku ka- 
rakterističnom za ba dija. Pilastri na vi- 
sokim postoljima protežu se cijelom visi- 
nom pročelja, određujući pet srednjih po- 


idi polustupovi na postoljima, između 
njih prozori gotovo u punoj visini kata s 
trokutnim zabatima i balustradama, a 
kao zlu dorski friz sa završnim vi- 
jencem. To pročelje svojim jasnim ritmom 
i diferenciranim etažama odgovara zahtje- 
vima rimskog društva i visokih dostojan- 
stvenika papinske kurije kojima ne treba- 
ju obiteljske utvrde, nego reprezentativne 
vile i palače. 

Vila Farnesina, koju je kao raskošnu sui- 
burbanu vilu na rubu grada oko 1509. sa- 
gradio B. PERUZZI, slijedi Bramanteov stil 
na manje monumentalan način. Pilastri i 
široke frake vijenca raščlanjuju glatku zi- 
dnu plohu u pravilna polja; veliki prozor 
ponavlja proporcije zidnog polja u ma- 


BE S SIKI e KI lja. Makar se pilastri tek neznatno ističu iz 
GV UBANEEI, KP TAN | lavine Žar upravo zahvaljujući njima 
I sal pročelje smješteno u uskoj ulici dobiva 
snažan plasticitet i naglašenu vertikalnost. 
Rustika kojom su ispunjena prozorska po- 
lja i plošni pilastri prozorskih okvira ozna- 
čavaju visoko prizemlje kao postolje glav- 
nog kata, koji se prozorima rastvara sve 
do završnog ne Balustrada dubokim 
sjenama optički produžuje prozore do 
srednjega razdijelnog vijenca. Unatoč 
naglašenu sažimanju pojedinačnih oblika 
i monumentalnosti klasičnog podrijetla, to 
pročelje, nastalo oko 1565, ipak pripada 
manirističkoj struji te djeluje kao anticipa- 
cija baroknih tendencija (str. 426). 
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Povezivanje i uzajamno djelovanje zida i redova 
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U renesansi zid opet postaje konstitutiv- 
nim elementom prostora i volumena. Za 
razliku od gotičke gradnje člancima, pri 
kojoj se konstrukcija poistovjećuje s raš- 
člambom, renesansni sustavi raščlambe 
samo manjim dijelom nastaju iz konstruk- 
tivnih uvjetovanosti zidane gradnje; jedna- 
ko tako oni ne služe plastičkom oblikova- 
nju zidanoga volumena. Njihovi elementi, 
preuzeti uglavnom iz antike, postavljaju 
se kao reljefi ispred ravnine zida pa se 
raščlamba strukturira neovisno o konstru- 
ktivnim uvjetima, prema optičkim i obli- 
kovnim kriterijima. 
Graditeljska estetika koja nije ovisna o 
konstrukciji podliježe subjektivnoj inter- 
retaciji pojedinca. U skladu s načelima 
umanizma i općom težnjom individuali- 
zaciji raste i utjecaj pojedinih značajnih ar- 
hitekata na određenje stila. 
BRAMANTEOV i MICHELANGELO život- 
ni vijek uključuje kratko razdoblje visoke 
renesanse. Obojica nadmašuju svoje su- 
vremenike u sposobnosti raščlanjivanja 
velikih volumena izbjegavajući ipak No 
vo rastavljanje na pojedinačne dijelove. 
Bramante ostvaruje renesansni ideal lje- 
pote: harmonija cjeline nalazi protutežu u 
slobodnoj igri malobrojnih elementarnih 
oblika (str. 476, 480 i d). 
Prve arhitektonske projekte Michelange- 
lo priprema 1514, u godini BRAMANTE- 
OVE smrti. Oko 1529. dovršena je Nova 
sakristija firentinske crkve San Lorenzo 
s grobnicama obitelji MEDICI, Već ta prva 
njegova izvedena arhitektura nadilazi pra- 
vila koja su se od BRAMANTEOVA doba 
smatrala _obvezatnima. “Njegova istinska 
veličina ovdje kao i drugdje počiva u od- 
nosima koje ni otkuda ne kopira, pa niti 
od antičkih građevina, nego ih stvara sna- 
zom vlastite kreativnosti u skladu s naru- 
enim objektom, Njegnve. kompozicije 
prije svega računaju s velikim mjerama. 
; J. BURCKHARDT 
Umjesto preda rasporeda malog 
broja elemenata jednostavnih proporcija, 
u kojemu se potvrđuju vrijednosti plohe, 
javlja se gusto kombiniranje motiva. Pro- 
izvoljno uvođenje promjena i proporcija 
ukida samostalnost oblika, koji dobivaju 
smisao tek u skladnoj igri “mimičkog go- 
vora kojim se pojačava monumentalnost 
građevinskog volumena (prostora)" 

(O. KERBER). 
Napuštanjem tradicionalnog reda koji se 
smatrao objektivno zadanim i nadahnut 
antikom, te stvaranjem novili redova što 
GOENVSJU odredenoj narudžbi, MI- 
CHELANGELO na vrhuncu renesanse 
utire put novim umjetničkim snagama 
poj se razvijaju u manirizmu i baroku, 
a da klasično orijentirana arhitektura nije 
iščezla (str. 424, PALLADIO). Oba pravca 
izmjeničnim djelovanjem i međusobnim 
utjecajima obil ežavaju razvoj arhitekture 
sve do XVIII. st. Većina baroknih 
arhitekata slijedi tradicionalna pravila kao 
u XV. i XVI. st. Genijalni pojedinci slo- 


bodno raspolažu sveukupnim  reper- 
toarom oblika, razvijajući svojom sposob- 
nošću zemljane prostora nove tehnike 
komponiranja, kako unutrašnjeg, tako i 
urbanog prostora. 
U djelu Francesca Borrominija, npr., 
oblikovna osebujnost pojedinačnih ele- 
menata (str. 428) sastavni je dio metode 
prostornog oblikovanja. U kapeli Sv. Tri 
kralja u Palazzo di Probaganda Fide, za- 
početoj 1660, on povezuje bočne niše i 
rozorsku zonu u vertikalna polja različite 
širine velikim redom pilastara i superponi- 
ranim blokovima benoe Polja su vo- 
doravno povezana glavnim vijencem s ob- 
ratima i profiliranim središnjim arbitra- 
vom iznad prolaza u bočne niše. Od pila- 
stara polaze trake plošnih rebara koja se 
križaju na sasvim plitkom svodu. U relati- 
vno malom prostoru suženje srednjeg po- 
lja rezultira dostojanstvenim ritmom. Ukr- 
šteni smjerovi kretanja stapaju se u objedi- 
njenu strukturu “dinamičkog pr k uočlji- 
vu samo na “rebrastom svodu", Ritam i di- 
namiku prostorne kompozicije BORRO- 
MINI primjenjuje i u velikim prostorima i 
u pojedinim prostornim nizovima (pulsi- 
rajuća usporednost); premda je mnogi 
njegovi suvremenici odbijaju, ona će sna- 
žno utjecati na kasni barok. 


Veliki red i vertikalna polja s osna pore- 
danim elemenatima sredstva su kojima ar- 
hitekti raspolažu za objedinjavanje velikih 
ploha, čije značenje Pmjenoa u urbani- 
zmu, prije svega u ob ikovanju ulica i pro- 
stora trgova, nadilazi pojedinačne građe- 
vine. 
Pod utjecajem sve moćnijeg apsolutizma 
u različitim europskim glavnim gradovima 
i rezidencijama nastaju trgovi i ulice s ob- 
jedinjenim obodnim zidnim potezima fa- 
sada (str. 440 i d.). U Parizu Kraljevski ira 
(Place Royale) u tipološkom smislu pred- 
stavlja važan element obnove grada zapo- 
čete u doba renesanse. Kuće koje okružu- 
ju Place Vend&me npr., sagrađene na- 
on 1689. po nacrtima J. HARDOULIN- 
MANSARTA, u prizemlju imaju arkade iz- 
vedene u stiliziranoj rustici, a na obje gor- 
nje etaže veliki red pilastara. Rizaliti s tro- 
kutnim zabatima označavaju glavne osi i 
čvorišta trga, 
Velikim redom koji se ističe na svim pro- 
čeljima “Place Royale", javni prostor izgra- 
den prema kraljevu dekretu, namijenjen 
za stanovanje i kolektivni život ovadskih 
žitelja, dobiva sasvim određeno obilježje. 
Za razliku od renesansnog nizanja samo- 
stalno oblikovanih pojedinačnih građevi- 
na, nastaje objedinjen prostor projektiran 
na osnovi jednog pravila i ostvaren na vi- 
sokoj razini, što je karakteristično za apso- 
lutisučko poimanje države. Taj tip proče- 
lja jedno je od sredstava za postizanje 
kompaktnosti prostora. Veliki red pilasta- 
ra sprečava dežintegraciju cjeline na male 
dijelove individualnog izgleda, karakteris- 
tičnog za srednjovjekovne trgove, 
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Riječ barok, preuzeta iz zlatarske umjet- 
nosti, u XVIII. st. označuje stil arhitekata 
koji se ne prreviju pravila akademskog 
nauka. U AIX. st. rije poe Opći pojam 
za sveukupnu umjetnost l6+1 IL st., 
uključujući i klasicistički pravac. Tim je 
terminom od označila sveu- 
kupnost umjetničkih tendencija koje su, 
prevladavši statičnu uravnoteženost rene- 
sanse, dosegle dramatsku ekspresivnost i 
pokrenutost baroka. Sveobuhvatni kanon, 
određen u renesansi, koji se temeljio na 
antičkim oblicima, Donoraima te zako- 
nima kompozicije, djeluje odsada uzajam- 
no s baroknom dinamikom koja te oblike 
i proporcije mijenja u skladu s određe- 
nom svrhom. Pojedinačne oblike, plohe i 
volumene prožima kompleksna pokrenu- 
tost, podređujući ih napetosti silne snage 
i odlučnosti, koja ovladava velikim pro- 
storima i prostornim nizovima. 

Energija i pokret oblikuju i pojedinačne 
elemente. U XVI. st. tu težnju anticipira 
MICHELANGELO (str. 426) u XVII st. 
razvija ju osobito Francesco Borromini 
i zbog toga dolazi u sukob s tada domi- 
nantnim arhitektonskim postavkama, a 
naposljetku i s BERNINIJEM koji, doduše, 
u cjelini teži istom cilju, ali je u kompozi- 
ciji i u pojedinostima više vezan uz klasič- 
ne kanone, BORROMINIJEVA djela Berni- 
ni je s razlogom označio “fantastičnima". 
Borrominijeva dinamičnost zahvaća ne sa- 
mo prostor i volumen nego se dosljedno 
prenosi i na svaki pojedinačni arhitekton- 
ski članak. 

Za malo samostansko dvorište uz crkvu 
SAN CARLO ALLE QUATTRO FONTANE 
iz 1634, on sve pojedinosti projektira tako 
da se stapaju u pokretnu cjelinu. Pri tome 
mijenja 1 tradicionalni oblik balustra 
(usp. str. 422). 

Pulsirajući pokret s izmjeničnim skuplja- 
njem i širenjem mase započinje već u mo- 
deliranju njihova volumena u obliku kapi 
S kžebima i bridovima. Taj “osobni po- 
kret" jednog balustra proširuje se, uz stal- 
nu izmjenu dva tipa balustara, u kontinu- 
irano valovito gibanje, zbog kojega male- 
no dvorište djeluje većim. Izmjenični efek- 
ti svjetla i sjene pojačavaju zrcalni karak- 
ter igre oblika. Unatoč oštroj modelaciji 
pojedinačni se oblik potpuno stapa sa 
sveukupnim dojmom. 

Tendencija prilagođavanja arhitektonske 
raščlambe u pulsirajućem i prožimajućem 
dinamizmu nastavlja se u kasnom baro- 
ku i rokokou u različitim regionalnim 
školama, te kod pojedinačnih arhitekata, 
napose u Češkoj i južnoj Njemačkoj. 
Osobita često dolazi do pretrpavanja obli- 
ka odnosno deformacije trabeacije. U cr- 
kvi samostana Melk (JACOB PRANDTA- 
UER, 1702-27) i u hodočasničkoj crkvi 
u mjestu Wies (DOMINIKUS ZIMMER- 
MANN, 1744-54) profili trabeacije u uspo- 
redbi s antičkim uzorima (1, str. 150 id.) 
djeluju kao da su proizvoljno propor- 
cionirani, dijelom čak detormirani, U tim 


prostorima kojima dominiraju dinamičke 
energije i koji računaju s rafiniranim per- 
spektivnim efektima, jedan “korektno" 
oblikovan izolirani detalj mogao bi djelo- 
vati kao strano tijelo. Oblikovnim pretjeri- 
vanjem pojedinačni se element podređuje 
sveukupnom dojmu. 


Mnogi kasnobarokni prostori odlikuju se 
osvemašnjim prožimanjem arhitekture, 
slikarstva, skulpture i ornamenta. Značaj- 
na uloga pri tome pripada štukaturi koja 
svojom visokom kvalitetom postaje rav- 
nopravna slikarstvu i kiparstvu. Ovisno o 
temperamentu i vještini štukatera, te o 
slobodi koju mu daje arhitekt, štukatura 
uvelike suodređuje karakter prostora. 
Fojmom kasnobarokne oblikovne mašto- 
vitosti smatra se rocaille, organoidni uk- 
ras koji polazi od Dao ih oblika, viju- 
ga i kovrča, Zajedno s lisnatim i trakastim 
motivima, te s geometrijskim uzorcima, 
po Sajnu ukras prekriva zidove, stropove i 
svodove, kasnije i arhitektonske članke 
poput stupaca i lukova. Nacrt za kapitel 
pilastra u crkvi Sv. Klementa u Miinste- 
ru u Vestfaliji, što ju je 1749. nad 
C. SCHLAUN, daljnji je primjer slobode 
kojom se u baroku i rokokou postupa s 
tradicionalnim oblicima. Kompozitni jon- 
sko-korintski kabitel asimetrično je rastav- 
ljen i pretrpan oblicima. Rokajni ukras ras- 
te iz kapitela i prema trupu pilastra i pre- 
ma trabeaciji. 
Rokoko, ornamentalna kasna faza baro- 
ka, nastaje u XVIII. st. u Francuskoj (BOF- 
FRAND), isprva samo kao dekorativni stil. 
U Njemačku ga prenosi CUVILLIES (MUN- 
CHEN, BRUHL). Tu se veoma brzo širi i 
dosiže slikovito-iracionalna izobličenja 
stapajući se s prostornom dinamikom BU- 
EROMINIJA i GUARINIJA (DIENTZENHO- 
FER, NEUMANN, FISCHER, ZIMMER- 
MANN, str. 490). 
U Francuskoj se ovim tendencijama su- 
rotstavlja terneljni racionalni pravac u ar- 
hitekturi. Francuski barok razvija visoko- 
kultivirani, akademski i klasicistički reper- 
toar oblika, s konvencionalnim varijacija- 
ma tradicionalnih oblika, katalogizirajući 
ih u velikim bakroreznim edicijama (npr. 
BLONDEL ST., 1675). U svom djelu Cours 
complet d' architecture, objavljenom prvi 
put 1691, DAVILER (D'AVILER) pokazuje 
Fenćtre cintrće", prozor edikulu s fro- 
kutnim zabatom, Brian za francusku 
imaniru. Riječ je o jednoj od brojnih vari- 
janti osnovnog modela, kakve su se prika- 
zivale u toj i sličnim zbirkama uzoraka. 
One tvore neku vrstu stilističke gramatike, 
koju određuje kraljevski dvor a koja po- 
staje uzorom i za druge vladarske dvoro- 
ve u Europi, . 
Akademizam zasnovan na pravilima fran- 
cuske škole nudi prokušane primjere i ar- 
hitektima u provinciji, kao solidnu pod- 
logu za njihove projekte te osigurava uje- 
dnačenu visoku razinu kvalitete, ali uzro- 
kuje i opasnost ponavljanja klišeja. 
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Klasicizam shvaćen kao umjetnički stav 
usmjeren je idealu jasnoće i uravnoteženo- 
sti, napose klasičnom kanonu antičkih ob- 
lika. Njegovom reinterpretacijom renesan- 
sa oblikuje vlastitu klasičnu tradiciju, što 
odolijeva i manirizmu i baroku i rokokou. 
Barokna dinamičnost  talijansko-njema- 
čkog tipa nije se udomaćila u zapadnim 
dijelovima Europe. Klasicizmom odnos- 
no neoklasicizmom u užem smislu naziva 
se pokret koji traje od otprilike 1770. do 
1830, a suprotstavlja se baroku i rokokou 
rta ručju cijele Europe. “Povratak pri- 
rodi" koji propovijeda ROUSSEAU odrazio 
se u arhitekturi kao obnovljen povrat po- 
čecima, tj. antici. Arheološko istraživanje 
antike proteže se prvi put ne samo na iz- 
vornu rimsku nego i grčku arhitekturu 
(publikacije PIRANESIJA iz 17/42. i 1778, 
STUARTA i REVEITA iz 1762. i 1789). 
Rim postaje za umjetnike omiljenim mje- 
stom studiranja. Antički detalji kopiraju se 
arheološkom preciznošću i postavljaju u 
nove kontekste. Istodobno stvara se novi 
osjećaj za odnos arhitekture i krajolika 
(pejzažno slikarstvo, engleski vrt). 

Iz ranih nagovještaja u prvoj polovini 
XVIII. st. polako se afirmiraju dva glavna 
pravca: strogi “revolucionarni" i slikovit 
“romantični“ klasicizam. 


Rigorozan, revolucionarni klasicizam 
izrasta iz prosvjetiteljstva. U Francuskoj ra- 
cionalizam već u XVII. st. prožima Kra- 
ljevsku akademiju, a još više Ecole d'Ar- 
chitecture, koju je sredinom XVIII. st. ute- 
meljio J. F. BLONDEL. Njegovo geslo “jed- 
nostavnost i dobre proporcije", te prouča- 
vanje antike, rezultirali su nekom vrstom 
dorsko-rimskog stila, koji brzo šire umjet- 
nici europske avangarde: npr. V. LOLIS, 
GONDOIN, BOLILLEE, LEDOLIA, PERCI- 
ER i FONTAINE u Francuskoj, C. G. LAN- 
GHANS, F. GILLY, H. GENIZ, F. WEIN- 
BRENNER u Njemačkoj (str. 434, 504), C. 
F. HANSEN u Danskoj, J. SOANE u En- 
gleskoj. Elementarni geometrijski oblici 
velikih dimenzija, kvadrat i krug, kocka, 
kugla i piramida dominiraju njihovim 
koncepcijama koje zbog praktične neupo- 
trebljivosti ostaju uglavnom apstraktni 
idealni i projekti. Kult herojske veličine, 
osobito u Francuskoj, rezultira kolosalnim 
predimenzioniranjem. Osobito su česti 
projekti spomenika. Glavni zastupnici tog 
radikalnog i eksperimentalnog klasicizma 
jesu BOULLEE i LEDOUX. 

tienne Louis Boullć (1728-99) izvršio je 
velik utjecaj kao nastavnik, napose svojim 
ogiednim primjerima projekata idealne ar- 
hitekture kolosalnih razmjera, kao što je 
npr. Eenotaf za Newtona: kugla pored 
koje se ljudi pojavljuju kao sićušne ukras- 
ne figurice. Gigantomanija tih projekata u 
oštroj je suprotnosti prema istodobnom 
arkadijski idiličnom životu na dvoru u 
Versaillesu, kao i prema blizom financij- 
skom i političkom slomu apsolutizma. 


Claude Nicolas Ledoux (1736-1806) ge- 
ometrijsku strogost povezuje sa simboli- 
čkim tunkcionalizmom i romantičkim os- 
jećajem za prirodu. Strogim geometrijskim 
volumenima i napadnim probava: 
njem malog broja elemenata nastoji preki- 
nuti dominaciju konvencionalne elegan- 
tne arhitekture XVIII. st. 
Među javnim građevinama za koje je do- 
bio narudžbe ističu se solane u ARC-ET- 
SENANSU (1774), te 44 carinarnice za 
Pariz, kojih gradnja otpočinje 1785. Na 
tim malim “namjenskim zgradama" bez vi- 
soke reprezentativne zahtjevnosti, Ledoux 
demonstrira učinkovitost jednostavnih vo- 
lumena i jasnih oblika povezanih na uvi- 
jek nov način. Umjesto da projektira ne- 
oliko tipova koji se mogu prilagoditi uvi- 
jek istoj funkciji, on izrađuje pravi katalog 
revolucionarne arhitekture. 


Slikovit, romantični klasicizam pove- 
zuje pojačanu senzibilnost za ljepote pri- 
rode, slikovite kvalitete arhitekture i arhe- 
ološka znanja u elegantni neogrčki stil, 
potaknut i općim zanosom suvremenika 
spram grčkih tema (BYRON, SHELLY, 

OLDERLIN). Taj stil odlikuje se preciz- 
nom, maštovitom uporabom detalja, skla- 
dnim proporcijama i izbjegavanjem tvrdih 
kontrasta i efekata. Isprva se širi Engle- 
skom (R. ADAM, H. NASH) i Njemačkom 
(SCHINKEL, KLENZE, Th. HANSEN), a 
potom prelazi na sjever u Finsku (EN- 
GEL), te kasnije i u Grčku (SCHINKEI, 
KLENZE, Th. i Chr. HANSEN, GARTNER). 
Njegovu paralelu u o redstavlja 
empire (PERCIER i FONTAINE), koji utje- 
če i na Italiju (NOBILE, CAGNOLAJ. 


Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) 
preko romantičnog i neogrčkog klasiciz- 
ma neposredno se priključuje tradiciji 
pruskog ranog klasicizma (LANGHANS, 
GILLY, str. 504). Projekt ladanjske kuće 
Gabain pokazuje obradu volumena i plo- 
he, karakterističnu za SCHINKELA. Jasno- 
ća obrisa, suzdržani površinski reljef i šte- 
dljivo raspoređeni pojedinačni elementi 
naglašavaju vrijednosti plohe. Pilastri na 
uglovima kuće više ne služe ritmičkoj raš- 
člambi fasade (str. 424), nego učvršćiva- 
nju bridova građevine koja ima oblik koc- 
ke. Mali broj vertikalnih elemenata, pro- 
zori gornje etaže, vrata i ugaoni pilastri 
upo lje ravnotežu s horizontalnim 
vođenjem linija. Stupnjevanje reški od ru- 
stičnog profila u zoni podnožja, Bisko pli- 
tkog profila na katu pa sve do glatke plo- 
he zabata, podsjeća na renesansnu pala- 
ču, a zabatni trokut na antički hram. 
Odricanje od suvišne monumentalnosti, 
fini prijelazi i gotovo lebdeća ravnoteža 
daju Schinkelovoj arhitekturi odmjerenu 
eleganciju i “klasični" karakter. Stvarala- 
čko suočavanje s antikom, započeto u ra- 
noj renesansi, završava neogrčkim klasi- 
cizmom schinkelova doba. 
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Za humaniste i teoretičare renesanse pos- 
toji uska veza između idealnog oblika gra- 
dova i moralno ispravnog i razumnog ži- 
vota njihovih stanovnika (L. B. ALBERTI: 
De re aedificatoria, 1485; THOMAS MO- 
RE: Lropia, 1516). 
Val utemeljenja novih srednjovjekovnih 
Ba iscrpljuje se u XV. st. Većina gra- 
ova mora braniti svoju slobodu i blago- 
stanje od rastućeg apsolutizma vladara, 
Mnogi teoretičari novog urbanizma, me- 
dutim, svoje utopijske projekte posvećuju 
vladarima i tiranima koji prijete uništava- 
njem gradskih demokratskih zajednica. 
Za razliku od pragmatičnog stava srednje- 
ga vijeka, urbanizam renesanse je znan- 
stveno-teoretske prirode; pokušaji povezi- 
vanja općih humanih zahtjeva, centralisti- 
čkih težnji vladara, estetskog oblikovanja, 
kozmičke simbolike i nove tehnike utvr- 
divanja s idealnim polaznim shemama, 
završavaju gotovo uvijek geometrijskim 
apstrakcijama. 


ZEN gradovi spajanjem kruga i 
radijalne strukture na savršen način zastu- 
paju renesansni ideal. 5 jedne strane oni 
ponavljaju racionalne i apstraktne sheme 
monocentričnih gradova srednjega vijeka, 
a s druge strane u njima se očituje rene- 
sansna sklonost prema strukturama cen- 
tralnog tlocrta gpoeeko (usp. str. 440 i d.). 
Najveću unutrašnju površinu krug spaja s 
najmanjim opsegom zidina i vojničkom 
prednošću unutrašnje linije. Oblik zvije- 
zde neovisno o simboličkom značenju 
pruža najbolju bočnu zaštitu, dok radijal- 
ni sustav ulica omogućava brze unutra- 
šnje veze, Pokretima posada najbolje se 
može upravljati iz središta u kojemu se 
nalazi dvorac, dominantni element sukla- 
dan apsolutističkom duhu. 

Za djelovanja u službi milanskog vojvode 
FRANCESCA SFORZE, od 1451. do 1464., 
Antonio Filarete u svom traktatu o arhi- 
tekturi, koji ima oblik ilustriranog dijalo- 
ga, opisao je Sforzindu. Te- 
meljni lik, zvijezda upisana u krug, sastav- 
ljen je od dva kvadrata koji su, položeni 
jedan na drugi i jedan u odnosu na drugi, 
zaokrenuti za 45%. Iz tog oblika nastaje 
gradski zid sastavljen od osam trokutnih 
segmenata na čijim su vrhovima kule ko- 
je štite gradska vrata smještena u uglove 
između trokuta. Iz središta grada radijalno 
se širi 16 ulica, od kojih jednu prati akve- 
dukt rimskog tipa. Jedna prstenasta ulica 
služi prometu unutar grada. Na njezinim 
križanjima s radijalnim ulicama oblikuju 
se pravokutni trgovi. U središtima onih 
trgova koji su u osi s kulama bedema pre- 
dviđena je crkva. 

Logična posljedica takva projektiranja bio 
bi kružni ili poligonalni trg u središtu 
grada, tijesno povezan sa sustavom ulica. 
Međutim, FI TE projektira zatvoren 
pravokutni trg na kojemu katedrala i dvo- 
rac, prema srednjovjekovnoj tradiciji, pro- 
čeljima stoje jedno nasuprot drugome. 





Sukob između radijalnog sustava i pravo- 
kutnog trga karakterističan je za apstrakt- 
ni karakter idealnog plana, koji je još uvi- 
jek u don: s neposrednim iskus- 
tvom, Radijalni osni sustavi čija su ishodi- 
šta središnji trgovi, počinju dominirati gra- 
dogradnjom tek u baroku (str. 434 i d). 
Umjetnički i umjetni karakter zvjezdolikih 
sustava u opreci je s urbanim srednjovje- 
kovnim tradicijama, ali odgovara vojnoj 
teoriji i praksi koja sve intenzivnije koristi 
Mune ie AVI. i AVII, st. nastaju u 
cijeloj Europi brojne utvrde i garnizon- 
ski 5 E Ezdoliksk tlocrta s više 
pojaseva trokutnih bedema i bastiona koji 
naizmjence povučeni i istureni, jedni dru- 
ge nadvisuju. Najčešće se takvi gradovi ne 
razvijaju, te ostaju lišeni urbanog obilježja, 
osim ako ne preuzimaju i druge funkcije 
(TORINO, str. 434). 

Pravilni iako sustavi s ortogonalnom 
mrežom ulica mogu se bez teškoća pove- 
zati s pravokutnim trgovima i evin- 
skim blokovima gradskih palača. Stoga 
stalno nastaju nove varijacije, spojevi i pro- 
žimanja radijalnih i otogonalnih sustava, 
Jedan crtež FRANCES DI GIORGIA, da- 
tiran 1480. godinom, pokazuje npr. she- 
mu grada na rijeci SD kanalizirana u 
“vodenu ulicu" i premoštena s pet mosto- 
va, tvori longitudinalnu os izduženog os- 
merokuta. Njezine točke ulaza i izlaza iz 
urbanog perimetra sa svake strane štiti je- 
dan istaknuti bastion. Obje polovice gra- 
da podijeljene su u jednake građevinske 
blokove; dva trga unutar njih zatvorena su 
sa svih strana, bez izravne veze s rijekom. 


Nasuprot utopijskim idealnim planovima i 
stagnaciji gradova utvrda, u Amsterdamu 
uspijeva povezivanje renesansnog ideala s 
racionalnom planimetrijom koja zadovo- 
ljava potrebe velikoga pomorskog grada, 
Njegovo ostvarenje započinje 1609, nakon 
brojnih pretprojekata, a provodi se u više 
faza do oko 1680. 

Oko potkovastog e staroga grada s na- 
sipima, kanalima, ulicama i ustavama stvo- 
rena su tri široka nova poligonalno zrcal- 
na kanala (gracbten). Duž njihovih obala 
sagrađeni su nizovi uskih, visokih kuća sa 
skladištima. Tri kanala međusobno su po- 
vezana radijalnim kanalima i ulicama s po- 
kretnim mostovima. Na zapadnoj strani PE 
stenasti plan dopunjuju kanali i ulice što 
se granaju iz vanjskog velikog kanala, na 
istočnoj strani dopunjuje ga ortogonalno 
planirana obrtnička četvrt, Ustave omogu- 
ćavaju održavanje Von u kanalima 
neovisno o vremenskim prilikama. Do ku- 
će svakog trgovca može se izravno stići 
brodom i kolima. Pojas utvrda, obujma 
oko osam km s 26 bastiona, štiti poligonal- 
ni grad otvoren prema zaljevu. Utrostruči- 
vanje utvrđenoga gradskog područja i raš- 
članjena prometna mreža jamče Al iR- 
DAMU trajni privredni razvoj. Konsenzu- 
som građana nastala je homogena slika 
grada lišena formalističke prinude. 
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Od početka renesanse moć se sve više 
koncentrira u rukama teritorijalnih vlada- 
ra, gradska se autonomija smanjuje. Umje- 
sto stalnog mijenjanja mjesta vladarskog 
sjedišta tipičnog za srednji vijek, ono se 
trajno ustaljuje u jednom gradu. Vladarske 
rezidencije ne samo da postaju najvažniji 
adovi već i istinska središta moći. 
Rezidencijalni asi čine nov urbani 
tip. Svrha im je da vladaru, njegovu dvoru 
i državnim službenicima omoguće primje- 
reno stanovanje i da budu reprezentativni 
okvir aspolutističke države. 
Projekti baroknog apsolutizma više ne 
polaze od koncepcije zatvorenih, usitnje- 
nih gradskih struktura, nego od otvore- 
nih sus čije osi dominiraju gradom i 
krajolikom (str. 436, 474). Državnička i 
osobna samosvijest apsolutističkih vladara 
podrazumijeva da su njihovi dvorci jedine 
dominante, središnje točke u kojima se 
sastaju svi pravci. Takvo poimanje i ne- 
prestano povećavanje broja dvorjanika i 
službenika državne uprave uzrokuje pro- 
bleme pri arhitekturi novih rezidencija 
unutar društvene i građevinske strukture 
postojećih gradova. I preobrazba starih 
utvrđenih gradova često propada zbog 
ograničenja koja nameće obruč obrambe- 
ih građevina. 
Pokušaj da se stari glavni grad i nova rezi- 
Penoje povežu u odnos primjeren apso- 
lutističkim mjerilima, te da se spoje u pro- 
šireni oblik grada, najčešće uspijeva samo 
onda kada se rezidencijalni dvorac može 
podići na odgovarajućoj udaljenosti od 
staroga para ili na Mjes rubu I 
PARIZ: Louvre i Tuilleries, KOPENHA- 
GEN, TORINO, STUTTGART, WURZ- 
BURG, MUNSTER). 
Često dvor i državna uprava iseljavaju iz 
pao utemeljuje se nova rezidencija u 
slobodnom Pog na mjestu koje vla- 
dar osobito voli, često na mjestu bivšeg 
ladanjskog ili lovačkog dvorca (npr. 
MANNHEIM umjesto HEIDELBERGA, LU- 
DWIGSBURG umjesto _ STUITGARTA, 
VERSAILLES umjesto PARIZA). 


Karlsruhe predstavlja primjerni slučaj 
utemeljenja novoga u slobodnom 
krajoliku. Budući da je velebno planirana 
rekonstrukcija rezidencije DURLACH, ra- 
zorene 1689. u ratu za falačko nasljedstvo, 
izazvala otpor mještana, markgrof KARL 
WILHELM odredio je za gradnju mjesto ki- 
lometar jugozapadnije, usred šume, sjever- 
no od ceste što vodi prema Rajni. 
Projekt iz 1715. zasniva se na krugu pro- 
mjera oko 800 m, koji je radijalno raspore- 
denim alejama, odnosno ulicama, podije- 
ljen u 32 sektora. Na jugu, u segmentu od 
0* s devet radijalnih ulica na 1/3 površine 
smješten je rezidencijalni grad, druge 2/3 
namijenjene su za lovna područje. 
U sredini kruga stoji dvorac s dominant- 
nim tornjem, dok se raspored krila i spo- 
rednih zgrada pridržava O ca Bra: 
Prstenasta ulica, s četvrtkružnim blokom 


velikih građevina za državnu upravu, zat- 


vara I ispred trga dvorca. To 
područje služi i kao vrt i kao počasno dvo- 
Pao ulice pedinji se izvan kruga, 
sve do ulice koja vodi od istoka prema za- 
padu, odnosno baze trokuta koji definira 
urbani sektor. Na njegovu vrhu nalazi se 
toranj dvorca, a njemu nasuprot, s onu 
stranu “Duge ulice" (Lange strasse) nalazi 
se glavna crkva. 
Kao u VERSAILLESU (str. 438), temeljnom 
modelu apsolutističkog planiranja, dvorac 
Za na graničnoj crti između grada i pri- 
rode, u sjecištu osi koje bi oba područja 
trebale stopiti u cjelinu. Otvaranje na sve 
strane najavljuje načelo važno za budu- 
ćnost: uzajamni odnos grada i okoliša na 
kojemu se zasniva koncept “urbanog kra- 
jolika" tipičan za XX, st, (str. 442, BATH). 
lakon prve faze, u KARLSRUHEU od 
1615. proširenje rada izvodi FRIEDRICH 
WEINBRENNER, koji dvorcu kao drugo 
središte suprotstavlja trg s gradskom vijeć- 
nicom i crkvom, obje s tornjevima. Time 
se slijed javnih prostora produžuje duž 
KORE osi sve do južnih gradskih vrata, 
3INBRENNER je tako pripremio i prije- 
laz iz radijalnog u ortogonalni sustav koji 
bolje odgovara racionalnim zahtjevima 
građanskog društva. 


Za razliku od novoosnovanih gradova To- 
rino se razvija iz povijesne gradske jez- 
gre, odnosno iz rimskog naselja prošire- 
nog u srednjem vijeku, stranične duljine 
FYUx710 m. Dvoja od rimskih gradskih 
vrata Langobardi i Franci pretvorili su u 
utvrde, Istočna utvrda tvori jezgru velike 
Piazze Castello, središta iz kojeg se grad 
prošinje u doba savojskih vojvoda; na- 
on 1584. oko stare jezgre razvija se jedna 
nova gradska četvrt za drugom. 
Os istok-zapad (decumanus) produžena 
je preko novoga središnjeg trga uz lagano 
skretanje sve do nove zapadne granice 
grada (Via Po), gdje završava u nekoj vrsti 
eksedre. S istoga središnjeg trga odvaja se 
nova os od sjevera prema jugu (cardo), 
rolazi kroz nove južne četvrti grada ( Via 
'wova) i na polanu se proširuje u trg 
(Piazza Reale). Vojvodski dvorac na sje- 
oc izgrađen 1654-58, sela E 
rilima tako ukomponiran u gradsko tki- 
vo da, zajedno s katedri oblikuje 
središte grada. 


Zbog strateškog značenja, TORINO je do- 


bio jaki pojas ema s bastionima, koji 
se svojim bademastim oblikom približava 
idealnoj liniji kruga, no ne u tako 
kruto kao čist geometrijski oblik. Na za- 
padnoj strani ističe se citadela u obliku 
zvijezde s pet krakova, 

Projekt grada uvijek prethodi njegovu ra- 
stu, omogućujući postupnu zamjenu sta- 
rih građevina unutar utvrđenog pojasa. 
TORINO jE postao barokni grad ujedna- 
čena oblika. Rimski raster, barokne osi i 
trgovi, te potpuno razvijen pojas bastiona 
stapaju se u savršeno postignuće apsolu- 
tisičkog urbanizma. 
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Renesansno slikarstvo otkriva centralnu 
perspektivu. Slike s pribježišnim točkama 


tnedogleda) i dubinskim osima mijenjaju 


način gledanja, potičući dinamičko poi- 
manje arhitekture i urbanizma, te njihov 
odnos prema prostoru krajolika. 
Centralizirane, zatvorene sustave renesan- 
se ZVO u baroku radijalni, otvore- 
ni sustavi. Prostori, zgrade, vrtovi, trgovi, 
pa čak i sami gradovi i krajolik više nisu 
autonomna područja, nego se osima koje 
kroz njih prolaze povezuju u nadređeni 
sustav. Ulice se preobražavaju u osi koje 
dominiraju velikim razdaljinama, javni tr- 
govi služe kao čvorišta i reprezentativni 

rostori za zadržavanje. 

jelomično oslobađanje ulica od čistih pra- 
ktičkih funkcija omogućuje njihovo ure- 
đenje s formalno-esetskog stajališta koje 
odlikuje urbanizam i građevinske progra- 
me apsolutizma. 
U RIMU i PARIZU apsolutizam se učvrš- 
ćuje rano i dosljedno. Rješenja koja se ta- 
mo ostvaruju postaju uzorima za ostatak 
Europe. 


Rim je sa u kojemu se stapaju funkcije 
teritorijalne rezidencije crkvene države i 
središta Katoličke crkve. Srednjovjekovni 
RIM, čiji je broj stanovnika spao na 17 000 
koncentrirao se u zavoju Tibera južno od 
Castela Sant' Angelo, Zapadno od njega, 
pored stare crkve Sv. Petra u Vatikanu, 
nastaje nova rezidencij BDI nakon nji- 
hova povratka iz AVIGNONA. Velike ra- 
nokršćanske crkve, rasute među ruševina- 
ma negdašnje prijestolnice carstva, dos- 
tupne su samo krivudavim putovima. 
U razdoblju renesanse i baroka pape se 
nalaze pred zadaćom reorganizacije kao- 
tičnog i zapuštenoga grada i obnavljanja 
njegova značenja reprezentativnim građe- 
vinskim programima, Kako bi urbana an- 
tička površina postala dostupnijom, s pe- 
riferije se prema središtu u etapama po- 
vlače ulične osi, te uređuju novi trgovi 
kao prometna čvorišta i mjesta poveziva- 
nja ulica, 
Od Castela Sant' Angelo jedna nova ulica 
(Borgo Nuovo) vodi ravno do Vatikana 
(str. 438). Ulice na nju okomite lepezasto 
se pružaju od Ponte Sant" dena prema 
srednjovjekovnom gradu uz Tiber. Naj- 
važnija točka distributivnog sustava nalazi 
se na mjestu gdje u grad sa sjevera ulazi 
rometna i hodočasnička ulica (antička 
fia Flaminia). Polazeći od prostranog kru- 
žnog trga (Piazza del Popolo), drugi le- 
pezasti sustav ulica prolazi antičkim Mar- 
sovim poljem. Njegova doba os vodi 
do podnožja Kapitolija (str. 438). Iz trgo- 
va koji su razmješteni kao “međupostaje" 
pružaju se nove csi, koje se Krča 5 
onom što polazi iz treće točke na gradskoj 
periferiji (produžetak antičke Via Nomen- 


tana). 
Antički obelisci označavaju žarišta Zan 
trgova, kao simboli crkvenog ovladavanja 
antičkom tradicijom. Koncem XVI. st. 


upotpunjen sustav uličnih osi i trgova u 
pojedinim se dijelovima već toliko razvio 
da je ira d ovršenje postalo logičnim 
i neizbježnim. 

Tim intervencijama RIM ponovno postaje 
glavni grad Italije i univerzalne Crkve. Pr- 
vi put u svojoj povijesti dobiva sustavno 
uređenu gradsku mrežu ulica. 


Nakon razdoblja stagnacije u kasnomu 
srednjem vijeku (kuga, Stogodišnji rat) u 
AVI. st. Pariz se ponovno širi. kao i u RI- 
MU, širenje polazi od ruba srednjovjekov- 
noga grada, ali je pretežno usmjereno pre- 
ma predgrađima i gradskom okolišu. 
Već je HENRI IV. na istočnoj strani, ispred 
predgrađa St. Antoine, polazeći od jedno- 
ga kružnog trga, dao urediti aleju dudovih 
stabala s više voznih traka, široku S4 m, 
Cours des Vincennes. Njezin produžetak 
prema predgrađu nije ostvaren, 

Na zapadnoj strani poje jednog susta- 
va uličnih osi jest louwre, kraljev gradski 
utvrđeni dvorac, podignut na desnoj obali 
Seine, Preuređenje Louvrea i Tuillerija 
pred njim u baroknu rezidenciju poveza- 
no je s izgradnjom glavne prodake osi 
koja se proteže na zapad preko vrtova na 
Cbamps-Elysćes, potom preko Place de 
VEtoile, sve do zavoja Seine kod NEUIL- 


LYJA. 
Za LOLISA XIV. Pariz je DIO PASE otvo- 
renim gradom: pojas utvrda, boulevards, 
reobražen je u aleje s više voznih traka, 
široke oko 66 m, koje su uključene u mre- 
žu glavnih ulica. 
Na jugoistoku, u okuci Seine, nastaju po- 
jedinačni veliki kompleksi zgrada građeni 
po uzoni na rezidencijalne dvorce kao os- 
nosimetrični sklopovi s više krila ispred 
kojih se nalaze esplanade, vrtovi i trgovi, 
npr Hotel des Invalides, podignut 1671- 
76, za 7000 ratnih invalida, te Ecole Mili- 
taire, sagrađena 1751-72. za pitomce ča- 
sničke škole. Njihove glavne osi, okomite 
na Seinu, kasnije su mostovima produže- 
ne preko rijeke i spojene s potezima glav- 
nih ulica. 
Slično kao u RIMU, najvažnije točke plana 
međusobno su povezane mrežom glavnih 
ulica koja je u doba NAPOLEONA I. (PER- 
CIER i FONTAINE), te NAPOLEONA III. 
(HAUSSMANN), dopunjena i proširena. 
Ona pokriva toliki prostor da se sve do u 
XIX. st. unutar njega odvija daljnja izgrad- 
nja grada čiji broj stanovnika brzo nadila- 
zi milijun. 
Rimska urbanistička koncepcija razvijena 
je u PARIZU na revolucionaran način po- 
vezivanjem gradske ulice omeđene ne- 
prekinutim nizovima kuća s tipologijom 
aleja, odnosno drvoreda preuzetih iz kra- 
ljevskih parkova. Povezivanjem uličnih 
osi koje polaze iz glavnoga grada sa su- 
stavima ulica koji se razvijaju iz dvoraca u 
okolici (VERSAILLES, str, 438), ostvaruje 
se na području PARIZA otvoreni sustav 
koji u velikom mjerilu zahvaća grad i oko- 
lni krajolik. 
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Ulične osi koje vode u dubinu ili trgovi 
osno orijentirani prema dominantnim ele- 
mentima najprije se pojavljuju na slikar- 
skim prikazima idealne arhitekture u ra- 
noj renesansi. reke svjesno uključivanje 
u stvarne projekte počinje s visokom re- 
nesansom. helangelo je nakon 1538. 
s Kapitolijskim trgom u Rimu ostvario 
novu končepciju javnog trga. Za razliku 
od Au so Oruma (str. Zi 218i d) l od 
srednjovjekovno og trga (str. 
338), on projektni prostor koji se dinami- 
čki proširuje, podjednako prožet ulaznim 
i izlaznim kretanjem. 
Na trgu se na mjestu negdašnjeg antičkog 
tabularija već nalazila srednjovjekovna 
Senatorska palača s tornjem, a ispred nje, 
sa strane, pružao se, pod neznatno šiljas- 
tim kutom i blok kasnije Kapitolijske pala- 
če, Područje Kapitolija u cjelini je izgleda- 
lo kao bezoblični brežuljak s ostacima ru- 
ševina. i 
MICHELANGELO dopunjuje trg Palačom 
konzervatora, na njegovoj još slobodnoj 
strani tako da nastaje simetričan prostor 
koji se, u trapezoidnom obliku, lagano su- 
žava prema gradu. Jednaka raščlamba ve- 
likog formata na pročeljima prigušuje in- 
dividualni karakter u prilog sveukupnog 
dojma (usp. str. 424). 
Dinamičnost nga roizlazi iz isticanja sre- 
dišnje osi (stubišna rampa, bočne skupi- 
ne skulptura, konjanički spomenik, sredi- 
šnji portal, toranj), iz stupnjevanja u visinu 
i iz uloge dominantnih elemenata (uspon 
stubišne rampe, dvoetažna bočna proče- 
lja, troetažna Senatorska palača s otvore- 
nim stubištem i tornjem), te iz prijelaza 
pravocrtnog uspona u kružno kretanje 
oko središta trga, koje završava u dvokra- 
Po otvorenom stubištu Senatorske pala- 
E, 
Kružnom kretanju odgovara centralizacija 
trga putem ovćia podne površine upušte- 
nog u tlo stepenastim prstenovima, i ukra- 
šenog dvanaesterokrakom E m oko 
PRE kipa MARKA AURELIJA. Spo- 
menik s jedne strane označuje os usmje- 
renu na prostornu dominantu, a s druge 
svojom orijentacijom uspostavlja odnos 
prema gradu. 


Baroknu arhitekturu i urbanizam karakte- 
riziraju radijalno širenje i dovođenje pra- 
vaca u jednu točku, centralizacija, rastva- 
ranje, osno razvijanje, uspostavljanje je- 
dne dominante, uzlazno, linearno i kruž- 
no kretanje, te objedinjena raščlamba. 
Na Trgu sv. Petra u Rim u trebalo je go- 
lemi građevinski volumen bazilike Sv. 
Petra (str. 482) povezati sa srednjovjekov- 
nim gradom Leona IV. i skupinom vati- 
kanskih rezidencijalnih građevina, prema 
kojima bazilika do tada nije uspostavila 
proporcijske odnose. Trg je trebao prih- 
vatiti veliko mnoštvo i omogućiti kretanje 
hodočasnika i procesija; središnja crkva 
katoličkog svijeta iziskivala je trg ravan 
njezinu značenju. 

vrste točke su obelisk, podignut još 1588, 
i fontane postavljene s obje njegove stra- 


ne, na nešto nižoj razini od ze koji se na- 
lazi neposredno ispred pročelja bazilike. 
Problem je 1657. riješio Lorenzo Berni- 
ni: poprečno položen ovalni trg koji se la- 
no spušta prema središtu, prihvaća pri- 
azne ulice, Cetverostruka kolonada mo- 
numentalnih dimenzija i širokog obujma 
poe između ME DEnCa srednjovje- 
ovnog tkiva starog dijela grada i Sv. Pe- 
tra. Poput objedinjenog ali propusnog ok- 
vira kolonada je IE pred vatikan- 
ske građevine, tako da ih ne zaklanja u ci- 
jelosti. Ovalni trg izravno prelazi u manji 
Me ispred crkve, razveden na više razina. 
a taj način ispred crkve nastaje zona ide- 
alnoga o ie se iz nužne udaljenosti 
uspostavlja odnos s dominantnim elemen- 
tom — kupolom. U dobro proračunatim 
rostornim i vremenskim intervalima pos- 
jetilac se približava pročelju, pripremajući 
se istodobno za Bosne razmjere crkve, 
Uspostava ulice koja spaja Castel Sant' An- 
gelo i Trg sv, Petra uključila je zapravo re- 
strukturaciju cijele pio četvrti prema 
Doou crkve. Tek je nakon višestoljet- 
nog odgađanja, spajanjem obiju ulica Bor- 
ga, 1957, nastala monumentalna os koja 
se ispred kolonada BEN u ug no na 
žalost sa slabom i akademskom arhitektu- 
rom. Velika os orijentirana prema kupoli 
Sv. Petra sastoji se od slijeda prostora koji 
se šire i sužavaju (usp, Nancy, str. 442). 


Mnogi barokni projekti teže za spajanjem 
ađevine, tuga, grada i otvorenog krajoli- 
a, što najbolje uspijeva u vladarskim re- 
zidencijama koje se sastoje od dvorca, vr- 
ta, počasnog dvorišta i obližnjega grada. 
Preobrazba zatvorenoga građevinski og blo- 
ka u otvoreni krilni sklop (str. 464 i d) 
BO međusobno povezivanje razli- 
itih im kona i radijalno širenje osi pre- 
ma krajoliku i Zo 
Dvorac, grad i park Versaillesa bili su 
za apsolutističke dvorove u čitavoj Europi 
oučan primjer otvorenog sustava, u ko- 
jemu se arhitektura i priroda stapaju oko 
dvorca apsolutističkog vladara, referentne 
točke i središta zračenja. 
Dvorac sa svojim široko razvijenim krili- 
ma stoji na graničnoj crti između grada i 
vrta, podređujući oba područja svojim po- 
trebama: grad u funkciji opsluživanja rezi- 
dencije, a vrt kao idealiziran prirodni pro- 
stor za dvorsko društvo. I grad i vrt ure- 
đeni su prema sličnim geometrijskim e 
dlošcima. Počasno dvorište dvorca (Čour 
d'bonneur), kao polazište i cilj sveukup- 
nog kretanja, otvara se prema gradu, a ti- 
me i prema cesti koja vodi u PARIZ, Kre- 
tanje se preko lepeze ulica raspodjeljuje i 
koncentrira na trapezoidnom Place d'Ar- 
mes ispred dvorca. 
Na strani prema vrtu središnji dio dvorca i 
bočna krila djeluju kao smirene, položene 
dominante sustava . se prividno gubi u 
beskraju, a tvore ga ulice, rondeli, bosketi, 
jezdoliki trgovi, bazeni s vodom i kanali: 
svi su oni povezani s dominantnom središ- 
njom osi, koja dvorac čini sjecištem svih 
linija što se protežu na obje strane obzora. 
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Pienza: Piazza Piccolomini (glavni trg) 1 katedrala 


2 palača Piccolomini 
3 biskupska palača 
4 gradska vijećnica 
5 katedralni kapitul 
6 fontana 


kaži 


“I starije zgrade 
Ej nove zgrade 
Ez trg, ulica 

Za zelene površine 
EE] rijeka 





Pariz: Place Dauphine 
(v. str. 452) 


1 Pont Neuf 

2 konjanički spomenik 
3 stambeni blokovi 

4 obale uz Seinu 

5 Rue da Harlay 


Od izoliranoga građevinskoga bloka do objedinjenoga zidnog plašta trga 
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Pri projektiranju gradskih trgova arhitekti 
renesanse ne povode se toliko za prakti- 
čnim potrebama koliko za estetsko formal- 
nim Splma Prijelaz od usitnjene sre- 
dnjovjekovne strukture s velikim brojem 
kuća u nizu do podizanja velikih građe- 
vnih blokova Nas palače, str. 454) 
dovodi do projekata s manjim brojem po- 
jedinačnih građevina, kojih međusobna 
ravnoteža treba biti pažljivo uspostavljena 
kako se ne bi umanjio njihov prostorni 
učinak (str. 444), 
U praksi se arhitekti uglavnom moraju za- 
dovoljiti uključivanjem pojedinačnih zgrada 
u povijesno zadanu situaciju (VENECIJA, Bi- 
bloteka Marciana), ili prednjom starijih 
esta (VICENZA, Basilica, str. 420). 
zgradnja CORSIGNANA u blizini SIENE u 
popio grad Pienzu u doba pontifikata 
PIJA II. (1458-64), koju je vodio BERNAR- 
DO ROSSELLINO, omogućila je oblikova- 
nje maloga gradskog središta prema rano- 
renesansnim koncepcijama. 
Nasipavanjem i supstrukcijama povećana 
je radevinska površina naselja na vrhu 
irežuljka. Na stranama trapezoidnog trga 
podižu se malena katedrala i dvije palače, 
ina za papu, druga za biskupa. Uz ulicu 
koja vodi duž trga smještene su gradska 
vijećnica i ostale manje palače, lako se na 
maloj površini volumeni građevina ne 
mogu do kraja razviti, nastao je otvoren 
prostor odmjerenih proporcija. 
Položaj na obronku brijega omogućava 
: odnos s jolikom, što 
odgovara papinim namjerama, a istodob- 
no u okviru opće promjene poimanja ži- 
vota, naznačava otkriće krajolika. Među- 
tim, tek se u baroku u projektiranje sus- 
tavno uključuje uzajamno djelovanje pri- 
rode i arhitekture (str. 438, 474). 


Broj gradskih trgova povećava se, njihove 
se funkcije umnožavaju. Apsolutizam us- 
postavlja nova urbanistička načela: racio- 
nalnost, jasnoća, geometrijski raspored či- 
ne grad odslikom državnog uređenja. Pro- 
jekti koje naručuje vladar ne određuju sa- 
mo općeniti okvir, unutar kojeg se može 
realizirati privatna inicijativa građana, već 
utvrđuju i izgled građevina, odnosno cije- 
lih fasada trgova. Taj proces je osobito 
dosljedan u Francuskoj, gdje se brzi rast 
glavnoga grada, Pariza, podudara s pro- 
BS IV političkom centralizacijom cije- 
e zemlje. 
Po završetku vjerskih ratova, Henri IV. 
planira veći broj trgova kojima se grad 
reuređuje, što podsjeća na zahvate pape 
SIKSTA . u RIMU, No dok se u Rimu već 
postojeća žarišta novom izgradnjom prila- 
gođdavaju prometu hodočasnika i crkvenoj 
po prezeniciju u PARIZU se ona moraju 
tek stvoriti da bi služila uljepšavanju (fr. 
embellissemeni) stambenih četvrti, 
U tom kontekstu razvija se tip kraljev- 
skog trga (Place Rovale); takav je trg uo- 
kviren višekatnim kućama u nizu, jedna- 


ke ipo aje i s jednakim pročeljima, ko- 
je se po kvaliteti stanovanja i stilu mogu 
smatrati poboljšanim uobičajenim tipom 
ariške gradske kuće (str. 432). U uskim 
etvrtima staroga grada i u predgrađima 
koja rastu bez ikakvih pravila, za pučan- 
stvo se, kao osnovni elementi urbane ob- 
nove, uređuju šetališni trgovi. 
Prvi put u povijesti urbanizma projekt in- 
tenzivne izgradnje postavlja se s kvalita- 
tivnog i kvantitativnog stajališta u srazmjer 
prema slobodnoj površini. Politička poza- 
dina tog programa stambene izgradnje uz 
državnu potporu, iskazuje se postavom 
spomenika kraljevima u središte novih tr- 
gova (po uzoru na Kapitolijski trg u RI- 
MU, str. 438). Poboljšanjem stambenih 
prilika u političkoj prijestolnici monarhija 
želi zadobiti podršku građana. 
Place Dauphine je, makar u malome mje- 
rilu, prvo ostvarenje te vrste; nalazi se na 
zapadnom kraju /le de la Cite, mjestu od 
temeljne važnosti za obnovu grada. HEN- 
RI IV. posegnuo je za starim projektom iz- 
njo novog mosta preko Seine, te je 
ont Neuf povezao s planom novog trga. 
Nakon različitih idealnih projekata podig- 
nut je na nasutim površinama i na dva 
malena otoka veliki trapezoidni građevin- 
ski blok s oko 80 apartmana od kojih je- 
dna polovica gleda na trokutni unutrašnji 
trg, druga pelene na obale Seine i na je- 
dnako oblikovanu ulicu Haray njezina 
objedinjena pročelja zaklanjala su građe- 
vinski kompleks stare kraljevske palače, 
Promet prolazi mostom kraj trga te Pont 
Neuf postaje glavnim elementom nove 
poprečne osi (str. 436). Kraljev konjanički 
spomenik stoji na drugoj strani mosta, na- 
suprot ulazu u trg, označavajući križanje 
VE ove longitudinalne osi i osi mosta. 
Mali bastion oko spomenika omogućava 
ogled na rijeku i njezine obale. 
stodobno s tim rješenjem, koje je uvjeto- 
vano specifičnom situacijom, nastaje Pla- 
ce des Vosges, “normalni tip" kraljevskog 
trga, koji je često oponašan i variran u eu- 
ropskom urbanizmu (str. 443 i d.). Obje- 
jenu projekt sa simbolom kraljeve na- 
IČNnOsti u sjecištu osi simptom je ne sa- 
mo novog poimanja države već i novog 
poimanja sveukupnog organizma grada, 
čije se glavne točke sustavno međusobno 
ovezuju i opremaju orijentacijskim ozna- 
ama. 
Na trgovima PARIZA prvi put su ostvare- 
na važna načela modernog urbanizma, 
npr. odvajanje ulice i trga, te izdvajanje 
prolaznog prometa iz stambenih četvrti, 
dakle svjesno razdvajanje važnih gradskih 
funkcija. Karakteristična je, nadalje, rav- 
noteža intenzivne izgradnje i odgovaraju- 
ćih otvorenih prostora za stanovnike čet- 
vrti te objedinjena izvedba brojnih stam- 
benih eco. Tome valja pribrojiti i fi- 
nancijsku pripremu preko posebnog dru- 
štva za potporu, te povezivanje državne 
politike i stambene izgradnje. 
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niz trgova 


Nancy 
1 Place Stanislas 
2 Placa da la 


1 Circus 
2 Brock Street 
3 Royal Crescent 


pre] zelene površine 


Circus i Royal Crescent 


2] zgrade 


[77] ulica, trg 


Bath 





Zatvoreni trg, niz trgova, otvaranje prirodi 
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Idealni projekti renesansnih trgova u ba- 
roku se konkretiziraju u tipologiji stvarne 
izvedbe i oblikovnom izražavanju različi- 
tih funkcija. 

Trgovi zatvoreni s tri strane (oblik po- 
tkove) postaju uobičajenim oblikom po- 
časnog dvorišta dvoraca i javnih građevi- 
na. Svojim velikim brojem ti trgovi i pred- 
nja dvorišta određuju izgled glavnih i rezi- 
dencijalnih gradova. Njihov reprezentati- 
vni karakter iskazuje se u osnoj simetriji, 
perspektivnom malena te u prisut- 
nosti središnjega dominantnog elementa. 
Primjeri: Kapitolijski trg u RIMU (str. 438), 
trodijelno stupnjevani _Cour d 'bonneur u 
VER AILLESU (str. 464). 

Trgovi s radijalnim ulicama — od dvo- 
struke ili trostruke lepeze ulica do zvjez- 
dolikog trga iz kojeg se ulice šire na sve 
strane — nastaju kao čvorišne i zglobne to- 
čke uličnih od peere sustava koji se 
od rezidencijalnih dvoraca pružaju sve do 
gradskog tkiva. Takvi trgovi kao standard- 
no rješenje dominiraju velikim proširenji- 
ma gradova i novim regulacijama sve do 
konca XIX. st., a najvažnija je njihova pro- 
metna funkcija. PE trgova s lepeza- 
stim širenjem ulica: Piazza del Popolo u 
RIMU, zvjezdolikih trgova: Place de VEtoi- 
le u PARIZU (str. 436). 

Trgovi zatvoreni sa svih strana, u koje 
se ulijeva mali broj ulica, služe kao arhi- 
tektonski oblikovani otvoreni prostori u 
stambenim četvrtima. Primjeri tog tipa su 
Place Royale u PARIZU, te prije svega Pla- 
VA osges pravokutnog oblika (str. 


U XVII. st. i na urbanizam utječe tenden- 
cija povezivanja pojedinačnih prostora u 
prostorne nizove. Trgovi uključeni u sus- 
tav uličnih osi (str. 436) gube u korist uli- 
ca velik dio svoje prostorne zatvorenosti. 
Međutim, spajanjem više trgova moguće 
je pojačati djelovanje različitih otvcrenih 
prostora, slično Poso nizovima u 
dvorcima (str. 470). Umjesto “pojedina- 
čnih međusobno neovisnih jedinica, nas- 
je ritmička progresija prostora" (S. GIE- 
DION). 
U Nancyju HERE DE CORNY 1752-55. 
povezu dva odnosno tri 1 različitoga 
araktera u jedan od najljepših baroknih 
nizova trgova, spajajući istodobno stari i 
novi dio grada, 
Place Stanislas inačica je Place Royale s 
jednom poprečnom osi, s pojedinačnim 
palačama istog stila podignutim s tri stra- 
ne među kojima je na dominantnoj pro- 
čelnoj strani i gradska vijećnica. Na četvr- 
toj strani zgrade su snižene na polovicu 
visine; trg se ovdje prelijeva u ga nu za- 
ključenu slavolukom, snji je istodobno i 
nica i prolaz na Place de la Carričre, 
izdužen setališni trg, s čije su obje strane 
podignute dvoetažne kuće. Uglove trga 
naglašavaju četiri nešto više palače, pose- 


bno istaknute na prijelazu u Place H€mi- 
cycle gdje se nalazi troetažna palača vla- 


de koja je s ugaonim palačama povezana 
polukružnim slijebim kolonadama. U po- 
prečnoj osi otvaraju se portali — na sjever- 
noj strani prema parku, na južnoj prema 
starom dijelu grada. Za kasni barok karak- 
teristični su odabir, sinteza i stapanje kako 
tipova trgova i zgrada, tako i elemenata 
raščlambe (usp. str. 490). 


Koncentracija stambenih kuća oko trgova 
s jedne strane i tendencija prožimanja gra- 
devine i krajolika s druge, rezultiraju no- 
vim urbanim strukturama. U Francuskoj 
to se očituje u povezivanju predgrađa, vr- 
tova, parkova i otvorenog krajolika na po- 
dručju između PARIZA i VERSAILLESA. U 
Engleskoj se uključivanje krajolika kao 
estetske suprotnosti arhitekturi događa na 
drugačiji način. 

Širenje grada Batha u XVIII. st. jasno 
pokazuje faze sve jačeg otvaranja prema 
prirodi. Od početka XVIII. stoljeća to ku- 
pališno mjesto postaje mjesto odmora, sa- 
stajalište i prebivalište pripadnika visoko- 
ga građanskog društva pri čemu dobiva 
velegradski karakter. 

Planeri i arhitekti, John Wood, St. i ML, 
otac i sin, izgradili su između 1725. i 1774. 
više ulica i trgova s objedinjenim pročelji- 
ma kuća, rangiranima u skladu s različitim 
zahtjevima: najprije 1728. Queen's 5qua- 
re sa stambenim sklopovima nalik na 
dvorce po uzoru na londonske šetališne 
trgove. Slijedi kružni Circus 1754, prvo- 
tno planiran kao “sportski forum" u znak 
sjećanja na rimsku tradiciju BATHA, po- 
tom izveden kao rezidencijalni i šetališni 
trg te sjecište ulica. Jednolika se pročelja 
bez prekida M duž ulica koje se 
ulijevaju u trg. Brockstreet, koja vodi na 
zapad, završava u Royal Crescentu, sa- 
građenom 1767-75, kojim John Wood MI. 
napušta tipologiju zatvorenih trgova. Cre- 
scent se otvara u polukrug proširen u ob- 
liku stlačenog luka s 30 “kuća u nizu" ko- 
je su sve spojene zajedničkim pročeljem, 
a smještene su na travnjacima i parkovnoj 
površini. Pri tome izravnom suočavanju 
“prirode" i arhitekture nema više nikakvih 
osi niti dominanti, dakle ne prev iavaju 
arhitektura i geometrija. Osobito je zani- 
mljivo da kuće slobodnih i imućnih gra- 
đana nisu povezane u monumentalan je- 
dinstveni kompleks po diktatu neke više 
vlasti, nego isključivo zbog estetskog doj- 
ma za kojim teži arhitekt: to je suprotna 
pozicija apsolutističkoj formulaciji iste te- 
me. 

Landsdowne Crescent, uređen 1794, 
otišao je u tom smjeru još dalje. Njegove 
zmijolike krivulje s jedne strane slijede 
konfiguraciju zemljišta, a s Crge kasno- 
barokno načelo oblikovanja zida u kon- 
veksnim i konkavnim krivuljama (BOR- 
ROMINI, str. 494), primjenjujući ga na sto- 
tinjak metara dugačak stambeni niz. Time 
se povezuju visokobarokne i romantičar- 
ske tendencije, a istodobno se anticipira 
razvoj u XX. st. 
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Prostorna kvaliteta nekog trga zasniva se 
na odnosu koji se uspostavlja između ho- 
rizontalnih ploha i ploha ili volumena što 
ga omeđuju, te na njihovoj strukturi i ras- 
poredu (usp. str. 24). Kod srednjovjekov- 
nih trgova slučajnim susjedstvom različitih 
stilskih i vremenskih faza pojedinačne fa- 
sade oblikuju složenu strukturu, čije se 
nepravilnosti doživljavaju kao prirodna 
draž. Nasuprot tome, renesansa teži za 
pravilnošću cjeline i dijelova, pretpostavlj- 
ajući proporcijsko oblikovanje volumena 
sa svih strana. 
U traktatima teoretičara idealan So po- 
prima oblik idealnoga geometrijskog pla- 
na; na freskama i lean konstruiranim 
po pravilima centralne perspektive on se 
ne očuje kao arhitektonski kompleks 
ristalične jasnoće, koji uglavnom služi 
kao pozornica ili Ražitina povijesnih pri- 
zora ili legendi, Istinska svrha tih slika bila 
je, čini se, da naručiteljima i publici osim 
ovladavanja umijećem perspektive, poka- 
žu i arhitektonske koncepcije slikara ili ar- 
hitekata toga povijesnog doba. U gradovi- 
ma XV. st. malo je mogućnosti za njihovo 
ostvarivanje, no naslikani gradovi pripre- 
maju zaokret koji prethodi političkom za- 
okretu prema apsolutizmu. 
Prikaz idealnog trga na jednoj slici iz 
XV. st, pripisan FRANCESCU DI GIOR- 
GIU ili PIERU DELLA FRANCESCI, poka- 
zuje skupinu slobodnostojećih velikih 
građevina na neznatno povišenoj površini 
prema kojoj vode stube različite širine. 
Od prednjeg plana jedna ulica popločana 
geometrijskim uzorcima, s memorijalnim 
stupovima po antičkom uzoru i fontanom, 
vodi prema slavoluku u središtu trga, 5 je- 
dne i druge strane, u pravilnim i širokim 
razmacima, raspoređene su dvije palače, 
jedna sakralna sade centralnog tlo- 
cita i teatar. Djelovanje svjetla i sjene ja- 
sno se očituje: “Arhitektura je igra osvije- 
tljenih volumena" (LE CORBUSŠIER, usp. 
str. 19, str. 510, 520). 
Takve prostorne koncepcije odbacuju ur- 
banističku tradiciju i ostvaruju se u sma- 
njenu mjerilu, s obzirom na skučenost tr- 
ga, u malom središtu Pienze (str, 440), a 
u proširenu obliku u vilama što ih je PA- 
LLADIO, sagradio u otvorenom krajoliku 
(str. 458), 
Drugi je značajni trg rane renesanse Piaz- 
za Ducale u Vigevanu, uha: za voj- 
vode LUDOVICA SFORZE 1493-95. Trg je 
okružen trijemovima i pročeljima koja su 
sva jednako oslikana freskama. Tim arhi- 
tektonskim zahvatom objedinjuju se sred- 
njovjekovne strukture, no on istodobno 
postaje prototipom za kasnije trgove ap- 
solutističkog razdoblja. 
Arkade kao objedinjujući element rene- 
sansa preuzima od srednjega vijeka koji 
ih, za razliku od kolonada antičkih trgo- 
va (str. 170, 218), povezuje sa stambenim 
kućama. U Bologni npr., ta se srednjo- 
vjekovna tradicija očituje i pri gradnji 


gradskih palača, koje su se obično otva- 
rale arkadama samo prema unutrašnjem 
dvorištu. 
Jedinstveno oblikovanje obodnih zidnih 
ploha ulica i trgova, kao u VIGEVANU, 
rezultat je autoritarne vlasti i određene 
umjetničke namjere. Uobičajeno postup- 
no spajanje pojedinačnih zgrada zamje- 
njuje se anje čiji je cilj objedi- 
njen cje okupni dojam, postignut niza- 
njem jednakih elemenata. Ne iznenađuje 
stoga što barokna tipologija takvih trgova 
nastaje u Francuskoj, pje se apsolutizam 
nameće rano i dosljedno. 
Place des Vosges u Parizu u četvrti Ma- 
rais nastaje 1605-12. na inicijativu HENRI- 
JA IV. (istodobno kad i Place Daupbine, 
str. 440), kao trg za šetnju i okupljanje bez 
prometa; u sredini se prvobitno nalazio 
rešetkom ograđen zvjezdoliki travnjak. Po 
kraljevskoj uredbi provodi se unificirana 
izgradnja, tako da se na svakoj stranici kva- 
dratnoga trga, ilo m, podiže devet 
kuća s četiri prozorske osi, tri etaže i sta- 
mbenim potkrovljem. Prizemlja se otvara- 
ju arkadnim trijemovima. Kuće oblikuju 
zatvoren zidni plašt trga sve do krovnog 
vijenca; jedino se po zasebnu oblikovanju 
čelverostrešnihb krovova i mansardnibh pro- 
zora može zaključiti da je riječ o spojenim 
pojedem kućama. Paviljoni kralja i 
ljice (usp. str. 468) koji su poput rizali- 
ta istaknuti i povišeni u širini dvaju pro- 
čelja sred trga, s prolazima u ulice, daju 
prostoru trga naglaske i laganu osnu usm- 
jerenost, pojačanu i orijentacijom konjani- 
čkog sbomenika (str. 438). 
Svaka se kuća vertikalnim trakama od pje- 
ščenjaka, u kontrastu prema zidu od ope- 
ke, raščlanjuje u uspravna zidna polja. 
Prozori u formatu vrata pojačavaju njiho- 
vu vertikalnost, uspostavljajući ravnotežu 
s horizontalnim nizanjem. 
Trg je preslika ranoga humanističkog ap- 
solutizma i racionalizma u kojemu do iz- 
ražaja više dolazi homogenost izraza nego 
osjećaj vladarske moći. Kralj je trg prvot- 
no namijenio stambenoj četvrti za radnike 
i namještenike kraljevske manufakture 
brokata, među kojima bi on i Ee kat- 
kad mogli stanovati u svojim paviljonima. 
Nakon kraljeva umorstva (1610), trg po- 
staje omiljena rezidencija aristokrata i gra- 
danskih skorojevića. 


Revolucionarnost tog izvedenog projekta 
za urbanizam jest u ostvarenju novog ti- 
pa stanovanja i gradske četvrti za stanov- 
nike velegrada. Uniformnost vanjštine 
pruža anonimni okvir visoke arhitekton- 
ske razine za velegradsko društvo, bez 
vidljive staleške diferencijacije i bez ob- 
veza reprezentativnog nadmetanja. Po- 
navljanje, variranje i dopunjavanje tog 
rješenja ne samo u Francuskoj već, prije 
svega, u Engleskoj (str, 442), dokazuje 
da ono zadovoljava potrebe novoga dru- 
štvenog sloja. 





(eee trijem sa stupovima 


Firenca: Ospedale degli 
—] bolničke prostorije LL avorište, ulica 


Innocenti 





| = 
u J #| 


aa E EE E TT aari 


Augsburg: gradska vijećnica 





Posljednje velike građevine slobodnih gradova 


Novi vijek I / Komunalne građevine gradske samouprave 447 


Većina gradova sagradila je svoje komu- 
nalne i reprezentativne zgrade već u sred- 
njem vijeku (str. 346 i d)). Od XV. st. na- 
dalje mnoge se od njih proširuju, pregra- 
đuju i ukrašavaju. Novi se stil stoga često 
iskazuje samo u pojedinačnim oblicima i 
u dekoraciji. Prijelaz u novu tipologiju, 
kao i prijelaz od srednjovjekovne Irag- 
mentirane arhitekture u zatvoren građe- 
vinski sklop, odvija se — napose u sjever- 
noj Europi — vrlo sporo. 


Sirotište u Firenci (Ospedale degli Inno- 
centi), sagrađeno nakon 1419. kao zakla- 
da korporacije svilara, smatra se prvom 
cjelovitom renesansnom građevinom. Or- 
ganizacijom i prostornim programom iz- 
vedenim iz samostanske sheme (str. 358 i 
Be nadovezuje se na srednjovjekovnu tra- 
iciju. 

Projekt FILIPPA BRUNELLESCHIJA razliku- 
je se, međutim, od usporedivih građevina 
srednjega vijeka po osnoj simetriji rimske 
antičke reminiscencije. Pomoću nje su pro- 
stori različitih funkcija i veličina rasporede- 
ni oko središnjeg dvorišta okruženog arka- 
dnim trijemovima. Od tri portala polaze us- 
poredne prostorne osi, lijeva vodi u crkvu, 
desna u prvu dječju dvoranu, a središnja 
prolazi cijelom dužinom zgrade, povezuju- 
ći u prostorni niz ulazni hodnik, središnje 
dvorište i stražnji hodnik. Tlocrt i elevacija 
su jednostavni, orijentacija je lagana. Sve 
glavne mjere prostorija, osim predvorja, iz- 
vedene su iz osnovnog ula — otvora 
arkada, odnosno veličine traveja u arkad- 
nom dvorištu. Crkva sirotišta nije sarnostal- 
na, ne dominira niti se ističe kao u sred- 
njovjekovnoj grupnoj gradnji, već je zajed- 
no s ostalim prostorima povezana u objed- 
injeni kompleks, 

Smatra se da je BRUNELLESCHI osobno 


proesiso samo otvoreno presdrnje: 
oje zaključuje građevinski sklop otvara- 
jući se nizom arkada na Trg Annunziale: 
ono uključuje i dva bočna prolaza: na li- 
jevoj strani je Via Colonna, na desnoj ulaz 
u susjedni samostan časnih sestara. Stupo- 
vi same lođe stoje na podnožju koje je u 
odnosu na razinu trga izvorno bilo povi- 
šeno za sedam stuba (po uzoru na rimsku 
sakralnu gradnju, str. 248). 

Lođe, samostalne ili kao sastavni dio jav- 
nih građevina, karakterističan su urbani 
element. Predvorje sirotišta ustanovljuje 
njihov tipološki i stilski uzor za renesansu 
(str, 420); oponašaju ga brojni trijemovi u 
FIRENCI i drugim talijanskim gradovima. 
Slična se lođa podiže 1516, i na strani tr- 
za nasuprot sirotištu, a u XVII st, i na pro- 
elju trga s crkvom 55. Annunziate, 


Funkcije gradskih komunalnih građevina 
uslojavaju se jačanjem javne uprave. Po- 
jedina upravna područja dobivaju vlastite 
zgrade (carinarnica, kovnica novca, oru- 
žarnica). 

U velikim talijanskim gradovima država- 
ma vi a ek modernih, multi- 
funkcionalnih upravnih građevina, Prema 


rojektu G. VASARIJA u FIRENCI se na- 

on 1560. gradi, djelomično uporabom 
starijih zgrada, kompleks Uffizija s dva 
krila, dugačak oko 120 m, podignut s ob- 
je strane ulice slične dvorištu. U VENECIJI 
oba glavna trga dobivaju svoj konačni o 
lik gradnjom triju novih državnih zgrada: 

prokurativa nakon 1514, Biblio- 

teke nakon 1537, Novih kurativa 
nakon 1582. 5 bibliotekom, što ju je nasu- 
Bo Duždevoj palači projektirao J. SAN- 

OVINO, prvi se put zgrada, namijenjena 
znanosti i obrazovanju, pojavljuje na eks- 
kluzivnu mjestu kao reprezentativna dr- 
žavna građevina, 
racionalni kao i za reprezentativni kara- 
kter tih zgrada tipično je nizanje istih eleme- 
nata u vertikalnim osima: arkade u prize- 
milju, visoki prozori na gornjim etažama, iz 
kata u kat bogato su raščlanjeni redovima 
stupova i drugim stilskim elementima. Isku- 
šavaju se umjetnička sredstva pomoću kojih 
će ubrzo u cijeloj Europi veliki volumeni i 
plohe postati dominantni elementi objedi- 
njenih ulica i trgova (str. 440 i d.). 


Sjeverno od Alpa političke promjene, pre- 

mještanje trgovačkih putova i nastanak 

bankarskog sustava BSE PETJA razvoj juž- 

nonjemačkih, nizozemskih i engleskih 
radova, 

Supo polovini XVI. st. razvijaju se or- 
namentalni stilovi koji preuzimaju pojedi- 
načne oblike regionalnih moa (C. 
FLORIS, J. WOLFF ST.). Nakon njih, po- 
četkom XVII. st., slijedi klasicizam inspiri- 
ran PALLADIJEM, sklon kubičnim volu- 
menima jasnih (PpOrENJA (I. JONES, J. 
VAN CAMPEN, JE WOLFF ML., E. HOLL). 
Još jednom nastaju važne komunalne gra- 
devine, npr. gradske vijećnice u R- 
PENU 1561, DEN HAAGU 1564, LEIDENU 
1595, AMSTERDAMU 1648, MAASTRICH- 
TU a MENE 1618. Zg 
Gradska vijećnica u Augsburgu, koju je 

rojektirao ELIAS HOLL, građena je 1615- 
20, kao jedan od posljednjih velikih prim- 
jera reprezentativne komunalne arhitektu- 
re slobodnih gradova, Povezivanjem juž- 
noga građevinskog bloka s tornjevima Holl 
ostvaruje jedan moron vrsnih indi- 
vidualnih građevinskih oblika, u kojemu se 
stapaju različite tendencije cijelog razdob- 
lja. Elevacija i tlocrt organizirani su simetri- 

no po uzdužnoj i poprečnoj osi, oko sre- 
dišnjih dvorana koje se protežu od proče- 
lja do začelja. Srednji trakt, sličan rizalitu, s 

vije prozorske etaže, dvostrešnim krovom 
i slijepim zabatom koji je ukrašen voluta- 
ma, diže se iznad građevinskog kom- 
pleksa, Dva tornja sa “švapskim kapama" 
postavljena su na bočne strane zbog, pre- 
ma Hollovim Ljeta “postizanja heroj- 
skog izgleda", U naglašavanju srednjeg di- 
jela građevine i u pk heterogenih ele- 
menata u cjelovito obličje, nagovješćuje se 
barok. Građevinska masa diže se u središ- 
tu grada visoko iznad srednjovjekovnih 
kuća te se, kao dominanta, otvoreno nad- 
meće s velikim sakralnim građevinama. 
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S humanizmom se stvara moderna publi- 
ka koja poznavanje književnosti i umjet- 
nosti podiže na razinu društvenih vrlina, 
U tu svrhu osnivaju se akademije: udruge 
mecenatskih diletanata, učenih humanista 
i umjetnika, 
Raširenost klasičnih latinskih tekstova u 
posljednjoj trećini XV. st. rezultira oživlja- 
vanjem kazališta. Iz izvedbi antičkih ko- 
mada u dvoranama i dvorištima palača ra- 
zvijaju se novi oblici kazališta kao viši ob- 
lik društvenosti. 
Koncem XVI. st. u nekim gradovima i re- 
zidencijama umjesto improviziranih po- 
zornica počinju se graditi trajni kazališni 
rostori i zgrade, npr. 1585. u FIRENCI 
azališna dvorana u (jj Ba u kojoj se 
izvode i DE opere (]. PERI, Dafne). 
Teatro Olimpico u Vicenzi, kazalište 
io je projektirao PALLADIO, otvoreno 
2 


4, drži se prvim stalnim samostalnim. 


kazalištem nakon antike. Kao zakladu da- 
la ga jE odići Accademia Olimpica, kojoj 
je PA IO bio jedan od osnivača. Kon- 
cipirao je malo, zatvoreno “komorno ka- 
zalište" prema načelima i s elementima 
velikih otvorenih rimskih kazališta (str. 
238). Zona pozornice sastoji se od polu- 
kružne, u ovom slučaju malo izdužene or- 
kestre, od proscenija u obliku poprečno 
položenog pravokutnika, te zida scene u 
obliku dvokatne fasade s tri portala. Pro- 
stor za gledaoce sa stebenastim sjedalima 
diže se strmo, kao u antičkom kazalištu. 
Kolonada s balustradom koja je ukrašena 
skulpturama odvaja ga od vanjskoga zida. 
Strop oslikan kao nebeski svod i persbekti- 
va "ulica" očituju iluzionistički karak- 
ter. U svrhu jačeg perspektivnog dojma 
ulice se prema pocni sužavaju i isto- 
dobno uspinju. Nepomične bočne kulise 
oponašaju ulice u dubini oivičene pala- 
čama iz kojih se kroz vrata u zidu scene 
pojavljuju glumci. Tako se ovdje anticipira 
povezivanje proscenija i dubinske pozor- 
nice, tipično za moderno kazalište, 


Neposredno djelovanje PALLADIJEVA ek- 
sperimenta koji polazi od antičkih uzora, 
ograničeno je na mali broj kasnijih Zabe: 
vina (VV. SCAMOZZI u SABBIOMNETITI, 
ALEOTTI u PARMI). Na daljnji razvoj ka- 
zališta presudno su utjecala drugačija us- 
mjerenja. 
Preuzimanjem lođa iz dvorišta palača u pro- 
stor kazališta nastaje ište s ložama. 
U engleskim — pretežno drvenim — 
Pun kazalištima elizabetinskog doba, 
ao što je npr. Globe Tbeatre u LON- 
DONU, u poligonalnom prstenu galerija 
oko partera sa stajaćim mjestima, te s 


podijem pozornice i scenskim uređajem, 


sačuvalo se načelo scenske radnje koja se 

odvija među gledaocima. 

U baroknom tu s ložama ravna 
loha partera najčešće je s tri strane okru- 
ena višekatnim prstenovima loža, dok 

četvrtu stranu zauzima pozornica. Orke- 

stra, nekadašnji prostor za nastupe, redu- 
cirana je na uzak prostor za glazbenike, 
smješten između gledališta i proscenija 

(orkestar). Pročelje scene preobražava se 


u okvir dubinskog iluzionističkog prosto- 


ra pozornice-kutije, frontalno otvorene 


prema publici. Aulise i prospekti umeću se 
sa strane ili eventualno odozdo. 
Kazalište s ložama posvuda se nametnulo 
jer je najbolje odgovaralo zahtjevima ba- 
roknoga dvorskog društva, koje je posjet 
kazalištu shvaćalo kao nastavak dvorskih 
svečanosti pri kojima sudionici sami po- 
staju glumcima. To je i razlogom što mno- 
a kazališta služe kao svečani prostori za 
Jalove, plesove pod maskama i slične 
društvene događaje, 

u Berlinu sagrađena je 1741-43, u 
doba FRIEDRICHA VELIKOG, prema pro- 
jeku G. W. VON KNOBELSDORFFA, po- 
najprije kao reprezentativna zgrada za veli- 
ke plesove pod maskama i balove, s kojima 
su često povezane opeme izvedbe. 

Zgrada se sastoji od tri svečane dvorane u 
nizu, do kojih se izvana izravno dolazi pre- 
ko otvorenih stubišta postavljenih na tri 
strane zdanja. Od trijema na čeonoj strani 
slijede jedna za drugom: poprečno posta- 
vljena Apolonova dučrana kao foaje te duvo- 
rana za svečanosti i gozbe malom blesna i 
kazališna dvorana u obliku otkove, 
okružena s tri reda loža, te naposljetku Ko- 
riniska dvorana potkovastog oblika, no 
okrenuta u suprotnom smjeru, koja služi 
kao pozornica. Sve su dvorane međusob- 
no povezane izravno ili hodnicima. 
U središnjoj kazališnoj dvorani publika, 
smještena u skladu s društvenim rangom, 
promatra zbivanja kao u nekom dvorištu 
s lođama ili u nekoj areni za turnire, ili 
pak aktivno sudjeluje u društvenoj pred- 
stavi. Parter (parket) je kod kazališnih 
predstava spušten na razinu postolja, no 
pomoću kolotura može se podići na razi- 
nu pozomice i povezati s Korintskom 
dvoranom u kontinuiranu površinu za iz- 
vedbu i ples. U tom slučaju kulise se 
smještaju u duboke prozorske niše op- 
hodnog prostora, 
Sporedni prostori svedeni su praktično na 
etažu postolja i na stubišta. scenska tehni- 
čka oprema ograničena je na minimum. U 
unom opsegu zgrada mora služiti glavnoj 
runkciji arhitektonskog okvira za svečanu 
samoreprezentaciju dvorskog društva. 


Sa sve izrazitijim razvojem monofunkcio- 
nalnog kazališta, MJE E širokoj pu- 
blici, amfiteatralno gledalište postaje sas- 
tavnim dijelom kazališta s ložama. Poviše- 
ni redovi sjedala dijelom zamjenjuju par- 
ter, koji gubi funkciju prostora za izvedbu 
ili za svečanosti. Već kazalište što ga je 
LEMERCIER sagradio za kardinala RI HE. 
LIEUA, otvoreno 1641. u Palais Royalu, 
ima u jednostavnom obliku prstenove lo- 
ža, amfiteatar, parter, orkestar i scenu s 

JOzornicom poput Pink kutije. 

I drugoj polovini XVIII. st. sagrađena su 
brojna kazališta, prije svega u francuskim 
irida gdje se unutar velikih zdanja 
zbiva prijelaz u kazalište po mjeri građan- 
skog društva (5OUFFLOT: Grand Thćatre, 
LYON 1753; PEYRE i WAILLY: Odćon, 
PARIZ 1770; V. LOUIS: Grand Thćatre, 
BORDEAUX 1780). 
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K&nigsberg: kuća profesora, a tlocrt, b pogled 
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= prostorija 
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[TT] hodnik, predsoblje 
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Insterburg: renesansna kuća 
trgovca, ulični zabat 


Liibeck: kasnobarokna patricijska 
kuća, prizemlje 


Suvremene varijante srednjovjekovnih tipova kuća 
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Homogenost mnogih gradova od sred- 
njeg do novog vijeka počiva na posto- 
janosti tipova kuća koje zadovoljavaju 
potrebe što ne podliježu promjenama. 
Nova izgradnja ili pregradnja kuća u sti- 
lu određencg razdoblja stoljećima se 
odvija u okviru proporcija što ih je za- 
dao prevladavajući tip kuće i pravila za- 
natske tehnike ovisna o raspoloživu 
građevnom materijalu, Tako nastaje po- 
vijesna struktura starih gradova s Bi 
nim individualnim i vremenskim sti 
skim inačicama unutar sveukupne tipo- 
logije. 
Regionalni tipovi stambenih kuća ovise o 
značka i ajolika, klime, privrede i o 
raspoloživu građevinskom zemljištu. Uli- 
čna mreža i podjela na parcele čvrsto su 
zadane (str. 536 i d.). Karakteristično je da 
se pri proširenju AMSTERDAMA u A&AVII. 
st. (str, 432) na gotovo nepromijenjen na- 
čin ELE uske parcele i tip kuće, koji je 
još od XII. st uobičajen u obalnim grado- 
vima sjeverne Europe. 
U mnogim gradovima srednje, zapadne i 
sjeverne Europe sve do XIX. st. prevlada- 
va visoka, uska kuća-skladište sa zabatom 
okrenutim prema ulici (str. 342). Kuća tr- 
u Insterburgu, podignuta 1614, 
jednostavni je primjer zaodijevanja u re- 
nesansni ornamentalni stil, koji se od Ni- 
zozemske preko sjeverozapadne Njema- 
čke, duž obala Baltičkog mora širi sve do 
Skandinavije (str. 422). 
Građevinska struktura kuće ne mijenja se, 
dok se funkcije u unutrašnjosti postupno 
diferenciraju. Jedina visoka prostorija pri- 
zemlja sve se češće Pog da bi se je- 
dna ili dvije prostorije koristile za trgova- 
čku djelatnost; kuhinja biva lišena izrav- 
nog osvjetljenja. 
“Diele" ostaje ned prostor kuće da bi 
se postupno od skladišnog prostora preo- 
brazio u reprezentativni prostor za pri- 
manje. Nad jednom trećinom njegove po- 
vršine obična se ugrađuje međukat ili op- 
hodna galerija. U gornje etaže vode jedno 
ili dva stubišta. Po uzoru na plemićka zda- 
nja glavno se stubište u baroku povećava 
preko potrebne mjere i postaje daominant- 
ni element (str. 47/2). Povezanost s radi- 
onicom i skladištem isprva se još smatra 
staleški primjerenom, no s vremenom nad 
gospodarskom funkcijom preteže stano- 
vanje, a sfera privatnog obiteljskog života 
odvaja se od društvene reprezentacije. 
Karakter skladišta iščezava i na vanjštini, 
iako se potkrovlja još dugo koriste za 
skladištenje robe. 
Zbog sve veće potrebe za prostorom, po- 
dižu se uska krila u dvorištu, uglavnom 
samo duž jedne granice parcele; nizom 
soba u dvije ili tri etaže produžuje se 
stambeno područje u dubinu parcele. Do- 
datnu mogućnost proširenja pruža kupnja 
susjednih parcela, što omogućuje uzna- 
Braskm privatizacija m zem- 
jišta koje postaje predmetom slobodne tr- 
žišne ponude i potražnje. 


. Primjer ijske kuće u Liibecku (ku- 


ća Behn Prae kako ni nakon spaja- 
nja dviju kuća i višestruke pregradnje, u 
kasnom XVIII. st. unutrašnji raspored, iz- 
veden iz kuće-skladišta, nije bitno promi- 
jenjen, već je samo naglašena njegova re- 
prezentativna funkcija. 


Staleško društveno uređenje ogleda se u 
veličini i opremljenosti kuća te njihovu 
smještaju u određene dijelove grada. Veli- 
čina kuća trgovaca i obrtnika u skladu je 
s prvotnim spojem stambenih i radnih 
rostora, a dimenzije se povećavaju oso- 
bito kod kuća trgovaca zbog skladišne na- 
mjene. 
Kuća profesora iz XVIII. st. u Konigsber- 
gu karakteristična je za skromni životni 
standard intelektualne elite koja, najčešće 
bez imetka i zemljoposjeda, živi samo od 
svoje službe: to je jedna od dvoetažnih 
kuća u nizu koja se strehom okreće pre- 
ma ulici; ima jednu veću i jednu manju so- 
bu u prizemlju, između kojih je mala kuhi- 
nja bez prozora, a u stražnjem NE 
dvorište s vrtom, stajom i sjenikom. Na 
gornjoj etaži ponavlja se isti raspored pros- 
torija, a u krovnoj etaži je mansarda. Takva 
kuća s pet soba i kuhinjom odgovara eko- 
nomskoj moći srednjeg staleža. Nestaju po- 
slovni i skladišni prostori, kuće su ograni- 
čene samo na stambenu funkciju. Funkciju 
društvene reprezentacije preuzima sveuči- 
lište kao javna ustanova. 


Brigu za stanovanje siromašnih slojeva 
stanovništva dijelom preuzimaju sami gra- 
dovi, dijelom pojedini imućni građani, 
najčešće pak javne zaklade. Njihovim po- 
sredovanjem grade se male kuće ili nase- 
lja s malim stanovima koji se ustupaju bes- 
latno ili za nisku najamninu. 
uggerei u Augsburgu, zaklada obitelji 
FUGGER iz 1519, već je među suvremeni- 
cima djelovala kao socijalni i arhitektonski 
uzor. To sustavno Sai prišjadsko 
naselje arhitekta THOMASA ESA cbu- 
hvaća 53 kuće u nizu sa 106 stanova, 
okružene posebnim zidom. U prizemlju i 
BELNnI etaži prosječna kuća sadrži po je- 
an stan s prostranom kuhinjom i tri sobe, 
iskoristive površine od oko 40-50 m“. Go- 
dišnja najamnina iznosila je gotovo sim- 
bolički jedan rajnski gulden. Za održava- 
nje naselja brinula se zaklada. Kuće su 
prototipovi malih stanova za zadovolja- 
vanje osnovnih potreba. 5 obzirom na vri- 
jeme nastanka, one stanovnicima pružaju 
razmjerno dobar standard stanovanja, 
omogućujući njihovo uključivanje u čvr- 
stu strukturu društvene Ca ads 
U drugim gradovima uglavnom nastaju 
manji kompleksi sličane tipologije, među 
kojima kuce s trijemovima, npr. u GDAN- 
SKU, Značajno je da gotovo ne postoji tip 
najamne zgrade. Pojedinačna kuća tvori 
egzistencijalni temelj gotovo svih obitelji. 
uće i građevinske parcele još nisu posta- 
le izvori rente i predmet špekulacija. 
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Balthasar Neumann: projekt za stambenu i poslovnu kuću u Wurzburgu 


a pogled, b tlocrt (prizemlje) 


Pariz: Place Dauphine, kuće u nizu 
shematski plan (v. str. 440) 


0 


Pierre le Muet: projekt za kuću u nizu 
a tlocrt prizemlja, b tlocrt gornje etaže, c pročelje 


Počeci tipološkog razvoja urbane stambene kuće 
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Novi tipovi kuća i stanova najprije nas- 
taju u gradovima, koji su utemeljeni ili 
prošireni nakon srednjega vijeka, a u koji- 
ma se najprije mijenja i struktura stanov- 
ništa. Osim o zanatlija i građana 
koji se bave poljoprivredom, u trgovačkim 
središtima, u rezidencijalnim i glavnim 
gradovima pojavljuju se službenici, na- 
mještenici i uslužne djelatnosti, a k tome i 
sve veći broj radnika manufaktura i prvih 
industrijskih poduzeća. 

Povećava se broj gradskih stanovnika bez 
vlastitog zemljišta i bez kapitala, Grade- 
vinske parcele za nove kuće u starim di- 
jelovima gradova jedva se još mogu naći. 
Nove poticaje za gradnju stambenih četvr- 
ti i zgrada pružaju novoutemeljeni grado- 
vi, PoE gradova ili izgradnja pred- 
grada (str. 434, TORINO; str. 440, PARIZ; 
str. 442, BATH), 

Prvotno jedinstvo mjesta gdje se i radi i 
stanuje počinje se gubiti. Sve veći dijelovi 
stanovništva rade kao ovisna radna snaga, 
Mnogi poduzetnici odvajaju radni prostor 
od stambenog, tako da se sve više s jedne 
strane _ podižu. monofunkcionalna podu- 
zeća (manufakture), a s druge isključivo 
stambene zgrade. 

Stambene kuće ne grade se samo za po- 
jedinačne vlasnike s individualnim zahtje- 
vima, nego i za veće skupine stanovnika. 
Prostorni programi koji moraju zadovoljiti 
opće interese rezultiraju stvaranjem ujed- 
načenih tipova, Racionalno i sustavno mi- 
šljenje s jedne strane, a s druge apsoluti- 
zam i centralizam vladara potiču objedi- 
njeno projektiranje i izvedbu trgova, ulica 
i gradskih četvrti. Moderna novčana priv- 
reda omogućuje financiranje velikih pro- 
jekata: najamne kuće Pala siguran i 
unosan oblik ulaganja kapitala. 


Uspostava tipologije gradskih stambenih 
kuća polazi u novom vijeku od dva razli- 
čita temeljna tipa, kuće u nizu i palače, 
Kuće u nizu, euj tveni 
potez, nastaju kao racionalna posljedica 
tradicionalne srednjovjekovne zbijene 
Bes kuća na skučenim građevinskim 
ae ama, i kao rješenje normalnih stam- 
enih potreba u jednakim kućama za sta- 
novnike koji se izmjenjuju. 
Francuski arhitekti, skloni racionalnosti i 
sustavnosti (npr. obitelj DUCERCEAL) već 
su u XVI. st. — za razliku od talijanskih teo- 
retičara — u svojim planovima idealnih gra- 
dova, trgova i ke rij projektirali dugačke 
objedinjene komplekse višekatnih kuća u 
nizu, sa zabatnim pročeljima. Na njima se 
već opažaju karakteristični elementi fasada 
francuskih kuća: trijemovi u prizemlju, na 
gornjim katovima prozori-vrata koji sežu 
sve do poda s ogradama od Sono želj- 
eza, mansarde u potkrovlju (str, 444), 
Prototip kuća u nizu objavio je 1647. P. LE 
MUET u svojem djelu “Manier de bien ba- 
stir pour toutes sortes de personnes", Pre- 
dnja kuća s tri etaže i potkrovljem, te 
stražnja kuća sa stajom za konje u prize- 


milju i stambenim prostorijama u gornjem 
katu i potkrovlju, povezane su galerijom 
duž jedne strane dvorišta. Srazmjerno ve- 
like sobe dobivaju izravno svjetlo; hodnik 
i stubište svedeni su na minimum. 
Vertikalno redanje prozora sve do istak- 
nute mansardne kućice čini svako pojedi- 
no pročelje izrazito vertikalnim. Horizon- 
talni vijenci uspostavljaju formalnu ravno- 
težu tek u cijelom nizu kuća, 
Place Dauphine s graničnom Rue de 
Harnay prva je pariška četvrt (quartier) s 
nizovima jednakih kuća podignuta prema 
kraljevoj uredbi (usp. str. 440). 
Kuće, poredane oko trga u dvostrukim ni- 
zovima, u prizemlju imaju dućane: svaka 
jedinica sa svake strane središnjeg hodni- 
ca ima dva dućanska i jedan sporedni 
rostor. Do stanova na dvije gomje etaže 
i u potkrovlju dolazi se stubama koje vo- 
de iz dvorišta. 
Raspored cjeline — i kod kasnijih projeka- 
ta — određuje nizanje pojedinačnih kuća. 
U oblikovanju ulica i trgova nameće se, 
međutim, tendencija da se raščlambe pro- 
težu na cijelu građevinu te njima objedine 
pročelja ulica i nk (str. 444, Place des 
osges; str. 426, Place Vendćme). Odgova- 
rajući unutrašnji raspored sa stanovima na 
samo jednoj etažnoj razini uslijedit će tek 
kasnije, nakon što je napuštena tradici- 
onalna mala parcela kao standardni ele- 
ment individualnog korištenja zemljišta. 


Na jugu Europe kao novi tip gradske pa- 
tricijske kuće razvija se ka palača 
(str. 454 i d.). Male zgrade zamjenjuju veli- 
ki volumeni s horizontalnim džnan po- 
vršinama i nizovima prozora, stvarajući is- 
todobno prototip za druge vrste urbanih 
Zgrada, Slično kao kod rimske inzule (sr. 
224), pojedinim se etažama prilazi vodo- 
ravno iz unutrašnjeg dvorišta preko opho- 
dnih galerija i okomito stubama postavlje- 
nim na prikladno mjesto. 

Sustavna izgradnja s velikim građevinskim 
volumenima ostvaruje se u XVII. st. na ci- 
jelom gradskom području TORINA (str. 
434). Slična dosljedna provedba planova 
u drugim se europskim gradovima isprva 
ne zi ife nametnuti, 

U pojedinim slučajevima staro načelo ver- 
tikalne unutrašnje podjele povezuje se s 
tipom građenja u blokovima. U Wiirzbur- 
gu npr., Balthasar Neumann 1738. na 
slobodnoj površini glavnoga trga, na mje- 
stu srušenih starijih zgrada, podiže stam- 
benu i poslovnu u za sedam trgo- 
vaca. Volumen građevine podijeljen je u 
sedam okomitih jedinica s dućanima, sta- 
novima, skladištima i zasebnim stubišti- 
ma. U stanovitom smislu riječ je o preno- 
šenju srednjovjekovne pojedinačne kuće 
u konstrukcijski i optički objedinjen veliki 
blok, koji u urbanizmu XVIII. st. postaje 
sve učestaliji. 

Prijelaz prema etažnim najamnim zgrada- 
ma sa središnjim pristupom potvrđuje se 
tek u XIX. st. (str. 538 i di), 
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U gradovima Lombardije, Veneta i Toska- 
ne, prije nego u ostalim dijelovima Euro- 
e, razvijaju se novi oblici Boone. 
Zahvaljujući novčanoj privredi stvara se fi- 
nancijsk: griserjnija koja u sve većoj 
mjeri određuje politiku i stil života. 
Od XIII. st. omiljen tip stambene i poslo- 
vne kuće talijanskog plemstva jest grad- 
ska palača. U kasnomu srednjem vijeku 
oblikuju se u pojedinim krajevima njezini 
karakteristični tipovi (str. 344). Zbog isto- 
vjetnosti državne uprave i aristokracije us- 
postavlja se intenzivan odnos između jav- 
ne arhitekture i privatne kuće. Komunal- 
na palača (palazzo) monumentalizirani je 
oblik stambene kuće (casa). 
U renesansi se pojačava horizontalno pru- 
žanje volumena, koje omogućava jasnu 
raspodjelu funkcija po pojedinim etaža- 
Ima, 
Prizemlje, zatvoreno poput utvrde, služi 
kretanju trgovaca, kupaca, klijenata i pos- 
jetilaca. Androna (široki prolaz) i ulazni 
atrij, katkad spojeni, predviđeni su kao 
prolaz za konjanike i kola. Središnje duvo- 
rište s trijemovima, kao otvoreno unutraš- 
nje pročelje palače, služi za pristup, 0s- 
vjetljenje i reprezentativna događanja. 
Prvi kat (plano nobile) svojim raskošnim 
prostorijama tvori reprezentativni okvir, u 
skladu s društvenom položajem, javnim 
službama i gospodarskim interesima patri- 
cijskih obitelji. Na drugom katu nalaze se 
rivatni stambeni prostori. 
Zbog višestruke namjene, obiteljske pala- 
če u cijeloj Europi postaju prototipovi ve- 
likih SroRkih zdanja (vlada, uprava, sud). 
U XV. st. otpočinje intenzivna Ena 
privatnih palača. Njihova monumentali- 
zacija najprije se širi Toskanom. U 
tipološkom smislu i dalje prevladava za- 
tvoren građevinski blok s prizemljem 
gotovo bez prozora i pravilnim nizovima 
prozora na gornjim katovima. Razdijelni 
vijenci ispod prozora (potprozorski vijen- 
ci), kao i glavni završni (krunski) vijenac, 
naglašavaju vodoravno protezanje katova. 


U ranoj renesansi nadmeću se dva rje- 
šenja: pročelje s rustikom i pročelje s pilas- 
trima. 
Pročelje s rustikom (s bunjastim ziđem) 
najprije se umj: u FIRENCI. Godine 
1444-04. MICHELOZZO gradi za COSIMA 
MEDICIJA palaču Medici. Tradicionalna 
firentinska arhitektura klesancima pojed- 
nostavnjenjem i predimenzioniranjem za- 
dobiva monumentalnost koja se može tu- 
mačiti jedino kao izraz naručiteljeve moći i 
želje za afirmacijom. Palača treba uke 
na stvaranje javne svijesti o snazi obitelji 
MELICI. Taj primjer oponašaju i druge VO- 
deće obitelji, a neke ga nastoje i nadmašiti 
(npr. palača Pitti i ča Strozzi). Grade- 
vine tog tipa pojavljuju se u svim gradovi- 
ma co ane (str, 422 i d.). Kok 
e s pilastrima gotovo je istodob- 
no, oko 1446-50, na monumentalan način 
prvi put ostvareno u palači Rucellai, pre- 


ma projektu LEONA BATIISTE ALBER- 
TIJA. Raščlamba  rustificiranih površina 
redovima pilastara po antičkom uzoru, 
koja se idalava od srednjovjekovne tradi- 
cije, u FIRENCI se, međutim, nije ustalita 
premda predstavlja inovaciju koja će bit- 
no utjecati na daljnji razvoj (str. 424 i d.). 


Monumentalizacija i stilizacija vanjštine 
orethodi istom postupku u unutrašnjosti. 
elik broj raznih funkcija ne može se lako 
dovesti u simetrični i osni raspored, kakav 
zagovara renesansna teorija. stoga se on 
isprva ograničava samo na glavne portale, 
ulazni prostor i unutrašnje dvorište, iza či- 
jeg se pravilnog četverokuta skriva nepra- 
vilnost prostorija. uo međutim, 
pravilnost i simetrija nadvladavaju sred- 
njovje kava tradiciju i pragmatičnost. 
visokoj renesansi unutrašnji se raspo- 
red postupno usklađuje sa simetrijom pro- 
čelja i unutrašnjeg dvorišta, što često zah- 
tijeva neprirodnu prilagodbu PRE Og i 
društvenog života formalnim načelima, 
analogno sličnoj pojavi u antičkoj rimskoj 
tradiciji. Rimska kuća s atrijem tipološki je 
osnosimetrična građevina; na jedan način 
i obiteljski život u starom Rimu pokazuje 
strogo stilizirane aspekte (str. 222). I u no- 
vom vijeku stilizacija i ceremonijal vladar- 
skih dvorova sve više prožimaju javni ži- 
vot, dosežući vrhunac u razdoblju apsolu- 
tizma (Španjolska, Francuska). 
Osna simetrija tlocrta već karakterizira 
Strozzi u FIRENCI, što ju je 1489, 
započeo B. DA MAIANO. U prizemlju, 
Npr., sve su prostorije, unatoč različitim 
funkcijama, grupirane po načelu zrcalne 
simetrije. Stube dvostrukih krakova, koje 
iz arkadnog dvorišta s jedne i s druge stra- 
ne vode do grupe dvorana za primanje na 
gornjem katu, već najavljuju razvoj prema 
velikim dvostrukim sklopovima barokno- 
ga doba (str. 472). gile | 
visokoj renesansi osna simetrija postaje 
temeljno načelo projektiranja, koje do kon- 
ca XIX. st. gotovo i nije dovedeno u pitanje, 
a na kojemu se zasniva jasnoća tlocrta, pro- 
stornih nizova i građevinskih volumena, 
Projekti i građevine Andree Palladija 
uzori su mnogim europskim arhitektima 
idućih razdoblja. a V na u 
VICENZI (pročelje, str. 424), što ju je za- 
počeo 1565, pokazuje u tlocrtu višestruko 
načelo osne i zrcalne kompozicije: duž 
glavne osi, u bočnim i poprečnim osima, 
u rasporedu stuba, vrata, prozora i niša. 
Tlocrt koji je PALLADIO objavio u svojoj 
knjizi, raspodjelom prostora i usklađiva- 
njem njihovih dimenzija demonstrira me- 
todu projektiranja i proporcioniranja svih 
prostorija prema renesansnim teorijama, 
zasnovanim na proučavanju antike, a koji- 
ma dominira želja za savršenstvom. U te- 
žnji za objektivnom jasnoćom i ljepotom, 
približavajući se gotovo sakralnoj arhitek- 
turi (str. 458), profana se arhitektura oslo- 
bađa svake slučajnosti, ali gubi pritom i 
subjektivnu originalnost. 
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U XVI. st. oblici uređenja i života u grado- 
vima ulaze u krizno razdoblje. U XVII. i 
XVIII. st. vladarski apsolutizam i državni 
centralizam određuju politiku, a sve više i 
život u gradovima. U zapadnoj i srednjoj 
Europi plemstvo koje je — za razliku 
onog u Italiji — izbjegavalo gradove, podi- 
že svoja boravišta u glavnim i rezidencijal- 
nim gradovima, pa time u sve većoj mjeri 
utječe na izgled grada (npr. u PARIZU, 
TORINU, BEČU, ŽENEVI, MUNSTERU). 
Različite graditeljske tradicije na jugu i S 
veru stvaraju dva temeljna tipa gradske 
plemićke kuće, talijanske palače 

Zo) i francuskog hčtela. 


Kod gradskih palača talijanskoga tipa ob- 
likovanje ostaje pri zatvorenu građevin- 
skom bloku s unutrašnjim dvorištem, koji 
se razvio u renesansi (str. 454). U baroku 
pored glavnog žarišta RIMA i mnogi dru- 
i gradovi, uključujući i one u srednjoj i 
istočnoj Europi, imaju die regionalne 
škole, npr. GENOVA, TORINO, BEČ, 
PRAG, SANKT PETERBURG. 
Na pročeljima sve se više naglašava sredi- 
šnji dio, koji se na pročelju ističe kao niza- 
lit, često sa zasebnim redom stupova (ve- 
liki red) i zabatom. Dotadašnju statičku 
ravnotežu i horizontalno redanje nadvla- 
dava jedan dinamički i dominantni ele- 
ment. 
Os simetrije produžuje se u unutrašnjost 
sve do centralnog dvorišta, koje je u na- 
čelu element centriranja i cirkulacije. Dvo- 
rište neutralizira os simetrije, te olakšava 
pra oo svjetla u gornje etaže. Kod 
dugačkih, uskih ili iznimno velikih građe- 
vinskih kompleksa često se grade dva ili 
više dvorišta, napose za pp pro- 
storije i staje usp. str. 454). 
Glavno stubište pretežno se nalazi na jed- 
noj strani (rjeđe udvojeno na obje strane) 
ulaznog predvorja s kolnim prolazom. 
Stubište ima funkciju glavnog prostora za 
ceremonijalni prijam i pristup reprezenta- 
tivnim prostorijama u prvom katu (piano 
nobile, bel ćtage). 
Glavna dvorana (salon) uglavnom zauzima 
srednji dio pročelja iznad ulaza u srednjem 
rizalitu, no stroga pravila ipak ne postoje. 
Ideal potpune simetrije prema strogo 
aksijalnoj tlocrtnoj shemi — nakratko ost- 
varen u renesansi (str. 454) — zamjenjuje 
se znatno raznolikijim grupiranjem pros- 
tora. Budući da su bočne strane palača 
često okružene drugim građevinama, sre- 
dišnja skupina prostorija nužno se orijen- 
tira dijelom prema pročelju, a dijelom dne 
ma dvorištu. Prijašnje trijemove oko dvo- 
rišta zamjenjuju hodnici, koji omogućuju 
pristup jednom dijelu prostorija neovisno 
od drugih (appartement semi-double), za- 
državajući pri tome tradicionalno redanje 
soba s vratima u istoj osi (enfilade). 


Hdtel, temeljni tip gradske rezidencije 
francuskoga ora otječe od srednjo- 
vjekovnih p 


emićkih dvoraca: raznolikih 


skl a s više krila različitih oblika i funk- 
cija Qladanjski dvorci, str. 463). 
Po uzoru na Paname dvorce, a pre- 
ma kompozicijskim zakonima baroka, raz- 
ia se tip stambene zgrade povučene od 
ulice (cops de logis) s dominantnim grade- 
vinskim volumenom u dnu počasnoga 
dvorišta (cour d'bonneur), koje s obje stra- 
ne obuhvaćaju zrcalno jednaka krila go- 
spodarskih i sporednih zgrada. Naknadno 
izgrađeno krilo, zid ili ograda od željeznih 
rešetaka s ulaznim vratima zatvaraju 
dvorište prema ulici. Stražnje pročelje ln 
de logisa okrenuto je vrtu. Svoj tradi- 
cionalni i ekskluzivni način života plemst- 
vo nastavlja i u gradu. Situacija u gradovi- 
ma pogoduje strukturiranju građevine po 
načelu dubinskog stupnjevanja duž sre- 
dišnje osi. Primjenom mnoštva različitih 
rješenja francuskim arhitektima uspjelo je 
prevladati često nepovoljne oblike parcela, 
te udobno, diferencirano stanovanje (com- 
modite) povezati sa staleškom tradicijom, 
Počasno dvorište istodobno služi kao re- 
prezentativno prednje dvorište i kao go- 
spodarsko dvorište (staje, spremišta). Si- 
metrična raščlamba gospodarskih zgrada 
stoga se prilagođava glavnoj zgradi, pri 
čemu je katkad neizbježan formalizam. 
Među prve pravilne b6lele spadaju palača 
ferarskog kardinala, “Le grand Ferrare", 
što ju je u FONTAINEBLEAUU_ podigao 
SERLIO, te kuća koju je PH. DELORMES5S 
sagradio za sebe u PARIZU, obje iz sredi- 
ne XVI st. Široke, premda nepravilne par- 
cele omogućuju gradnju dva usporedna 
prednja dvorišta, od še jedno služi kao 
Rpoanio a drugo kao počasno. Tra- 
icija barokne gradnje nalaže simetričnost 
i središnju dominantu kako za počasno 
dvorište, položeno sa strane, tako i za vrt 
koji zauzima cijelu širinu parcele. Rješenje 
je u kompoziciji s usporedno postavlje- 
nim osima i krovovima između ulične i 
vrtne strane, te u odgovarajućem grupira- 
nju prostora (str, 470, Hitel de Matignon). 
Jedan od najranijih sklopova tog tipa, sa- 
građen još po načelu appartement simple, 
jest Hotel de Liancourt, koji su 1613-23. 
podigli S. DE BROSSE i LEMERCIER. 
Razvoj tipologije dvorca i bćtela u tijesnoj 
su vezi. U kompoziciji velikih masa dvo- 
rac pruža više mogućnosti, dok poveza- 
nost dijelova kod hotela vodi do primjene 
profinjenih i praktičnih rješenja. Pri tome 
se napose razvija appartement double 
koji je prvi put vjerojatno izveo F. MAN- 
SART u Hćtel du Jars, 1648. 
Tip bćtela s racionalnim i raznovrsnim tlo- 
crtnim rješenjima, koji je u usporedbi s ta- 
ljanskom shemom arhitekture u bloku 
mnogo fleksibilniji, te revno objavljivanje 
teoretskih djela s opisima i grafičkim repro- 
dukcijama, objašnjavaju veliki utjecaj tran- 
cuske arhitekture. No riječ je tek o jednom 
aspektu u kojem se ze egzemplarni 
karakter francuskog apsolutizma, kao i 
sveukupne francuske kulture u razdoblju 
baroka. 
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Vicenza: vila Rotonda 





Palladijeve vile: ostvarenje idealne arhitekture 





Zajedno s antikom renesansa otkriva i lje- 
jem krajolika i život na lađanju, napose 
jeti, kao dopunu života u skućenim gra- 
dovima. Već 1350. Boccaccio u “Decame- 
ronu" opisuje ladanjske vile sa središnjim 
dvorištem, lodama, oslikanim dvoranama 
i sobama, vodoskocima i obzidanim vrto- 
vima, kao suprotnost gradskim palačama. 
U svojem traktatu “De re aedificatoria" 
(1452) L. B. ALBERTI dongsi iscrpni pro- 
gram za “gospodske kuće" prema anti- 
čkom uzoru vile PLINIJA ML. Od većeg 
broja pobrojenih prostorija, glavne među 
njima, ulazno predvorje i prostorije za je- 
lo i boravak, trebaju se otvarati prema je- 
dnom središnjem prostoru (“sinus"), po 
uzoru na rimski atrij “kao što se javne 
oko otvaraju prema forumu" (str. 
26). U vidnom polju treba se nalaziti ku- 
ćni oltar. Zimska blagovaonica treba imati 
peć, ljetna izlaz prema vrtu. Blagovaoni- 
ce, koje moraju biti prostranoj svijetle i 
svečane, imaju istodobno i funkciju dru- 
štvenih prostorija. Iz njih se prelazi u pri- 
vatne prostorije sa spavaonicama. Cen- 
tralizacija kuće postaje važnim načelom. 
Otvoreni se atrij najčešće nadomješta za- 
tvorenom dvoranom. Ranorenesansnu vi- 
lu centralnog tipa predstavlja npr. vila 
Medici u POGGIO A CAIANO, koju je 
1480. sagradio G. DA SANGALLO. Prize- 
mna etaža okružena lučnim trijemovima 
poput postolja nosi terasu, na kojoj po 
uzoru na grčki hram stoji glavni blok s tri- 
jemom na pročelju. Oko bačvasto nadsve- 
dene pravokutne središnje dvorane križ- 
no su raspoređeni glavni prostori. Kvadra- 
tične površine u kutovima između njih is- 
unjavaju po četiri jednaka apartmana s 
3-4 sobe. Taj raspored u glavnim crtama 
odgovara ALBERTIJEVU programu i rene- 
sansnoj sklonosti višestraničnoj I 
odnosno centralnom tlocrtu (usp. str. 462, 
CHAMBORD). 
U okolici RIMA razvija se tip vila s izduže- 
nim pravokutnim građevinskim volume- 
nom, s usporednim nizovima prostorija, 
središnjom lodom, te često s bočnim krili- 
ma, npr. vila Farnesina, koju je nakon 
1509. sagradio PERUZZI. Taj usporedni 
tip oponašaju mnoge velike vile, npr. vila 
Impberiale, što ju je G. GENGA sagradio na 
jednoj uzvisini kraj PESARA. 
U Venetu je intenziviranje poljoprivrede na 
velikim zemljoposjedima gracdsi oga plem- 
stva povezano 5 gradnjom brojnih novih 
vila. Neke oponašaju rimsku usporednu 
shemu, npr. vila Garzoni u PONTECASA- 
LEU od J. SANSOVINA, ili sila Soranza od 
M. SANMICHELIJA. Druge vile nastavljaju 
se graditi poput tradicionalnih gospodar- 
skih kuća, usklađujući stilska obilježja s 
ukusom vremena. Otmjenu kuću tipičnoga 
strogog simetričnog rasporeda dao je po 
vlastitoj zamisli sagraditi humanist GG. G. 
TRISSINO u CRICOLIJU 1530-38. Oko nje- 
ga okupila se “Accademia Trissiniana", ko- 


joj je pripadao i njegov učenik i štićenik 
ANDREA. PALLADIOJ. 
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U Palladijevim vilama u čistom su obli- 
ku ostvarene ideje platonizma koje su 
rožimale dizela poimanja humanista 
i teorije klasično-vitruvijevske tradicije for- 
mulirane počevši od ALBERTIJA, uključiv- 
Ši i Palladijeva vlastita proučavanja sime- 
trije i harmoničnih proporcija. 
P DIO ne pokušava, poput ostalih ar- 
hitekata renesanse, prilagoditi ili podredi- 
ti zgradu okolnoj prirodi, već koristi otvo- 
reni položaj da bi na odabranim točkama 
u krajoliku ostvario idealnu arhitekturu. 
Po njegovu uvjerenju ona se ne podređu- 
je subjektivnim mišljerijima i predodžba- 
ma umjetnika i njegovih naručitelja, već 
“apsolutnoj istini" matematike. Njegovi 
naručioci očigledno su spremni prihvatiti 
te idealne koncepcije, koje se prevode u 
savršeno  proporcioniranu arhitekturu. 
Njezinu jasnoću i ljepotu, ali i pomalo dok- 
trinarnu krutost, oni shvaćaju kao simbole 
reda i duhovne nadmoći, kao potvrdu nji- 
hova TNE Dolenja i ugleda. 
Svoje vile PALLADIO gradi prema osnosi- 
metričnoj, centriranoj osnovnoj shemi ko- 
ju je moguće varirati, a primjenjuje ju i pri 
radnji izolirane gospodske kuće i za cje- 
ovite sklopove s gospodarskim zgrada- 
ma. 
Godine 15/0. objavljen ali neizveden pro- 
jekt za vilu Trissino u Meledu, na eg- 
zemplaran način sažima tipične elemente 
drugih njegovih ostvarenih i neostvarenih 
projekata. GGospodska kuća trebala se di- 
zati na niskom brežuljku, kao dominanta 
građevinskog kompleksa i okolne ravnice. 
(Gospodarske zgrade stupnjevane su po- 
većavanjem visine i odmicanjem u dubinu 
široko ispruženih krila, usmjerenih prema 
središnjoj PR Kompoziciji arhitekton- 
ske cjeline, koja nagovještava ideale ba- 
rokne monumentalizacije, PALLADIO do- 
daje ideal multilateralne simetrije volume- 
na: na vrhu brežuljka posve izolirano diže 
se stambena zgrada (čanfalnop tlocrta!), 
Tlocrtom i strukturom ona se gotovo pot- 
puno podudara s vilom Almerico kod 
Vicenze (započeta vjerojatno 1567), poz- 
natom kao La Rotonda. Ta suburbana vi- 
la stoji zasebno u krajoliku, kao kocka po- 
dignuta na postolju kvadratne osnove. Na 
svakoj strani pridodan je istaknuti trijem u 
obliku jonskog pronaosa, do kojeg se do- 
lazi stubama (hram na postolju, str, 248). 
Pa oni rotonde i kupole u građevi- 
nu centralnog tlocrta ostvaruje se jedna 
od temeljnih ideja renesanse (sakralna ar- 
hitektura, str. 480 i d.). U stambenoj arhi- 
tekturi ona se izgleda pojavljuje koncem 
XV. st. U kući A. N IGNE u MANTO- 
VI kupola je — s otvorenim “okom" kao 
kod Panteona (str. 252) — vjerojatno bila 
skrivena visinom sljemena, 
Vila Rotonda je djelo čija se načela i deta- 
lji ponavljaju u različitim epohama inter- 
nacionalng paladijanizma, npr. u Engle- 
skoj CAMPBELLOV MEREWORIH CAS5S- 
" i BURLINGTONOV CHISWICK, u 
SAD-u JEFFEKSUONOV MONTICELLO. 
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Versailles: Petit Trianon 


Potsdam: dvorac Charlottenhof 





Mali dvorci: intimni prostor nasuprot javnoj rezidenciji 
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Ljetne rezidencije i p ke vile ( vil- 
la suburbana) pružaju dvorskom i grad- 
skom plemstvu pre osi ladanjske kuće 
u JEpones no) lizini grada. Situacija u 
BEČU početkom XVIII. st. može se sma- 
trati tipičnom: za uobičajenu ljetnu prom- 
jenu boravišta obitelji dvorskog plemstva, 
oje je službama vezano uz grad, izgrađu- 
ju ao dopunu gradskim palačama i zem- 
joposjedima vijenac baro nih vrtova s ve- 
likim i malim vrtnim palačama ispred ut- 
vrđenog pojasa. 
Ta je raznolika tipološka skupina dijelom 
bliska kako gradskim palačama, tako i la- 
danjskim vilama, a pod izmjeničnim je utje- 
cajem talijanskih i francuskih graditeljskih 
škola. PALLADIJEVA uwila Rotonda npr, 
koja je po smještaju prigradska vila, a po 
tipu gospodska kuća zemljoposjednika (str, 
458), služila je naručiocu, uglednom i obra- 
zovanom kanoniku, kao trajna rezidencija. 
U BEČU tipu talijanske gradske palače (str. 
456) kompaktnog volumena odgovaraju 
vrtne palače Liechtenstein (MAR i 
Trauison (FISCHER VON ERLACH), dok 
lača Schwarzenberg (HILDEBRANDT; FI- 
SCHER VON ERLACH) i Donji Belvedere 
(HILDEBRANDT) više odgovaraju tipu ma- 
loga francuskog ladanjskog dvorca. Gornji 
Belvedere (HILDEBRANDT) po veličini i 
strukturi približava se rezidencijalnom dvor- 
cu (str. 470). 


Ladanjski dvorci, lovački dvorci i ere- 
mitaži služili su kraljevima i lokalnim vla- 
darima uglavnom kao privatni, intimni 
dvorci za razliku od službenog rezidenci- 
Boca dvorca. Neki su smješteni u njego- 
voj blizini, neki rasuti M nE zemlji. 
Općeniti im je uzor VERSAILLES (str, 438, 
464). Glavni je dvorac u potpunosti nami- 
jenjen funkciji državnog središta, u kojemu 
su život vladara, njegove obitelji i dvora 
stalno podređeni pravilima ceremonijala i 
izloženi javnosti. Sporedni dvorci državni- 
cima Prga privremeno ozračje privat- 
nosti. Njihov prostorni Poe A 
je ograničen na manji broj glavnih i spo- 
rednih prostorija u prizemlju, koje dopu- 
njava atički kat ili suteren. Tlocrt i volu- 
men zasnivaju se na istim načelima kao i 
kod velikih dvoraca, Prostornu organiza- 
ciju određuje simetrija jednakih prostornih 
skupina, s predvorjem i glavnom dvora- 
nom kao središnjim dominantama i izva- 
na i iznutra (usp. str. 464 i d.). Terase i vr- 
Ini odi često još i počasno dvorište, 
oblikuju zonu idealnoga reda, kojim sva- 
ka barokna građevina arhitektonizira oko- 
licu i njome dominira. U Francuskoj, kao 
reakcija na raskošni i ceremonijalni apso- 
lutizam VERSAILLESA, vrlo rano prevlada- 
va težnja jednostavnosti i udobnosti. U 
skladu s tim pojavljuju se propisi i u teori- 
ji arhitekture, npr. kod LE BLONDA 
(1679-1729): “bel ćtage" u prvom katu za- 
mjenjuje se glavnom etažom u razizemlju; 
veze između pojedinih prostorija reduci- 
raju se, smanjuje se broj hodnika, pe 
vorja i stubišta, pa i broj posluge, da bi što 
više prostora ostalo za privatni život. 


Načelo udobnosti (“commodit€") lakše se 
ostvaruje u jedno dvorcima. U 
lovačkom dvorcu Cbćiteau du Val, što ga 
je 1674. sagradio _J. HARDOUIN-MAN- 
SART, prostorni je program reduciran na 
devet prostorija. Veliki salon zauzima 
cijelu sredinu (1/3 sveukupne površine), 
te istodobno služi kao predvorje i blago- 
vaonica. Na jednoj strani priključuje mu 
se skupina od četiri jednako velike pros- 
torije za boravak, na drugoj strani kraljev 
apartman. DJE 
Lovački dvorac Benrath kod DUSSEL- 
DORFA, što ga je od 1755-69. izgradio N, 
DE PIGAGE, predstavlja kompaktnu vari- 
jantu tog tipa ali s mnogo prostorija. Zr- 
calni raspored prostorija prati izmjenu te- 
meljnih geometrijskih, pravokutnih, kru- 
žnih, osmerokutnih i ovalnih oblika. 
Kod enfilada koje se PZA na obje stra- 
ne od središnje dvorane s kupolom, veli- 
čine prostorija postupno se smanjuju. Po- 
prečne i dijagonalne veze na rafiniran na- 
čin isprepleću prostorije Pa apart- 
mana, grupirane oko ovalnih dvorišta za 
osvjetljenje. 
Usavršeno projektiranje omogućuje dife- 
rencijaciju privatnih prostorija i službene 
reprezentacije unutar istog okvira. Među 
ping v jednoetažnim dvorcima ro- 
kokoa posebno mjesto zauzima dvorac 
Sanssouci kod POTSDAMA. Za FRIEDRI- 
CHA VELIKOG sagradio ga je 1745-48. G. 
WW. VON EKNOBE SDORFE kao reziden- 
cijalni dvorac, s udica a svjes- 
no tipu VERSAILLESA. Prosvjetiteljstvo mi- 
jenja ME države i monarhije, kao i 
njezine arhitektonske reprezentacije. 
Petit Trianon u parku VERSAILLESA, što 
ga je 1764-68. izveo J. A. GABRIEL, među 
vorcima versailleskog dvora najpoznatiji 
je primjer profinjenog i pojednostavnje- 
nog stila življenja i arhitekture novog fran- 
cuskog klasicizma. Volumen zgrade raš- 
članjuje mali broj elemenata: središnji ri- 
zaliti s velikim redom na svim pročeljima, 
prozori tankih okvira i ravan () krov ok- 
ružen balustradom. 


S romantičnim neogrčkim stilom klasi- 
cizma širi se i novo osjećanje za struktu- 
ru i ljepotu krajolika (engleski vrt). Cilj ni- 
je više dominiranje krajolikom pomoću 
geometrijskih osi, već uključivanje arhi- 
tekture u krajolik i njihovo međusobno 
usklađivanje. 

Tom cilju teži i K. F. SCHINKEL u dvorcu 
Charlottenhof, koji je sagrađen 1826/27. 
za pruskog nasljednog princa FRIEDRIC- 
HA LMA IV, Lagano povišena gra- 
devna struktura prožima u hoetižni VO- 
lumen građevine okrenut prema vrtu. U 
trijemu pročelja koji je nalik na pronaos 
VE hrama (natkrivena terasa a ne riza- 
it) ste paju se unutrašnji i vanjski prostor 
(str. 188). Volumen građevine gotovo je 
geometrijski čist oblik (str. 485), koji se iz- 
ražava proporcijama ploha a ne aplicira- 
nom raščlambom zidova (str. 430). Char- 
lottenhof više nije “vrtna palača", već ot- 
mjena privatna kuća, 





462 Novi vijek I / Dvorci i rezidencije 1 





ej. 


[ET] donjon 











IE, 
o 


== 


., 


ku m 
M 

- 
ilekaoh i. gim 


Li 
lju 
Il 

i 


|: 
"im | čeiniiasie di oči JELE, pm 


Da če 


Fontainebleau: Ovalno dvorište (Cour oval), isječak 








Renesansni francuski kraljevski dvorci 





EJ civorište 


[7] perimetralne zgrade voda 


Dvorci se razvijaju iz zamkova, pa su po- 
ut njih isprva još utvrđeni (str. 352 i d.). 
eđutim, enja novih oblika državne 

uprave i vojnih tehnika reprezentativna 
stambena arhitektura odvaja se od obram- 
bene kal ju sputava. Utvrde i dvorci gra- 
de se odvojeno, u skladu s njihovim raz- 
ličitim funkcijama. U uspostavi apsolutiz- 
ma i centralizirane države prednjači Fran- 
cuska, gdje kraljevi potiču izgradnju novih 
dvoraca, posebice na rijeci Zoirei i na po- 
dručju ile de Francea. 

Francuska politika prema Italiji rezultirala je 

snažnim utjecajem renesansne kulture i do- 

vođenjem talijanskih umjetnika na kraljev 
dvor. Za vladavine Francoisa 1. na dvonu su 
nje djelovali LEONARDO DA VINCI, SER- 

LIO, D. DA CORTONA, PRIMATICCIO i 

ROSSO FIORENTINO, Njihov udio pri nas- 

tajanju pojedinih građevina često nije sas- 

vim određen, jer istodobno su na istim gra- 

dilištima radili i francuski arhitekti, npr. G. 

LE BRETON, PH. DE L'ORME, J. BULLANT, 


J. A. DUCERCEAU I. Kroz pregradnje i grad- 


nje kraljevskih dvoraca ob 
francuski renesansni stil 
Novonastala Oppnsva preuzima različite 
tradicije i tipove: srednjovjekovnu višekril- 
nu gradevinu bez čvrstih pravila, pravilni 
kaštel rimskoga podrijetla, tip stambene 
kule (donjon), kao i teorije talijanske re- 
Kod pregradnje i proširenj jećih 
Ki regradnje i proširenja stojeći 
QVOLIA (BLOIŠ, FONTAINE LEAU) s više 
krila i dvorišta oblikuju se neki tipični dije- 
lovi građevina, odnosno tipološki elemen- 
ti i pojedinačni oblici, npr. krila, kule, pa- 
viljoni sa strmim krovovima srednjovjekov- 
ne tradicije, a osim njih i bogato ukrašene 
lukarme i dimnjaci, galerije s lukovima ili 
nizovi visokih prozora, kao elementi 
raščlambe od obrađenog kamena u kon- 
trastu prema zidu od opeke, te ukrasni 
umeci od škriljevca. (Slična obilježja poka- 
zuje i razvoj u sek ji i Nizozemskoj). 
Otvoreno stubište i ulazni trijem Oval- 
ncg dvorišta (Cour Oval) u Fontaine- 
bleauu (oko 1540) na primjeran način po- 
kazuju preobrazbu starijih tipova u rene- 
sansne oblike: dva stubišna kraka, uspore- 
dna s pročeljem, spajaju se iznad lučnog 
prolaza u podest s kojeg samo jedan kra 
vodi u otvoreno predvorje na gornjoj etaži. 
Kolni pristup, prema kojemu se otvara do- 
nji trijem, zaključen je lukom (usp. str. 438, 
Senatorska palača u RIMU 1538). Taj uzor 
oponašaju i druga stubišta, anticipirajući 
velika barokna stubišta (str. 56, 472) 


je se poseban 


Renesansna sklonost pravilnim sklopovima 
o se i kod zm na VOraca, 
oji postaju važne točke u procesu 
tipološkog određenja. Od osobite su važno- 
sti sljedeći dvorci: 
Ancy-le-Franc, 1546, koji gradi SERLIO, 
kao četveraknilni sklop u obliku kaštela s 
ugaonim kulama; bio je uzorom brojnih eu- 
os dvoraca sve do baroknog doba (P. 
SCOT, 1527. središnja jez OUVREA: 
H. LOTTER, 1568. AUGUSTUSBURG kod 
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CHEMNITZA; G. REIDINGER, 1605. ASCHAF- 
FENBURG). 

Bury 1524, anticipira troknilni tip na kva- 
dratnoj tlocrtnoj osnovi s jednim glavnim 
traktom (corps de logis) i snažno istaknu- 
tim krilima sa strane ulaznog dvorišta 
(cour d' bonneur). 

Lovački dvorac Madrid u Bulonjskoj šu- 
mi (građen oko 1530. srušen u XVIII. st.), 


prototip Peti gdoiko građevine, simetričan 
e po uz naj pepeo csi, imao je dva 
rila sa po jednim apartmanom od 6 pro- 
storija, ugaone tornjeve i tornjeve sa stubi- 
štima, te bio sa svih strana otvoren lodama. 
Dvorac C , započet 1519, zau- 
zima zbog dimenzija i spoja geometrijske 
ravilnosti i maštovitosti io no mjesto. 
rojekt povezuje dva temeljna tipa fortifika- 
cijske arhitekture, kaštel i donjon, u neut- 
vrđeni dvorac na vodi. Ta dva tradicional- 
na atributa obrambene arhitekture i vla- 
dareva sjedišta, prilagođena su novim po- 
trebama, centralizirana i osno organizirana, 
Četverostrana stambena kula (donjon) stoji 
na uzdužnoj strani pravokutnika dvorca 
(kaštela) u ravnini s krilima građevine. Cijeli 
je sklop zrcalno raspoređen oko središnje 
osi, sama kula E križno simetrična. 
“Donjon" je višekatni blok stranične duži- 
ne oko 40 m. Na svim uglovima istaknute 
su stambene kule, promjera oko 1:9 m, 
kao dio četiriju abartmana, raspoređenih 
u tri etaže oko središnje dvorane u obliku 
križa. Riječ je o strukturalno samostalnim 
jedinicama s vlastitim stubama koje se 
vertikalno uspinju kroz sve etaže. Njihovi 
debeli zidovi služe kao uporišta plitkim 
svodovima dvorana. 
Podjela na jednake građevinske skupine 
potječe vjerojatno od talijanske arhitektu- 
re vila (Villa Medici u POGGIO A CAIA- 
NO, str. 459), te postaje temeljnim nače- 
lom u arhitekturi dvoraca (str. 464 i d.). 
Središnja se dvorana prema van otvara lo- 
dama. U središtu, između osam stupaca, 
uspinje se otvoreno zavojito stubište s dva 
kraka, koja kruže u suprotnom smjeru i u 
otklonu od 180" vode do krovne terase. 
Odatle se kao jednostruko vretenasto stu- 
bište nastavlja sve do lanterne, postavlje- 
ne između ugaonih apartmana nalik na 
paviljone. Stubište takvih dimenzija pos- 
tavljeno u unutrašnjost zgrade kao njezina 
jezgra, nova je ideja koja će se do kraja 
razviti tek u baroku (str. 472), 
Bočne galerije povezuju “donjon" s nižim 
krilima uokolo dvorišta. Duž njihovih du- 
gačkih hodnika smještene su skupine 
rostora i pojedinačne prostorije koje slu- 
e raznim pio kraljevskoga dvora. 
Ovaj arhitektonski kompleks s preko 440 
prostorija () sadrži mnoge tradicionalne, 
ali i inovacijske elemente dvorca (galerije, 
stubišta, apartmani). Njegovo značenje ni- 
je samo u praktičnoj upotrebljivosti, koja 
je zapravo upitna, već i u veličanstvenosti 
pothvata kojim se monarhija nastoji pred- 
staviti i potvrditi svoje značenje. Cham- 
bord označuje početak arhitekture repre- 
zentativnih dvoraca apsolutizma. 
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1 spavaća soba 
2 kapela 

3 kazalište 

4 ministarstvo 
5 garda 


središnji d 

[TT] krila kad 
ospodarske 

Žgrade 

[2] ministarstva 

LEI dvorište, trg/vrt 


Versailles: shematski 
plan funkcija (v. str. 438) 


Plemićke rezidencije i sjedište vlade: barokni dvorci u Francuskoj 


=. od 


U XVI. st. Francuska daje presudni dopri- 
nos tipologiji europskih dvoraca. Nakon 
vjerskih ratova, učvršćuju se apsolutizam i 
nacionalne države, njihovo značenje za 
europsku politiku odgovara značenju ar- 
hitekture francuskih dvoraca za baroknu 
arhitekturu, | 
Plemićki dvorci, kao i dvorci lokalnih vla- 
dara odnosno odre reprezentiraju dru- 
štveni položaj svojih naručilaca i njihovih 
obitelji. Reprezentacija čini društveni po- 
De U svojoj “političkoj oporu- 
ci" RICHELIEU od kralja zahtijeva da nje- 
gov dvor iskaže sjaj (gloire) primjeren naj- 
višem položaju u državi. On sam pruža 
mu primjer svojim dvorcima RUFEIL, RI- 
CHELIEU i palačom Cardinal (kasnije Pa- 
lais RoyaD u Parizu. Od oko 1631. do 
s LEMERCIER za njega gradi dvorac 
i grad Richelieu kao model rezidencije; 
dvorac je trokrilni i organiziran prema 
klasičnim renesansnim pravilima, 
U XVII. st. ustaljuje se tendencija sažima- 
ng dotada vrlo prostranih sklopova u raš- 
članjene ali objedinjene volumene, kon- 
vergencijom svih pravaca prema središtu. 
Nakon LEMERCI RA i 5, DE BROSSEA 
uzorna su rješenja ostvarili F. MANSART i 
L. LE VAL, 
Francois Mansart u dvorcu Maisons 
(Laffitte sur Seine), 1642-46, ostvaruje u 
kompaktnom građevinskom volumenu 
a važnih one i ona. Iz 
Corps de Lopisa, koji je izvorno projektiran 
Kao jednekeiina Srač, nal domihaani 
središnji paviljon istupa tek neznatno, dok 
sU ugaoni PALO na dvorišnoj strani is- 
taknuti za širinu dvije prozorske osi. Krat- 
ke, jednoetažne građevine s ravnim kro- 
vovima dodane s prečnje strane produža- 
vaju ih u neku vrstu trokrilnog stupnjeva- 
nog sklopa koji, na skučenu prostoru, po- 
jačanom perspektivnošću najavljuje OBlik 
počasnog dvorišta. Na vrtnoj fasadi nizaliti 
su tek neznatno istaknuti. 
Glavni su elementi oblikovani jasno, ali vi- 
še nisu samostalni kao u renesansi, nego 
objedinjeni u raščlanjen cjelovit volu- 
men, koji je “istodobno posve Bo anen i 
posve integriran" (NORBERG-5CHULZ). 
Kod dvorca Vaux-le-Vicomte, što ga je 
1657-61. za ministra financija FOUQUETA 
podigao LOUIS LE VAL, volumen je još 
ompaktniji, ali oblikovan dinamičnije. Na 
dvorišnom pročelju konkavnim se povla- 
čenjem i središnjim rizalitom pojačava 
koncentracija na središnji dio. Na vrtnom 
pročelju, suprotnim pokretom ovalna dvo- 
rana s kupolom snažno se ističe iz ravnine 
zida. U ng e križaju dvije osi: glavna os 
koja iz počasnog dvorišta vodi kroz pred- 
vorje, dvoranu prema vrtu i krajoliku, te 
pre ni os, koja prolazi kroz enfilade. 
rcalni tlocrt primjer je francuskog ras- 
poreda apartmana. Sustav koji se nazi- 
va apbanement double (str. 470) pri- 
mijenjen je u VAUX-LE-VICOMIEU ne 
samo u ugaonim paviljonima već, prvi 
put, i u cijelom dvorcu (usp. str. 466), Za- 
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hvaljujući visoku položaju njegova naru- 
čitelja, taj je sustav uveden gotovo posvu- 
da, naposljetku i u VERSAILLESU, jednako 
kao i sustav vrtova što ga je projektirao LE 
NOTRES (str. 475). 


Versailles, koji je LEMERCIER 1624. sagra- 
dio kao lovački dvorac za Louisa XIII., u 
doba Louisa XIV, ao je glavna reziden- 
cija, a 1682. i službeno SE arsko sjedište. 
Prema apsolutističkom poimanju država 
je utjelovljena ne samo simbolički već i 
realno u osobi monarha, koji ima potpu- 
nu vlast. Ta se autoreprezentacija u glav- 
nom gradu PARIZU može ostvariti samo 
uz kompromise i opasnosti, u VERSAILLE- 
SU, međutim, moguće je ostvariti projekt 
idealne rezidencije kao slike apsolutne 
Dakle: Funkcija državnog središta - 
"Rome dans un palais" — objašnjava ne- 
PE proširivanje dvorca. LEMERCIE- 

OV je lovački dvorac trokrilna građevi- 
na s visokim ugaonim paviljonima oko 
kvadratičnog počasnog dvorišta. Ispred 
njega, produžujući dvorište prema napri- 
jed, podignuta su dva izolirana krila, s 
ugaonim paviljonoma za četiri ministra, 
LOUIS XIV. dao je preoblikovati taj sklo 
u novi dvorac; zadatak je preuzeo 1669, 
LE VAL, (v. g), a potom 1677-88. JULES 
HARDOLIN-MANSART. Stari dvorac je 
sačuvan u sredini, a novi kolosalnim raz- 
mjerima ponavlja izvornu koncepciju. 1 
on ima tri krila i duboko stupnjevano po- 
časno dvorište, te samostalna krila s pavi- 
ljonima za počasnu stražu i za ministar- 
stva. U poprečnoj osi dodana su dva 
kompaktna bočna krila, svako u veličini 
rezidencijalnoga dvorca, s dvorskom ka- 
pelom i kazalištem, te brojnim hodnici- 
ma, dvoranama i odajama za kraljev dvor 
i državnu upravu, grupiranima oko umu- 
trašnjib dvorišta. Tisuće osoba trajno sta- 
nuju i rade u dvorcu, gdje svakodnevno 
stiže i oko 1000 ljudi i sa svojim molbama. 
Ideja centralizacije i radijalnog širenja, 
koja se tako jasno očituje u trokrilnom 
dvorcu, dobila je u VERSAILLESU monu- 
mentalne razmjere. Zbog staroga dvorca 
odustalo se od središnje dominante. U 
središtu njegova mramornog dvorišta, na 
samoj centralnoj osi, okrenuta prema isto- 
ku, nalazi se kraljeva svečana spavaća 
soba s okolnim odajama. Ona je u središ- 
tu cijeloga sklopa i — simbolički — cijele 
države. U tom “vrhunskom uzoru" dvorca 
s parkom, krilnim građevinama, prednjim 
dvorištima i gradom ispred dvorca (str. 
438), očituje se isprepletenost privatne i 
državne reprezentacije s vladanjem, da- 
kle, reprezentativni i metodičko-praktični 
aspekt francuskog aspolutizma, 
Arhitektura, dekoracija, vrtna umjetnost i 
pojedinačna umjetnička djela tvore okvir 
za ceremonijal, primanja, svečanosti, pa- 
rade s kazališnim predstavama, glazbom i 
vatrometom. Taj sjaj, “gloire" utjelovljuje 
političku ideju, koja se zajedno s versaille- 
skim stilom širi cijelom Europom. 
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Pommerstfelden: dvorac (v. 1/56) 
shematski tlocrt 


Wiurzburg: rezidencija, gornji kat, shematski tlocrt (v. str. 472) 


Njemački barokni dvorci: politički partikularizam i graditeljska strast 


grs.,., e g. jp. jj jj JP O o jj Io uv o JV. o U JI. 





Procvat barokne arhitekture u Srednjoj 
Europi počinje kasno. Nakon Trideseto- 
Pamadnia rata ona je posve iscrpljena i — 
za razliku od A njolske i Francuske — 
razmrvljena u mnoštvo svjetovnih i 
crkvenih vladarskih teritorija. Svi oni 
preuzimaju apsolutizam te se neprestano 
nadmeću u izgradnji što raskošnijih rezi- 
dencija, 
Iz. sinteze talijanskih i francuskih uzajam- 
nih utjecaja, od početka XVIII. st. nastaje 
niz značajnih arhitektonskih djela. 
Neki naručioci kneževskog ranga ne ističu 
se samo velikim financijskim sredstvima, 
koja stavljaju na raspolaganje graditeljima, 
već i ambicijom da budu na visini svoga 
doba izmjenom iskustava, nadmetanjem i 
dovođenjem stranih stručnjaka. Često više 
arhitekata, smjenjujući se u pojedinim eta- 
pama ili istodobno, nastoji uz sudjelova- 
nje vladara pronaći najbolje rješenje. Po- 
sebno se ističe plemićka obitelj SCHON- 
BORN, koja posjeduje velike teritorije na 
području sre mE Rajne i u Franačkoj, a u 
jednom razdoblju i sve biskupije tog pod- 
ručja (CTRIER, MAINZ, SPEYER, RZ- 
BURG, BAMBERGJ. 
Dvorac Weissenstein u Pommersfelde- 
nu kod BAMBERGA, podigao je JOHANN 
DIENTZENHOFER 1711-18. u suradnji s L. 
VON HILDEBRANDTOM i prema savjeti- 
ma G. BOFFRANDA kao privatnu reziden- 
ciju izbornoga kneza od MAINZA i bisku- 

a od BAMBERGA, 

tiječ je o jasno Kada) trokrilnom 
sklopu s dvokatnim središnjim krilom i 
bočnim krilima, s atikom i visokim man- 
sardnim krovištem. Srednji i ugaoni pavi- 
ljoni viši su za jedan kat. Ugaoni paviljoni 
istaknuti su na dvorišnom pročelju i na 
bočnim fasadama samo kao plitki nizaliti, 
dok je srednji paviljon na oba pročelja 
neuobičajeno jako istaknut. Zaključak 
poen dvorišta izveden je 1718. u obli- 

oluovalne konjušnice (M. v. WELS- 

CH), koja se doima snažnije i zbog pristu- 
Ja u poena osi. Vrtno pročelje uspr- 

os jasnom naglašavanju sredine i uglova, 
djeluje kao objedinjeni volumen koji do- 
minira vrtom i krajolikom. | 
Gotovo simetrično raspoređene skupine 
prostorija u krilima, svojim enfiladama, 
očnim galerijama i ugaonim apartma- 
nima s više prostorija oblikuju miješani 
sustav — koji bi se mogao označiti kao 
appartemeni semi-double — a služi za re- 
prezentativna primanja, privatno stanova- 
nje i smještaj visokih gostiju. Središnji pa- 
viljon zauzimaju tri glavne prostorije: vm- 
na dvorana u prizemlju, carska dvorana 
u gornjem katu, koja se proteže sve do 
krova, i stubište koje, vodeći kroz sve eta- 
že, zauzima više od polovice volumena, 
te , povezano s trijemom u prostornu 
cjelinu (str, 56). To rješenje što ga je naru- 
čilac nazvao svojom “invencijom", a ost- 
vario L. von HILDEBRANDT, u elegantnoj 
se varijanti pojavljuje i u Gornjem Belve- 
dereu u BEČU (str. 470). 
Dominantni smještaj stubišta u talijanskom, 
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a napose u njemačkom baroku u suprotno- 
sti je s prostornom ekonomičnošću francu- 
ske škole, te označava pojačanu iracional- 
nu selu za “apsolutnom arhitekturom" (str. 
4/2). Trokrilni sklopovi poput Pommer- 
sleldena mogu se smatrati najvažnijim tipo- 
vima njemačkih rezidencijalnih dvoraca. Je- 
cdnostavni temeljni oblik otvorenog pravo- 
kutnika oko asnog dvorišta može se 
mijenjati na više načina, npr. skraćivanjem 
bočnih krila (SCHLAUN: MUNSTER), više- 
strukim horizontalnim i vertikalnim stup- 
njevanjem (PICTORILS: NORDKRIRCHENJ, 
kosim postavom bočnih krila (KARLSRU- 
HE), osamostaljenjem bočnih krila (WEL- 
SCH/GRUNSTEYN; BRUCHSAL; POPPEL- 
MANN: PILLNITZ), povezivanjem sa she- 
mom građevinskoga bloka s unutrašnjim 
dvorištem (NEUMANN: WURZBURG). 
Tome se pridružuju i brojni prijelazni obli- 
ci i kombinacije s drugim arhitektonskim 
tipovima u tzv. kompozitne sklopove, te 
proširivanje dodatnim krilima i sl. 


Rezidencija u Wiiwrzburgu, upravna, stam- 
bena i reprezentacijska zgrada biskupa- 
knezova, sjedinjuje u kompaktnom sklopu 
trokrilni tib s dubokim počasnim dvorištem 
i tib bloka s unutrašnjim dvorištem, 
Glavni arhitekt irelera cijele gradnje, 
1719-44, bio je BALTHASAR NEUMANN 
Naručioci su tražili savjete i aktivno sudje- 
lovanje i drugih arhitekata, među kojima 
su bili R. DE COTTE, G. BOFFRAND, M, 
von WELSCH i L. von HILDEBRANDT. Na 
taj su se način susrela različita europska 
iskustva gradnje dvoraca, napose francus- 
ka metoda projektiranja s dvostrukim 
apartmanima, te raspored velikih repre- 
zentativnih prostora, tipičan za Njemačku 
i Austriju, 
U središnjoj osi središnjeg paviljona iza 
predvorja slijedi vrtna dvorana. Prvotno su 
s obje strane predvorja u zrcalnom posta- 
vu trebala stajati dva velika stubišta, od ko- 
jih je izvedeno samo jedno. Njime se u gor- 
njoj Po a nizu državnih prostorija, 
BoćEv Bijele dvorane okrenute prema 
počasnom dvorištu, te Carske dvorane, ok- 
renute prema vrtu, iz koje se na obje stra- 
ne pružaju dugačke enfilade državnih pro- 
storija. Hodnici duž dvorišta omogućuju 
pristup nizovima dvorana, soba i apart- 
mana. Njihov je vrhunac ovalna dvorana u 
sjevernom i dvorska crkva u južnom krilu. 
ompleksna skupina prostorija u južnom 
krilu između središnjeg lenti! poča- 
snog dvorišta i unutrašnjih dvorišta sastoji 
se od neuobičajene koncentracije vel ikih 
prostorija, povezanih s kabinetima i apart- 
manima bez posrednog hodnika, Riječ je o 
uzornoj sintezi dvaju sustava: bloka i 
apartmana, koja je spojem raskošnog i 
raktičnog dorasla svim zahtjevima. 
tlesoredia sa srednjovjekovnim i rene- 
sansnim sklopovima širokih krila (str. 356, 
402) jasno pokazuje kako je svjetovna 
gradnja postala kompleksna, diferencira- 
na i praktična, uz istodobno pojačavanje 
svečanog i reprezentativnog karaktera. 
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Meudon: J. Hardouin-Mansart, novi dvorac 


Miinster i. W.: J. C. Schlaun, kuća 


Miunster i. W.: J. C. Schlaun, Erbdrostenhof 


Oblikovanje volumena povezivanjem manjih dijelova 
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Tipologija arhitekture dvoraca stvara se, 
prije svega u Francuskoj, izborom, sinte- 
zom i varijacijama ograničenog broja tra- 
dicionalnih elemenata i motiva. U rene- 
sansi ih se rabilo u novim uzajamnim od- 
nosima, iskušavane su različite mogućno- 
sti pravinosa grupiranja. U velikim fran- 
cuskim dvorcima pojedinačni elementi 
tretiraju se na ravnopravni način: Među- 
sobno jasno odvojeni, oni su istodobno 
ovezani u uravnoteženu kompoziciju. 
U baroku njihovo se sjedinjavanje, stup- 
njevanje i povezivanje nastavlja stvara- 
njem kompaktnih cjelina, orijentiranih 
prema središnjoj osi i označenih arhitek- 
tonskom dominantom. 
Zgrade su obično postavljenje poprečno 
na glavnu os, ističući prije svega horizon- 
talnu raščlambu katova. Izostaje jasna sre- 
dišnja os kakvu, npr, predstavlja trokutni 
zabat na pročelju kuće, crkve ili hrama. 
Središnji dio građevinskog volumena arhi- 
tekti stoga tretiraju kao oblikovno samo- 
stalan dio građevine: kao paviljon U kao 
vertikalni blok, ili kao rizalit, tj. plo lu is- 
taknutu iz ravnine pročelja. Pri tome oba 
elementa često dobivaju zaseban krov i 
vlastiti sustav raščlambe: veće prozore, ve- 
liki red, trokutni zabat, koji se izdiže iz rav- 
nine krova te svojim vrškom naglašava 
središnju os (motiv hrama). I ugaoni dije- 
lovi građevine najčešće su analogno izve- 
deni, kao ugaoni paviljoni odosno ugao- 
ni rizalini, 
Takva kompozicija proizlazi iz poveziva- 
nja izvorno neovisnih volumena različite 
namjene: stambene kule (donjona), ugao- 
nih kula, krila palače, sporednih krila, 
spojnih galerija. 
logis kao višekatno glavno tije- 

lo di s pravilnim prozorskim osima, 
središnjim paviljonom i ugaonim paviljo- 
nima, odnosno rizalitima i krovnom zo- 
nom raščlanjenom na odgovarajući način, 
ostaje standardnim oblikom, koji u po- 
etku slijedi unutrašnju prostornu organi- 
zaciju (str. 470), a kasnije postaje ukoče- 
nom formalističkom konvencijom. 


Novi dvorac Meudon koji je 1706-69. sa- 
gale arhitekt J. HARDOUIN-MANSART 

ao prijestolonasljednikov dvorac za goste, 
odlikuje se smirenom, “klasičnom" raščlam- 
bom građevnog tijela dugačkog oko 80 m 
(usp. str. 464, M SONS) Prostorije su ra- 
sporedene u objedinjenom corps de logisu 
s dugačkim središnjim hodnikom. Vanjska 
struktura odražava unutrašnji raspored 
prostora samo u srednjem rizalitu, u ko- 
jem se duž središnje osi nalaze predvorje 
i vrtna dvorana. Slijed ostalih prostorija 
oblikovan je pravilnim linearnim nizanjem 
jednakih apartmana. Umjesto odgovaraju- 
ćeg obje dd: vanjskog pročelja s 
jednakim prozorskim osima i kontinuira- 
nim krovom, pojavljuje se tradicionalna 
shema s ugaonim rizalitima i zasebnim 
krovovima. Pokrenut, tipičan francuski 
obris daje građevini izgled “dvorca, 


Temeljni elementi rane u Francuskoj 
postali su nakon nekoliko desetljeća arhi- 
tektonskim konvencijama baroknih dvo- 
raca u cijeloj Europi. 
Kao oblik krova na mnogim se mjestima 
ustaljuje mansardni krov, koji svojim iz- 
lomljenim konturama nastavlja osciliraju- 
će kretanje kasnog baroka i u krovnom 
ojasu, preuzimajući često specifične ob- 
ike određene pokrajine (Njemačka, Če- 
ška, Austrija). Dvorci postaju uzorima za 
cjelokupnu profanu arhitekturu, njihovi ti- 
pološki elementi dobivaju karakter statu- 
snog simbola. Uz odgovarajuće, staleški 
uvjetovane preinake i pojednostavnjenja, 
te elemente preuzimaju i javne zgrade, i 
plemićke palače, i građanske kuće. Tako 
nastaje formalno homogena arhitektura 
usporediva sa strukturalno homogenom 
arhitekturom srednjega vijeka. 
Johann Conrad Še aun, dvorski arhi- 
tekt i general, svojom kućom u Miinste- 
ru sagrađenom 1755, pruža primjer redu- 
kcije svih elemenata na nekoliko bitnih li- 
nija. Rizalit s tri osi raščlanjuje dvoetažno 
ulično pročelje u tri jednako široka odsje- 
čka, u skladu sa širinom drugih kuća. Ži- 
dna polja rizalita od opeke u kontrastu su 
prema ožbukanim površinama. Iznad 
udubljene niše s vratima završni vijenac 
se povija u polukružni luk koji se frontal- 
no doima kao središnja dominanta posti- 
ruta jednostavnim sredstvima, a iskosa 
ao preobrazba statičnosti horizontalne li- 
nije u pokret što stremi uvis. Na vrtnoj 
strani SCHLAUN ponavlja motiv istaknu- 
tog paviljona koji tvore tri strane osmero- 
kuta (str. 404/009, no krovni vijenac pavi- 
ljona nastavlja horizontalno, a njegov man- 
sardni krov šiljastog završetka uključuje u 
glavni krov ispod linije sljemena. 
Na istodobno sagrađenom dvorcu (1753- 
57) Erbdrost of u Miinsteru, Schla- 
un bogatstvom ukrasa strukturu i ele- 
mente raščlambe izdiže na razinu monu- 
mentalnosti uobičajene kod gradnje dvo- 
raca, iskazujući tako i važnost građevine 
i društveni položaj naručioca. 
Na konkavno zakrivljenu troetažnom pro- 
čelju palače od crvene opeke kontrastno 
se izdiže središnja trećina kao neznatno 
istaknut paviljon od svijetlog pješčenjaka, 
nadvišen mansardnim krovom i naglašen 
redom pilastara. 
U odnosu na njegovu plohu istaknut je 
konkavni nizalil s tri osi, čiji je trokutasti 
zabat udvostručen slijebom balustradom 
uz podnožje krova. Kao kod Schlaunove 
kuće i ovdje se unutar zabata, dodirujući 
mu vrh, lično savija konzolni vijenac, na 
kojemu je obiteljski grb. 
Rizalit središnje dvorane SCHLAUN proši- 
ruje za dvije bočne osi, te ga oblikuje u 
optički samostalan paviljon, Do 
ći ispravan proporcijski odnos, Na temelju 
takve strukture volumena i zakrivljenosti 
pročelja Schlaun na skučenoj trokutastoj 
parceli postiže dinamičnost koja je baroku 
važnija od korektnosti. 
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zg srednji paviljon 

apartmani 

[7] ugoni paviljen 
--.» enfilada 


Corps dea logis: Beč, Gornji Belvedere, shema cjeline 





Srednji paviljon s izmaknutim osima: 
Pariz, Hotel de Matignon 


Srednji paviljon s predvorjem 
i stubištem: 
Beč, Gornji Belvedere 































1 soba za sastanke 

2 soba za audijencije 
3 soba ogledala 

4 krovna terasa 

5 kapela (gornja etaža) 
6 biblioteka 

7 kabinet 

8 stube 


= = m =. 


Appartement double: 
J. Hardouin-Mansart, projekt hotela 


1 predvorje 

2 velika dvorana 
3 antichambre 

4 blagovaonica 
5 kabinet 

6 spavaća soba 
7 stubište 






Ugaoni paviljon: 
Beč, Gornji Belvedere 


Oblikovanje tlocrtnog rasporeda grupiranjem prostora 
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Zbog koncentracije javnih i privatnih funk- 
cija u dvorcima, prostori se umnožavaju i 
diferenciraju pa raspored prostorija i sus- 
tavi komunikacija postaju sve važnijima i 
zahtjevnijima. 
Kičmu svakog dvorca tvori corps de lo- 
gis (stambeni trakt), uglavnom višekatni 
građevinski volumen, nastao sustavnim 
povezivanjem prvotno samostalnih poje- 
dinih volumena (str. 468), koji se u tlocr- 
tu ističu kao skupine prostora. 
U srednjem paviljonu nalaze se najvaž- 
nije prostorije za prijam, a svakako, glav- 
na dvorana (salon) u gornjoj etaži, zbog 
čije se visine paviljon izdiže iznad wvolu- 
imena one Za raspored ostalih pros- 
tora rabe se dva načelna rješenja: 
1. prizemlje s predvorjem prema dvorištu i 
dvorana (sala terrena) prema vrtu, gornja 
etaža s dvoranom za gardu (veliko pred- 
soblje — anticbambre) na dvorišnoj strani 
ispred svečane dvorane; : 
2. stubište kroz sve etaže na dvorišnoj 
strani, eventualno uključeno u preoeje: 
vrtna dvorana u prizemlju. U nekim slu- 
čajevima pojavljuju se specifična rješenja 
nastala iz posebne situacije (str. 472, 
BEČ). 
Ugaoni paviljoni u svojoj uobičajenoj iz- 
vedbi pružaju mjesto za zatvorenu skupi- 
nu prostora, najčešće za jedan od tradici- 
onalnih stambenih apartmana s glavnom 
prostorijom, sporednom prostorijom i 
predkoiluj (cbambre, cabinet, gardero- 
'), koji se prema potrebi mogu dopuniti 
i drugim prostorijama u krilima. Apartma- 
ni, oblikovani već u doba renesanse (str. 
462, CHAMBORD), u XVII. st. postaju sas- 
tavrim dijelom projektiranja dvoraca (5. 
DE BROSSE). Prostori između ugaonih 
paviljona isprva se na jednostavan način 
nižu jedan za dem, s vratima koja se 
nalaze u istoj osi (enfilade). Taj neprakti- 
čni appartement simple, koji još uvijek od- 
govara srednjovjekovnoj tradiciji, često je 
povezan s usporednom galerijom, koja 
omogućava izravnu vezu između paviljo- 
na, te se po želji može koristiti i galerija i 
enfilada. Takav raspored, nazvan appart- 
ement semi-double, naposljetku zamjenju- 
je odnosno dopunjuje appartement do- 
uble s dva niza usporednih prostorija, bez 
hodnika. Raspored velikih i malenih pro- 
storija koje se djelomice izmjenjuju, pruža 
različite mogućnosti za istodobnu upora- 
bu i prolaženje ili obilaženje bez gubitka 
korisne površine. rodnici između prosto- 
rija, poprečne galerije i sporedna stubišta 
omogućavaju *'eksibilnu uporabu čak i 
veoma velikih površina, 
To organizacijsko načelo što ga je vjerojat- 
no prvi put, uveo F. MANSART 1648. na 
Hotel du farsu PARIZU, potvrdio je L. LE 
VAU 1657. u dvorcu VAUX-LE-VICOMTE 
(str, 464). Otada ono postaje općenitim ka- 
nonom arhitekture dvoraca, potiskujući, 
odnosno dopunjujući starije zamršene +us- 
tave. Uz daljnje PR tradicionalnih 
skupina prostora corpis de logis se, kombini- 
ranjem različitih sustava, od prvotno pros- 


tranog sklopa pretvara u kompaktni, ali 
fleksibilno iskoristiv prostorni kompleks, 
Gornji Belvedere u Beču, što ga je kao 
vrtnu palaču 1721/22. podigao J. L. VON 
HILDEBRANDT za princa EUGENA šA- 
VOJSKOG, tipična je jednokrilna građevina 
sa srednjim paviljonom, nizovima apartma- 
na s obje strane i s četiri mala ugaona pa- 
viljona umjesto uobičajena dva velika, što 
je individualna inačica. U srednjem pa- 
viljonu iza otvorenog predvorja s kolnim 
prolazom nalazi se svečano stubište, koje 
se s dva kraka uspinje prema svečanoj 
dvorani, a s jednim spušta prema olvore- 
noj vrtnoj dvorani (usp. POMMERSFEL- 
DEN, str. 56, 466). Dva bočno postavljena 
sporedna stubišta omogućuju interni prist- 
up lijevom i desnom krilu koja sadrže 
abbartemenis doubles, koji izravno pre- 
laze u ugaone paviljone. Nizanje prostori- 
ja bez međuhodnika Eno te enfiladu 
KE prolazi kroz čitavu građevinu. Po- 
prečne veze usporednih prostorija i mala 
zavojna stubišta osiguravaju maksimum 
kretanja i udobnosti. 


Tek s dvostrukim apartmanom barok po- 
stiže slobodni tlocrtni raspored usavršen u 
pariškim botelima francuskog plemstva, 
gdje ograničena površina parcela nameće 
Riostome okupljanje i ekonomičnost. 
esto ponavljanje uskoga počasnog dvori- 
šta i sve prostranijeg vrta rezultira uspo- 
rednim pomicanjem središnje osi iz- 
među dvorišnog i vrtnog pročelja. Du u 
tlocrtnom obrisu neutralizira corps de logis. 
J. HARDOUIN-MANSART u jednom ob- 
javljenom projektu koncipira cjelokupni 
cos de logis, kao specifičan dvostruki 
apartman bez prisilne uporabe simetrije. 
clon je najveći od niza ostalili, gotovo je- 
dnakovrijednih prostora. Centralizaciju i 
raspoređivanje Ioni određuje blago- 
Laonica, smještena između predvorja, 
sporednog stubišta, predsoblja i kabineta, 
Takav raspored, zahvaljujući višestrukoj 
poreznog rostorija, omogućuje fleksi- 
Jilno unutrašnje kretanje ovisno o situaci- 
ji. Nestala je jasna podjela među prostor- 
nim skupinama, popustila je krutost os- 
nog rasporeda. 
Hćtel de Matignon, što ga je 1721. zapo- 
oh DE COURTONNE, pokazuje u tlocr- 
tu slobodu rasporeda koja je konflikt iz- 
među dvorišne i vrtne strane, te izmicanje 
osi simetrije, pretvorila u igru sa skupiria- 
ma prostora na usporednim osima, tj. iz- 
micanje osi postalo je temeljno načelo 
rema kojemu se ravna cjelokupni tlocrt. 
CGURTCNNE na obje strane postiže tra- 
dicionalno simetričnu sliku volumeria, a 
enfiladi zadaje kružni tok. Na taj način 
stvara dojam širine, do kraja iskorištavaju- 
ći skučeni prostor. 
Tlocrti pariških bćtela, projektirani na 
ekonomičan i fleksibilan način, pokazuju 
da osnosimetričan hijerarhijski raspored 
prostora iza tradicionalno simetričnog 
pročelja ostavlja mogućnost racionalne i 
praktične raspodjele. 
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Wiurzburg: rezidencija, stubište 
shema elevacije (v. str. 466) 


stubište 
sr) stube/odmorište 


mai dvorište 


Rim: palača Palma 
dvorište, predvorje, stubište 


Balthasar Neumann: projekt za Hofburg u Beču, stubište, shema 


Barokna stubišta 
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U baroknim dvorcima stubište zauzima 
ključno mjesto. Između razine ulaza i re- 
prezentativne etaže oblikuje se pozornica 
za pompozne ceremonije prijama i uvo- 
denja gostiju. Glavno je stubište raskošno 
ureden prostor, Za svakodnevni, interni 
promet služe sporedna stubišta podignuta 
na prikladnim mjestima. 
Arhitekti pomoću stubišta nastoje dočarati 
pokrenutost u prostoru, i to ne samo po 
vodoravnim osima nego i ukoso, odnos- 
no po dijagonalnim osima — ravnim, izlo- 
mljenim, zavojitim- pojačavajući tako di- 
namičan aspekt arhitekture, 
Svojim usponom i zapremanjem prostora 
stubište se mora uključiti u hijerarhijski 
osno uređeni prostorni niz cjelokupne 
građevine. Osobito je važan u tom smislu 
odnos stubišta prema glavnoj osi (usp. str. 
470, str, 438 Kapitolij, str. 462 FONTAIN- 
EBLEAU), 
Kod talijanskih palača glavna os vodi u 
unutrašnje dvorište pa stube koje izravno 
preuzimaju njezin nje otpočinju iz dubi- 
ne dvorišta. To se rješenje nalazi, npr., već 
u palačama F. DI GIORGIA oko 1470, 
kod BRAMANTEOVA stubišta u Vatikanu, 
te napose u palačama u GENOVI, gdje su 
stube smještene između arkadnog dvori- 
šta i veoma strmih vrtova (C. LURAGO: 
alača Doria _Tursi, 1590, B. BIANCO: 
veučilište, 1623). 
Ako su stube izravno povezane s reprezen- 
tativnim peema gomje etaže, ok- 
renutim prema ulici, mogu se razviti samo 
Poane od središnje osi, tj. u poprečnoj osi 
ja polazi od predvorja, uglavnom samo 5 
jedne, no u posebnim slučajevima i s obje 
strane (JUVARRA: palača Madama, 1718). 
Kod dvoraca francuskog tipa, koji prevla- 
davaju u zapadnoj i srednjoj Europi, može 
se promijeniti ili središnji ili bočni smje- 
štaj. Uobičajen je i ovdje bočni postav, u 
jednostavnoj ili zrcalno udvostručenoj va- 
rijanti. Njegova je prednost u praktičnom 
pristupu skupini prostorija koju čine anti- 
cbambre i salon na gornjoj etaži srednjeg 
paviljona. 
kod središnjeg postava stubište izravno 
preuzima os koju određuje počasno dvo- 
rište, povezujući je s uzlaznim kretanjem 
kroz cijelu visinu i širinu srednjeg paviljo- 
na, Gubitak “korisnog prostora" u sredini 
nadoknađen je pojačanim prostornim doj- 
mom, očuvanjem simetričnosti i ravnom- 
jernošću pristupa na obje strane. 
Odabir središnjeg ili bočnog postava uvi- 
jek se odvija u nekoj vrsti nadmetanja iz- 
među praktičnih razloga i težnje ideal- 
nom. Usporedba razvojnih stupnjeva u 
pojedinim zemljama daje otprilike sljede- 
ću sliku: 
U renesansi razvoj stubišta kao proze 
tativnog elementa započinje u Italiji, nas- 
tavljajući se ondje i u baroku. Svoj dopri- 
nos monumentalizaciji daje i Španjolska, 
gdje nastaje tip trokrakog imperijalnog 
stubišta (ESCO ). 


U Francuskoj se stubišta u renesansno do- 
ba grade na virtuozan i efektan način kao 
autonoman element, no u baroku se po- 
dređuju racionalnom projektiranju pri ko- 
jemu stubište vrlo rijetko zauzima glavno 
mjesto (str. 470). 
U Njemačkoj u kasnom baroku s POM- 
MERSFFLDENOM započinje niz velikih 
raskošnih stubišta, E se povećavaju 
protiv svakog mjerila ekonomičnosti (str, 
56, 466). Imperijalno stubište postaje go- 
tovo neka vrsta standardnog tipa. 
U rezidenciji u Wiirzburgu, oreo 
Paesg vostrukog sklopa Balthasar 
eumann izveo je samo jedno stubište. 
Od tri kraka dva gornja penju se u suprot- 
nom smjeru od donjega (imperijalni tip), 
a odmorišta im daju ritam, sukladan šire- 
nju prostora. Djelovanje se pojačava pre- 
mošćivanjem vrlo velikog prostora svo- 
dom bez nosača (učvršćenim pomoću že- 
ljeznih traka) koji je oslikan iluzionistič- 
kim freskama (TIEPOLO). 
Stubišta B. NEUMANNA, izvedena (npr. 
BRUHL i BRUCHSAL), kao i ona koja su 
ostala u projektu, svjedoče ne samo o 
njegovoj genijalnosti, već su istodobno 
karakteristična za barokno ovladavanje 
prostorom i pojačavanje prostornog doži- 
vljaja kretanjem: prividne pokrenutosti 
arhitekture i stvarnog kretanja čovjeka u 


njoj. 

Tri mek: za Hofburg u Beču, nastala 
1746-47, gpeegorm i smionošću nadilaze 
rješenje iz Wiurzburga, Ti projekti spadaju 
među tada uobičajene prijedloge za natje- 
čje i ekspertize, kakvi su se pribavljali pri 
gradnji velikih dvoraca (LOUVRE, WURZ. 
BURG, STUTTGART, KARLSRUHE). NELJ- 
MANN je u svojim projektima sabrao sva 
dotadašnja iskustva i proveo ih u čistu 
idealnu arhitekturu. 

Kod svih projekata stubište je u središtu. 
Na tzv. srednjem projektu ono stoji iz- 
među predvorja, vrtne dvorane i dva unu- 
trašnja dvorišta u zasebnom paviljonu sa- 
mostalno poput otoka, okruženo s tri ga- 
lerije na svim katovima, natkriveno masiv- 
nim svodom bez nosača. Bočno svjetlo 
dobiva iz dvaju unutrašnjih dvorišta, kroz 
zidove rastvorene visokim prozorima. 
Koncipirano je kao udvostručenje carskog 
stubišta u Wurzburgu s obrnutim raspore- 
dom krakova. I iz predvorja i iz vrtne dvo- 
nane ravno se dižu dva dvostruko preki- 
nuta konvergentna stubišna kraka do svo- 
jih odmorišta, od koji dva kraća kraka 
pod pravim kutom vode do zajedničkog 
središnjeg odmorišta: od njega dva diver- 
gentna kraka vode do galerija dviju dvo- 
rana za svečanosti, ' 

Na središnjem odmorištu ukrštaju se obje 
horizontalne glavne osi i vertikalna os. Fri 
uspinjanju stubama okolni se prostor sve 
više otvara. Posjetilac doživljava poveziva- 
nje s velikim osnim sustavom, kojim sva- 
ka barokna građevina dominira nad svo- 
jim okolišem. 
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Znanstveni duh humanizma i prosvjetitelj- 
stva mijenja čovjekov odnos prema priro- 
di, a u skladu s tim mijenja se i odnos gra- 
devine prema krajoliku. 
Renesansno slikarstvo osvojilo je krajolik 
kao prostor razvijen u dubinu. Centralna 
perspektiva pruža sigurnu metodu za is- 
pravno optičko konstruiranje volumena 
pada, unutrašnjeg prostora i krajoli- 
a, te za njihovo međusobno usklađiva- 
nje. Nešto kasnije nastaju i nove teorije ar- 
hitekture i urbanizma. 
Građevina i grad kao autonoman, umjetni 
svijet, posvemašnjom se geometrizaci- 
jom kino odvajaju od prirodnog svijeta 
rajolika. Oko zgrada što stoje u otvore- 
noj prirodi vrtlari i arhitekti pomoću geo- 
metrijskih oblika uređuju zonu idealnoga 
reda s terasama, otvorenim stubištime, 
potpornim zidovima, fontanama, travnja- 
cima, živicama grmljem i stablima zasa- 
denim u pravilnim razmacima (usp. str. 
485, vile). 
Renesansni vrtovi i parkovi su pravilni, 
zatvoreni sustavi. Razvitak bolani- 
čkog do arhitektonskog vrta odvija se u 
Italiji u XV. i XVI. st. U drugoj polovini 
XVI. st. ranobarokna oblikovna načela, 
zasnovana na središnjoj osi i dominant- 
nim elementima, zahvaćaju osim arhitek- 
ture i vrtove i parkove. 
U vrtu vile Montalto u Rimu, što ga je D. 
FONTANA 1570. projektirao za kasnijeg 
papu SIKSTA V, dominantna uzdužna os 
prolazi cijelom zgradom, križa se s jed- 
nom poprečnom osi i dopire sve do vidi- 
kovca. Tu shemu G. DELLA PORTA i C. 
MADERNO ponovili su 1603-06. u vili Al- 
dobran u FRASCATIJU, prilagodivši 
je smještaju na padini brijega. 


U Francuskoj Le N&tre (1613-1700) posti- 
že sintezu i proširenje dotada razvijenih 
sustava. Njegov novi, otvoreni sustav, 
ukida pranje između autonomnih podru- 
čja: arhitektura, vrt i krajolik poimaju se 
kao jedinstvo i podređuju velikim konti- 
nuiranim osima. Umjesto preciznog raz- 
raničavanja prostora uvodi se prividno 
jeskonačno protezanje: u sjecištu glavnih 
osi nalazi se građevina. 
Kretanje po središnjoj osi postaje temeljno 
načelo sustava i organizacijski kriterij raz- 
ličitih prostora. Promatrač koji prolazi raz- 
ličitim zonama približavajući se građevini, 
doživljava sve veću koncentraciju prosto- 
ra, počevši od slobodnog krajolika s obje 
strane prilaza ili kroz drvored aleje:do po- 
časnog dvorišta i predvorja dvorca. U vrt- 
noj dvorani ili u salonu vanjska se uzduž- 
na os ukršta s unutrašnjom poprečnom 
osi, a istodobno se otvara i pogled prema 
vrtu. Udealjavanjem od središta otvoreni se 
prostori sve više šire i počevši od terase, 
preko vrtnog partera integriraju s geome- 
trijskim ornamentima cvjetnih lijeka, na- 
stavljaju u šumarcima i živicama i dopu- 
njuju s bazenima, fontanama i kanali- 
ma. Nakon parka, os se gubi u slobod- 
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nom krajoliku, usmjerena katkad prema 
nekom udaljenom oačištu. 

Poprečne osi putova i aleja, što radijalno 
ili Jebezasto (patte d'oie) polaze iz čvori- 
šnih točaka, povezuju razna područja s 
obje strane glavne osi. U manjem mjerilu 
one ponam načelo kretanja, koncen- 
tracije i radijalnog širenja. 

Primjenom u urbanizmu sustav kontinu- 
iranih osi stekao je opću valjanost. Svo- 
jom sposobnošću da kontrolira široke 
prostore grada i krajolika on odgovara 
političkom sustavu apsolutizma utemelje- 
nom na centralizaciji cjelokupne države 
(str. 434 i d.). 

Model francuskih vrtova i parkova XVII 
stoljeća LE NOTRE uspostavlja 1653-60. s 
vrtom za dvorac Vaux-ie-Vicomte (str. 
464), a 1661. započeo je s projektiranjem 
Versaillesa i ostalih kraljevskih parkova 
(str, 438). Francusko vrtno umijeće posta- 
lo je, jednako kao i francuska arhitektura, 
uzorom za Europu, zamjenjujući zatvore- 
ne sustave čak i u Italiji. 


Oko Torina, slično PARIZU, postupno se 
gradi sustav radijalnih ulica (str, 434). Kra- 
jolik se dijelom preobražava u prostrane 
vrtove, čije su središnje točke izdaleka uo- 
čljive sakralne i ie 
Lovački dvorac Stupinigi, što ga je za 
kralja Savoje i Pijemonta 1729-33. podigao 
Filippo Juvarra, jedna je od središnjih 
točaka torinskog krajolika. JUVARRA se 
osjetno udaljava od francuskog shematiz- 
ma, povezujući načelo većeg broja osi ko- 
je dominiraju krajolikom sa sustavom pro- 
stora koji su poredani ili se prožimaju duž 
jedne osi, a čiji je idejni začetnik GUARINI 
(str. 490). Taj sustav, u kojem se prožima- 
ju gate. vrt, park i krajolik, Juvarra 
ovdje prenosi u najveću moguću mjeru, te 
obuhvaćajući sva područja, interpretira 
dvije osnovne teme kojima su zaokupljeni 
barokni arhitekti: temu centralizacije i te- 
mu širenja. 
Dominantna os započinje kod rezidenci- 
jalnog dvorca u TORINU kao glavna 
gradska ulica (Via Roma), te se nastavlja 
izvan utvrđenog pojasa kao lokalna cesta 
koja u obliku pravocrtne aleje dopire do 
područja dvorca. Ovdje je “kanalizirana“ 
dugačkim potezima niskih gospodarskih 
zgrada, i neočekivano završava u polu- 
kružnom trgu, na kojem prelazi u “kružni 
tok" (usp. KARLSRUHE, str. 434). U 
orlu građevine otvera se mali polu- 

rug s prolazom koji vodi u poligonalno 
počasno dvorište. Krila dvorca u stupnje- 
vitom širenju centrirana su prema dvo- 
rani s kupolom, točki u kojoj se sabiru i 
iz koje se radijalno šire PgPjeene i dijag- 
onalne osi prema krilima dvorca, vrtnom 

arteru i alejama, 

vrtnom rondelu, okruženom alejom tro- 

strukog drvoreda, promjera oko 300 m, 
još je om se u does nod prostoru po- 
navlja radijalno širenje osi iz jednog žari- 
šta prema obzoru. 
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U srednjem vijeku samostanska arhitek- 
tura dostigla je savršenstvo. U renesansi 
više ne nastaju novi tipovi koji bi se opo- 
našali. 

Premještanje djelovanja redova u gradove 
rezultira prilagodbom samostanskih gra- 
devina gradskoj arhitekturi. Tako npr. 
unutrašnja dvorišta i fasade odgovaraju 
onima kod palača i komunalnih građevi- 
na (FIRENCA, Santa Croce, trijem Osbeda- 
la degli Innocenti, str. 362, 420). 
Klaustar kanoničkog samostana Santa 
Maria della Pace u Rimu, koji je oko 
1504, dovršio Bramante, jedno je od naj- 
ranijih djela visoke renesanse. Sa samo 
četiri luka na svakoj strani nalikuje ma- 
lom dvorištu kakve palače. Elevacijska 
struktura sa stupcima trijema i jonskim 
pilastrima u prizemlju, te izmjenom ko- 
rintskih stupaca i stupova koji su zaklju- 
čeni arhitravom na katu, upućuje na uz- 
napredovalu fazu stila, no još uvijek nije 
nikakav poseban doprinos samostanskoj 
arhitekturi. Isto vrijedi i za samostanske 
zgrade drugih arhitekata, npr. Collegio 
Borromeo u PAVIJI P. TIBALDIJA ili San 
Giorgio Maggiore i Santa Maria della Ca- 
rita (Accademia) u VENECIJI A. PALLA- 
DIJA. 


Protureformacija uvodi nove metode du- 
šobrižništva i misionarske djelatnosti, koje 
odgovaraju promjenama društvene svije- 
sti. Neki redovi i kongregacije (isusovci, 
teatinci) aktivno pridonose širenju baro- 
ka, utječući i na tipologiju sakralne arhi- 
tekture (str. 488). | 
Tipovi samostanskih građevina sve više 
slijede uzore dvoraca i palača, i to ne sa- 
mo u njihovoj vanjštini, već i u prostor- 
nom programu, Slično biskupskim rezi- 
dencijama, i samostani se natječu s plemić- 
kim i vladarskim profanim građevinama. 
Reprezentativnim okvirom koji odgovara 
zahtjevima vremena (usp. arhitektura 
dvoraca, str. 404 i d,) i oni žele istaknuti 
svoju ulogu unutar dvorskoga društva, 
Slično kao kod gradnje dvoraca i palača, 
teži se okupljanju volumena i prostora 
različitih funkcija u cjelovitu građevinu 
objedinjenih fasada. Skučenost prostora u 
gradovima primorava na koncentriranu 
radnju. 

feć je BRUNELLESCHI 1420, na Ospedale 
degli Innocenti u FIRENCI, crkvu, koja je 
obično dominantni element, kao i ostal 
krila građevine, smjestio iza objedinjene 
fasade. Ideal homogenosti goueste razra- 
du volumena prema pojedinačnim funk- 
cijama (str. 446, usp. rezidenciju u Wiurz- 
burgu, položaj dvorske crkve, str. 466). 

U baroku se geometrijskoj pravilnosti pri- 
ključuje i osna usmjerenost, te pojačava- 
nje cjelokupnog dojma dodavanjem sre- 
dišnje dominante. 
U samostanu ulogu dominantnog elemen- 
ta može imati samo crkva. U benediktin- 
skoj samostanskoj shemi crkva stoji na je- 
dnoj strani, a uz nju prsten zgrada unutra- 
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šnjeg samostana (str. 358 i d.). U mnogim 
samostanima taj se raspored zadržava i u 
baroku, iz tradicionalnih razloga ili zbog 
nedostatka prostora, ali i zbog povijesne 
vrijednosti građevine. 


Nova koncepcija idealnog samostana 
teži za spajanjem crkve, samostana i pala- 
če u cjeloviti oblik. Novi raspored uteme- 
ljen na načelima jedinstvenog oblikova- 
nja, centralizacije 1 sabiranja u dominan- 
tne elemente brzo se potvrđuje kod broj- 
nih novih gradnji. Pored samostana pojav- 
ljuju se i novi kolegiji: redovničke obra- 
zovne ustanove (isusovački kolegiji) koje 
preuzimaju organizacijsko načelo tipično 
za samostane. 
Na ograničenim građevinskim parcelama 
u gradovima, a po uzoru na palače, po 
pravilu se grade višekatni samostani, Bilo 
e potrebno prevladati mnoge teškoće ka- 
o bi se u zadanoj situaciji postigao ideal- 
ni raspored. 
Na projektima za samostan uršulinki u 
Katnoj Hori (Kuttenberg) 1743-45, Kili- 
an Ignaz Dientzenhofer posegnuo je za 
naizgled jednostavnim rješenjem kojim se 
crkva integrira u samostan, a samostan i 
crkva u urbani ambijent. To rješenje ne 
svjedoči samo o njegovoj osobnoj sposo- 
bnosti, već na primjeran način potvrđuje 
sklonost baroka da komplicirane građev- 
ne programe i teške situacije razriješi pre- 
ma zakonima aksijalnosti i simetrije, a vo- 
lumene koncentrira u dominantnu točku 
koja određuje obris grada. 
Osna simetrija tlocrta, premda ima deko- 
rativnu ulogu, zadovoljava sve potrebne 
funkcije. Glavnu os kvadratične parcele 
pored uličnog raskrižja DIENTZEN- 
HOFER polaže duž dijagonale, čime 
crkva dobiva maksimalnu dužinu i 
trokutni trg ispred pročelja: konkavno i 
konveksno razgibano pročelje crkve (sp. 
str. 494) izravno prelazi u krila samostan- 
skih zgrada. Njihove dugačke Jjasade, 
slične fasadama palača, određuju izgled 
ulice. Kupola koja se diže iza pročelja 
crkve djeluje kao dominanta daleko izvan 
okvira trga, 
Foprečna os na drugoj dijagonali presije- 
ca se s uzdužnom osi u oltarnom prosto- 
ru, čime se poklapaju sakralno i geometri- 
jsko središte cijeloga sklopa. 
Kompleks, s dva koso odsječena ugla, ot- 
vara se prema unutrašnjosti s dva trokutna 
dvorišta odijeljena crkvom. Dva svečana 
stubišta — u vršcima trokutova — pla- 
stičkim volumenima korespondiraju s 
transeptima crkve. Funkciju klaustra pre- 
uzimaju nadsvedeni hodnici koji prolaze 
pored svih prostorija i vode u crkvu s je- 
dne strane, a s druge u trijem, u sakristi- 
ju odnosno na galerije. 
Samostan je oblikovan kao jedinstveni 
organizam u koji je crkva još tješnje nego 
u srednjem vijeku uključena u sustav 
unutrašnjih komunikacija. No, od tog ci- 
jelog projekta ostvaren je tek mali dio. 
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Za razliku od prosjačkih redova i redova 
nastalih u novom vijeku, samostani starih 
redova i kanonički samostani imaju ze- 
mljoposjede koji su se stoljećima poveća- 
vali U protestantskim zemljama oni su 
nakon reformacije konfiscirani, dok su u 
zapadnoj i južnoj Europi po sustavu na- 
darbina podložni kraljevskoj jurisdikciji. 

U Španjolskoj Escorial izrasta iz srednjo- 
vjekovnih tradicija: kompleks samostana i 
kraljevske palače započet 1563. prema 
obrascu kaštela, prvi je veliki primjer osne 
simetrije unutar višestruko umnoženog 
četverokrilnog sustava s crkvom u središ- 


tu. 

U katoličkim zemljama njemačkoga carst- 
va samostani zadržavaju neovisnost. Veli- 
ke opatije i zadužbine apsolutno vladaju 
svojim teritorijem — poput svjetovnih i 
duhovnih vladara, trošeći kao i oni velika 
sredstva za reprezentaciju. Zbog ratnih ra- 
zaranja ili prevelike starosti građevina, te 
zbog izmijenjenih životnih navika i sve 
veće potrebe za prostorom, dolazi do po- 
svemašnje obnove samostana. Nakon pri- 
vredne konsolidacije u XVII. st., pokreće 
se početkom XVIII. st. opsežna graditelj- 
ska djelatnost. 

Pri novom uređivanju starih građevinskih 
kompleksa potvrđuju se, kao u urbaniz- 
mu i profanoj gradnji, načela geometrij- 
skog reda, osne simetrije i centraliza- 
cije. Preuzimanje načela projektiranja i 
elemenata arhitekture dvoraca (str. 464 i 
dJ, aa je drugačijom organizaci- 
jom i funkcijom samostana koje se ne mo- 
gu razriješiti apartmanskim sustavom dvo- 
raca (str. 470 1 d,). 


Idealni samostan baroknog razdoblja 
ostvaruje se u četverokrilnom sklopu. Taj 
tip koji je zbog svoje prostranosti bio ne- 
prikladan za gradnju dvoraca, omogućava 
unutar jednoga građevinskog bloka, koji 
je izvana zatvoren, podjelu u više krila ili 
dvorišta što odgovaraju raznim djelatnos- 
tima, a dostupni su zahvaljujući sustavu 
kretanja tipičnom za samostane. 
Samostansko dverište (klauzura) zamje- 
nilo je unutrašnji samostan s klaustrom 
(str. 358 i d). Duž hodnika nižu se redov- 
ničke sobe odnosno kanonički apartmani, 
a na prikladnom mjestu između njih nala- 
ze se zajedničke prostorije. 

Prelatsko dvorište (prelatura) uključuje 
stanove za Nadan samostana i visoke 
goste, te velike reprezentativne prostorije, 
među kojima se obično nalazi raskošno 
svečano stubište, velika dvorana (“carska 
dvorana") i biblioteka, koja veličinom i 
opremom odgovara baroknoj svečanoj 
dvorani. 

Oko gospodarskog dvorišta obično su 
u zatvorenom krugu raspoređene zgrade 
koje su nekoć stajale zasebno — spremni- 
ci, radionice, prostorije za smještaj braće 
laika i slugu, staje i spremišta za kola. 

U većini samostana klauzura, prelatura i 
crkva tvore objedinjeni kompleks. Gospo- 
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darsko dvorište često se nalazi sa strane, 
u nekim slučajevima i sprijeda, slično po- 
časnom dvorištu. 
Samostanska crkva nalazi se po moguć- 
nosti kao dominantni element u središnjoj 
osi, tvoreći središte građevinskog bloka ili 
istaknuti rizalit pročelja (VORALI, EINSIE- 
DELN, WEINGARTEN, GOTTWEIG, WIB- 
LINGEN, KLOSTERNEUBURG, u načelu i 
MELK), ili je samostalni volumen (OBER- 
MARCKITAL, OTIOBEUREN posve, 5ST. 
BLASIEN djelomično). 
Osna usmjerenost potvrđuje se i u ekstrem- 
nim situacijama, npr. u MELKU; pročelje 
crkve, podignute na uskom hrptu litice, 
iza samostana flankirano je bibliotekom i 
carskom dvoranom, sd oblikuju neku 
vrst počasnog dvorišta. 5 krajnje terase iz- 
nad Dunava pročelje nadaleko dominira 
krajolikom. U drugim samostanima, zbog 
situacije ili tradicije, crkva ostaje u starom 
oložaju, bočno od samostanskog bloka 
ST. GALLEN, ST. FLORIAN). 


Prototipom baroknih samostana može se 
smatrati kanonički samostan VORAU u 
ŠTAJERSKOJ, započet 1619. Riječ je o jed- 
nostavnoj velikoj građevini s četiri trokat- 
na krila, sličnoj kaštelu. U unutrašnjosti 
ađevnog bloka crkva, postavljena u sre- 
lišnjoj osi, razdvaja samostansko dvorište 
(klauzuru) od prelatskog dvorišta, te do- 
minira širokim prednjim dvorištem koje je 
okruženo zidanom ogradom. Gospodar- 
ske Ae nalaze se sa strane. 
Opatija Einsiedeln, sjedište benediktina- 
ca od X. st. i značajno švicarsko prošteni- 
šte, najstariji je od velikih samostana pre- 
oblikovanih u idealan barokni kompleks. 
Nakon priprema koje su trajale desetljeći- 
ma i djelomičnih dogradnji tijekom XVII. 
st, 1704. započinje rekonstrukcija crkve 
(1719-35) i samostana, primi projektu 
CASPARA MOOSBRUGGERA, koja je za- 
vršena oko 17/0. 
Prostrani se kompleks prema van pokazu- 
je kao trokatni četverokrilni sklop s ugao- 
nim rizalitima. Konveksno crkveno proče- 
lje s dva tornja izdaleka je uočljivo kao 
središte i dominanta. Crkva je krilima po- 
vezana s vanjskim perimetrom zgrada 
(usp. str. 476) duž razdjelne linije između 
svetišta i redovničkog kora. 
Slijed volumena i prostora određuje uz- 
dužna os: od fontane na prednjem trgu 
hodočasnici preko stubišta i bočnib rampi 
stižu do prednjeg oktogona crkve u čijem 
središtu slobodno stoji zavjetna kapela. 
Nakon kružnog kretanja u oktogonu, 0s 
vodi dalje u dubinu preko kora, i kroz kri- 
žište zgrada sve do vrta. Nekoliko popre- 
čnih osi presijeca uzdužnu os u važnim 
točkama: u zavjetnoj kapeli, na početku 
redovničkog kora, u stražnjem dijelu sve- 
čanog stubišta, u vrtnom rondelu. 
Osnosimetrični raspored odvaja i povezu- 
je kružne tokove pojedinih područja tako 
da svako od njih ostaje samostalno, ali je 
povezano s ostalima u cjelovit organizam. 
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U arhitekturi renesanse — kao i u srednje- 
mu vijeku — sakralnim Obi pri- 
pada najviše mjesto. Njihovi oblici imaju 
složena simbolička značenja. 

U ranoj renesansi idealna crkva poistovje- 
ćuje se s građevinom centralnog tlocr- 
ta. L. B. ALBERTI, koji je oko 1450. for- 
mulirao prvu sveobuhvatnu teoriju rene- 
sansne arhitekture, podrijetlo centralne 
građevine nalazi u antici (str. 250 i d., 266 
i dd.) U znanstvenom smislu obrazlaže ju 
značenjem kruga i srodnih oblika u priro- 
di, koja se smatra glavnom učiteljicom. U 
estetskom smislu pak, krug je najbliži ide- 
alu pravilnosti. Prednost imaju temeljni 
oblici: krug, kvadrat, odnosno kocka i 
kugla. 

Ljepota postaje važnija od liturgijske svrho- 
vitosti jer se smatra utjelovljenjem božan- 
skih zli Ona počiva na skladu svih di- 


jelo kojima se ništa ne može oduzeti niti | 


odati, a da se ne naškodi cjelini. 
Prve renesansne crkve centralnog tlocrta 
nastaju već u prvoj polovini XV, st. Fili 
po runelles od 1419. vodi gradnju 
cupole katedrale u FIRENCI, najvećega 
gradevnog volumena centralnog tlocrta 
nakon rimskog Panteona (str, 252), koji je 
po svojoj koncepciji još gotički. U struktu- 
ri s dvije ljuske i rebrima, u eksedrama i u 
lanterni, on u konstruktivnom i formal- 
nom smislu jeva ažne probleme gra- 
devina centralnog tlocrta. 

Brunelleschi 1422-28. vodi izvedbu Stare 
sakristije crkve San Lorenzo, prvu pro- 
gramsku sakralnu građevinu nove arhi- 
tekture, koja je u tlocrtu, elevaciji i raš- 
člambi zasnovana na temeljnim oblicima 
kruga i kvadrata: kocka s polukružnom 
kupolom, koja je u tehničkom smislu po- 
dignuta kao kupola na pandantivima, s 
lanternom na vrhu. | 
U kapeli Pazzi pored crkve Santa Croce 
(str. 562), započetoj oko 1429, Brunelles- 
chi proširuje tlocrt u oblik grčkog križa, a 
za crkvu Santa Maria oja 
je ostala nedovršena) projektira 1434-36, 
unutrašnji oktogon upisan u ac od 
osam kapela, koji izvana ima oblik šesna- 
esterokuta NEP: Str. 372). 

Brojne crkve XV. st, slijede tlocrtnu shemu 
rčkoga križa s kupolom iznad križišta. 
Giuliano 


da četa mt u crkvi Santa Maria 
delle Carceri u , BRUNELLESCHIJE- 


VU temu i stil dovodi do savršenstva. Q0s- 
novni elementi, glavni geometrijski oblici: 
kvadrat, kocka, krug, polukrug, kugla i 
vaj određuju volumen građevine i unu- 
trašnji prostor. Svaka svodna ploha 
dvanaesterodijelne rebraste kubole dobiva 
kružni prozor. Visoki tamburi plitki sto- 
žasti krov izvana prikrivaju oblik kupole, 
iz čijeg tjemena se uzdiže vitka lanterna, 

Pod kraj XV. st. raste broj projekata cen- 
tralnih građevina i njihovih izvedbi. Slože- 
nom tematikom centralnog tlocrta, zacije- 
lo pod utjecajem ranokršćanskih građevi- 
na, osobito se intenzivno bavi krug milan- 
skih umjetnika, na čijem su čelu BRA- 
MANTE 1 LEONARDO DA VINCI, 

Jedna Leonardova studija pokazuje geo- 


metrijsku konfiguraciju kao temelj arhitek- 
ture, Osnovni kvadrat ravnomjerno je po- 
dijeljen sjecištem dijagonalnih osi i pravo- 
kutnom mrežom linija. Na toj podlozi nas- 
taje kombinacija od devet samostalno ob- 
likovanih centralnih prostora, spojenih u 
cjeloviti organizam: središnji okfogon sa 
stranicama nejednakih duljina (usp. str. 
492, J. M. FISCHER), četiri lab žne apele 
kao ulazna predvorja i četiri kvadratna 
centralna brostora uključena u zidni 
omotač velikih apsida, svaki sa po četiri 
apside i upisanim kvadratom što ga ozna- 
čuju četiri nosača: po uzoru na srednjo- 
vjekovnu kapelu crkve SAN SATIRO U 
MILANU (str. 368). U čitavom nizu sličnih 
studija LEONARDO iskušava brojna kom- 
pozicijska e ne osim složenih kompo- 
zicija pojavljuju se i jednostavne u čijem 
se tlocrtu već očituje želja za većom mio- 
numentalnosti. 


Za daljnji razvoj od velikog je značenja 
djelo Donata Bramantea (1444-1514), u 
S se arhitekturi preslojavaju utjecaji 
BRUNELLESCHIJA i njegovih sljedbenika, 
kasnoantičkih građevina čšEpolnsp tlocr- 
ta, lombardijskih tradicija, te ideja i potica- 
ja iz umjetničkih krugova URBINA, MAN- 
TOVE i MILANA. U službi L. SFORZE u 
Milanu, Bramante oko 1479. gradi između 
ostalog crkvu SANTA MARIA PRESSO SAN 
SATIRO, koja ima tlocrt u obliku latinskog 
križa, edo i bačvasti svod, a počev oc 
1492. izvodi kor centralnog tlocrta u crkvi 
SANTA MARIA DELLE G TB? 
Preseljenje u Rim 1499. omogućilo mu je 
preciznije upoznavanje antičkih monu- 
mentalnih građevina. Za pontifikata pape 
Julija II. (1500-13) stvara se klima suradnje 
i konkurencije među najznačajnijim arhi- 
tektima, što dovodi do definiranja stila vi- 
soke renesanse. 
Na maloj kružnoj crkvi zvanoj Tempietto, 
u dvorištu samostana San Pietro in Mon- 
torio, Bramante ubrzo nakon 1500. de- 
monstrira novu idealnu koncepciju grade- 
vine centralnog tlocrta: čistu kružnu gra- 
devinu po uzoru na antičke kružne hra- 
move, nadvišenu kupolom. Svi obrisi koji 
određuju cjelokupni oblik proizlaze iz 
kruga. Za razliku od antičkih građevina 
(Panteon, str. 252), proporcije su vitkije. 
Temeljni krug dva puta je sadržan u visi- 
ni (proporcijski odnos 1:2). Zidani valjak, 
nadsveden polukružnom kupolom, do 
Koja je visine okružen rimskom dorskom 
olonadom koja nosi balustradu. Sam 
zidni valjak raščlanjen je pilastrima po- 
stavljenim u istoj osi. U poljima između 
njih izmjenjuju se polukružne i pravokut- 
ne niše če kipove). Kupola koja je isprva 
projektirana kao kriškasta, dobila je lean- 
fernu. 
Tempietto je trebao stajati u dvorištu ok- 
ružen trijemom sa stupovima, na čijim di- 
jagonalama su u zidnoj masi bile pred- 
videne trikonhalne kapele centralno 
tlocrta: tako je imao nastati složeni objed- 
injeni sklop s nizom varijacija na temu 
centralnog tlocrta, 
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B Eramantae oko 1505. 


Sv. Petar u Rimu: crkva centralnog tlocrta kao simbol katoličkoga svijeta 


A Michelangelo nakon 1546. 
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Rasprava o tipologiji građevina centralnog 
tlocrta koncentrira se početkom XVI. st. na 
rekonstrukciju bazilike Sv. Petra u Rimu. 
Po povratku papa iz AVIGNONA, nakon 
137/. Vatikan i crkva Sv.Petra izgrađuju 
se u novu rezidenciju u zamjenu za Late- 
ran. Nakon različitih popravaka konstan- 
tinske bazilike podignute 324, papa NI- 
KOLA V. 1447, iza stare apside daje pod 
novi veliki kor, čiji je autor B. ROSSELI- 


1 ' 
Tek Julije II. od 1503. započinje s presud- 
nim i nepovratnim promjenama; daje sru- 
štii prezbiterij i dio uzdužne lađe stare cr- 
kve, te na istom mjestu započinje s grad- 
njom nove građevine centralnog tlocrta, 

rema Bramanteovu projektu. 

ušenje glavne crkve katoličke tradicije i 
odabir građevine centralnog tlocrta dio su 
točno određenog crkvenopolitičkog pro- 
grama, kojim se iznova trebao učvrstiti 
papin primat, Načelni liturgijski nedostaci 
centralne građevine poznati su. Za krug 
umjetnika oko JULIJA II. presudni su, 
međutim, savršenost oblika i složena sim- 
bolika usp. str. 372). 
Od antičkog doba centralni tlocrti uobiča- 
jeni su za hramove i grobnice heroja (str. 
148, 195, 250 i d.), u ranokršćanskoj sa- 


| oi arhitekturi pak za martirije i me- 


morijalne crkve, poj svega za crkve Ro- 
denja i Svetoga groba ISUSOVA (str. 260, 
266 i d). Glavna crkva Bizantskog Car- 
stva, SVETA SOFIJA u KONST NO- 
POLU, kupolna je crkva (str. 270), koja 
utemeljuje ip dvorske crkve (usp. AAČ- 
HEN, str. 372). U RIMU još stoji PANTE- 
ON, hram iz rimskoga carskog doba pre- 
uređen u kršćansku crkvu (str, 252). 
Karakteristično je za samosvijest renesan- 
snog doba i renesansnih papa, napose na- 
kon definitivnog gubitka Palestine i pro- 
pasti KONSTANTINOPOLA (1453), na- 
stojanje oko objedinjavanja antičke i krš- 
ćanske tradicije u novi tip crkve central- 
nog tlocrta iznad groba apostola Petra, na 
KOJE se oslanja vodeća papina EI 
Polazeći od takve koncepcije, B - 
TFEOV Tempietto u dvorištu samostana 
SAN PIETRO IN MONTORIO, podignut 
iznad mjesta na kojemu je prema predaji 
razapet sveti PETAR, djeluje poput 
ikonološkog modela koji priprema o 
io DNA tlocrta za crkvu 5V. PETRA 
SLI. : 


BRAMANTE u njemu sintetizira dotadaš- 
nju teoriju i praksu centralnog tlocrta. Nje- 
gova koncepcija može se rekonstruirati na 
temelju Emma projekata, studija, 
kopija, grafika i svjedočanstava iz vre- 
mena gradnje. 
Tlocrt je simetričan kako s obzirom na 
glavne osi tako i na dijagonale. Grčki križ 
5 centralnom kupolom promjera oko 42 m 
iznad oktogonalno proširenog križišta, 
LE je u ge kvadrat od oko 
140x140 m. Krakovi križa završavaju apsi- 
. koje su istaknute u odnosu na 
kvadrat i obavijene pravokutnim zidnim 
plaštem. Izme:lu krakova križa rasporede- 
ne su po dijagonali prostorne skupine sa 
PO dvije centralne prostorije: oklogon s ni- 


šama i kvadrat s kupolom, traveji bačvas- 
tih svodova i ge koje se otvaraju pre- 
ma osam vanjskih ulaznih predvorja. 
Iznad centralnog prostora trebao! se na 
stupnjevanim prstenovima dizati tambur, 
okružen kolonadama s vanjske i unutra- 
nje strane, te nositi polukružnu kupolu 
s lanternom. 
Može se pretpostaviti da je pročelje treba- 
lo imati veliki red u dvije etaže, a istaknu- 
ti krakovi križa trokuine zabate, Nanki- 
rane na istočnoj strani parom visokih tor- 
njeva, 
Svi elementi trebali su se povezati u har- 
moničnu cjelinu, sukladno renesansnom 
idealu ljepote. 
Prostor i volumen građevine BRAMANTE 
definira u najvažnijim točkama pomoću 
glavnih stupaca, križišnih lukova i dvije ap- 
side, no očigledno BišEny projekt napre- 
duje postupno, uz stalne izmjene plana. U 
trenutku nje smrti, 1514, građevina se 
još uvijek nalazi u eksperimentalnom sta- 
nju koje dopušta različite preinake. Grad- 
nja napreduje vrlo sporo pod vodstvom 
njegovih nasljednika, Ko čuna rO- 
jekte za uzdužnu lađu < KJE 1520: 
ERUZZI, + 1536; SANGAILLO ML., + 1546). 


Michelangelo, koji vodi gradnju od 
1547-64, sačuvao je glavnu ideju, ali je sa- 
žeo tlocrt: pojačao je stupce i zidove, a 
vale je zidove približio središnjoj jezg- 
ri. lime je s jedne strane postigao stabil- 
nost kupole, a s druge, na sebi svojstven 
način, ostvario Ponovo za oblikova- 
nje volumena građevine podređivanjem 
PRI elemenata cjelini, 

ichelangelo iz osnove mijenja odnos iz- 
među nosive mase i arhitektonskog pros- 
tora. On prelazi iz lagane u masivnu grad- 
nju, nadomještajući prvotnu prostornu 
mnogolikost i kompliciranu strukturu spo- 
rednih prostorija kontinuiranim deambula- 
torijem iza glavnih stupaca, te rednim 
kupolama u dijagonalama, Vanjski zid mi- 
enja u konstruktivnom i formalnom smis- 
u, pretvarajući ga u objedinjeno zidno tije- 
lo s približno jednakim sustavom raščlam- 
be izvana i iznutra. Preko prosaosa sa stu- 
era postavljenog na vrh otvorenog stu- 
išta, crkva dobiva glavnu os i jasnu orijen- 
taciju prema gradu (usp. PANTEON, str. 

50 i d.). Nasuprot tome četiri sporedne 
kupole naglašavaju djelovanje glavne ku- 
22 e i ideju centralnosti. 

upola je pe uzoru na FIRENCU sagrađe- 
na kao rebrasta kupola s dvije ljuske. Za 
razliku od prvobitnog oblika polukugle, 
što ga je možda bio projektirao MICHEL- 
ANGELO, a nasljednici G. DELLA 
PORTA i D. FONTANA, koji su vodili iz- 
vedbu 1588-1593, podigli su statički i op- 
tički podesniju varijantu paraboličkih lini- 
ja (str. 48). Kebra izvana i iznutra polaze 
od zieddei stupova ili pilastara, a izva- 
na završavaju u parovima stupova na lan- 
terni. Strogim vođenjem linija postiglo se 
dla kupola nadaleko dominira gradom. 
Dogradnja uzdužne lađe 1603-26, koju 
vodi €. MADERNA, umanjila je djelovanje 
kupole baš na presudnom mjestu, u od- 
nosu na Trg svetoga Petra, 
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par na građevina tradicionalni je 
obli Zune crkve, Njezin prvi standardni 
tip, ranokršćanska bazilika sa stupovima i 
ravnim stropom (str. 262), u Italiji ostaje u 
bg, sve do visokoga sie J vijeka. 
ek kasnije prodiru gotički oblici i tip 
dvoranske crkve. Međutim, talijanski osje- 
Ćaj za DILEMI i za stil ne dopušta rastvara- 
nje zida u skeletnu konstrukciju. Prevla- 
davaju zatvoreni, gotovo kutijasti prostori 
velikih površina (str. 412 i d 
Prema vlastitu mišljenju i mišljenju suvre- 
menika, Filippo runelleschi vratio se 
antičkim tipovima arhitekture. No, tek 
oko 1420-40. gradi prve velike renesansne 
crkve: SAN LORENZO i SANTO SPIRITO 
u Firenci. Obje imaju zajednička obilježja 
i tek su djelomice ostvarene prema prvo- 
bitnom projektu. 
U tlocrtu crkve Santo Spirito iskazuje se 
BRUNELLESCHIJEVA nova koncepcija ba- 
zilike; svi elementi ravnomjerno su uklju- 
čeni u temeljni oblik latinskoga križa. Kri- 
žište određluje modul za neku vrstu “veza- 
nog sustava“ (usp. str. 376). Svakom kva- 
dratu kora, transepta i uzdužnog tijela _cr- 
kve odgovaraju dva kvadratna traveja bo- 
čnih brodova koji su omeđeni arkadama 
uzdužne lade i polukružnim nišama ka- 
pela, koje kontinuirano okružuju perime- 
tar građevine križnog oblika usp. korovi 
s deambulatorijem, str. 396, 402 i d.). Lu- 
kovi križišta nose kupolu, koja kao ele- 
ment centriranja ne odgovara ranokršćan- 
skom tipu, već edna toskan- 
skoj tradiciji (PISA, SIENA, FIRENCA). 
Za razliku od gotike BRUNELLESCHI re- 
ducira apsolutne mjere prostora kao i 
jedinačnih elemenata, sastavljajući ih po- 
jedinačno ili u cjelini prema načelima har- 
monije kako ju poima antika, Tlocrt i ele- 
vacija postižu racionalnu jasnoću i lakoću, 
karakteristične za firentinsku ranu rene- 
SATISu, 


Ta nova tipološka koncepcija longitudi- 
nalne građevine jee se već u idućoj 
veneraciji. Crkvom Sant' Andrea u Man- 
lovi oko 1470, Leon Battista Alberti pro- 
jektira novi tip koji će presudno ira 
na daljnji razvoj. Na tlocrtnoj osnovi latin- 
skoga križa prožimaju se široko uzdužno 
tijelo crkve zasvedeno bačvastim svodom 


i jednako tako oblikovan transept. Lagane: 


arkade na stupovima i njihovu gotovo 
spa, transparentnost zamjenjuju od- 
sječci zidova spojeni dva po dva u bloko- 
ve, s pilastrima velikog reda koji se uzdi- 
žu sve do glavnog vijenca. Zidne niše iz- 
među njih zasvedene su u donjoj zoni po- 
prečnim bačvastim svodovima, a zid iz- 
nad njih rastvoren je prozorima. Nad kri- 
žištem je kupola, kor se uključuje u širo- 
ku i visoku apsidu. 

Poprečne osi, zadane bočnim nišama, od- 
reduju ritam prostora. ALBERTI se kon- 
strukcijom i cjelokupnim karakterom na- 
dovezuje na masivnu gradnju rimskoga 
carskog doba (Maksencijeva azilika, str. 
232), a stupnjevanje oblikovnoga govora 
dovodi do monumentalnosti visoke rene- 


sanse. Prototip moderne crkve sa zid- 
nim stupcima (tal. cbiesa a pilastri a pa- 
rete njem. Wandpfellerkircbe), što ga je 
stvorio u crkvi SANTANDREA (usp. str. 
408-12), postaje ravnopravan bazilici, ko- 
joj je sličan u presjeku: kapele između 
zidnih stupaca u prizemlju izvana imaju 
oblik bočnih brodova. 
Pročelja, podne prema Pune coj tra- 
diciji kao kulisni zidovi, pred oba tipa po- 
stavljaju iste probleme. 
Arhitekti u antici otkrivaju motive trijema 
sa stupovima (pronaos) rimskog hrama na 
postolju, te motiv slavoluka (str. 210, 263) 
i usvajaju ih za pročelja “kršćanskoga hra- 
ma", Njihova primjena na pročeljima gra- 
devine stupnjevana poprečnog BE eka 
nameće nove probleme, za koje ALBERTI 
također iznalazi rješenja presudna za kas- 
niji razvoj. 
Na prodelju dominikanske crkve Santa 
Novella u FIRENCI, unatoč uklju- 
čivanju BI elemenata u sk dije- 
lu fasade, i preuzimanju toskanskog stila 
inkrustracije (str. 314), nastaje prototip 
koji u brojnim inačicama postaje standar- 
dnim tipom europskog baroka (str. 494): 
pročelje je raščlanjeno dvoetažnim redovi- 
ma mlastara i horizontalnim vijencima. 
Visoki središnji dio završava trokuinim 
zabatom. Portal s polukružnim lukom iz- 
među polustupova u donjem i kružni pro- 
zor u gornjem dijelu označavaju srednji 
brod i dia os. Prijelaz od zabata prema 
bočnim brodovima postiže se velikim vo- 
lutama ispred jednostrešnih krovova, 
U crkvi SANT' ANDREA u MANTOVI, raš- 
članjujući ročelje velikim redom pilasta- 
rd, EKTI povezuje pročelje hrama i 
motiv trijumfalnog luka. Arhitekti idućih 
pesa razviaju Re nese npr: 
RAMANTE 1480. u MILANU i PERUZZI 
oko 1515. u RIMU. Važan Michelangelov 
projekt za crkvu San Lorenzo u FIRENCI 


nije, međutim, izveden. 
Andrea 


O u čistom klasicizmu ka- 
sne renesanse na pročeljima svojih crka- 
va u Veneciji projicira pročelje hrama na 
čeoni zid bazilike sa zidnim stupcima. 
Na crkvi HH Redentore pročelje srednjega 
broda Palladio povezuje sa zabatom 
brama in antis koji ima postolje i stube 
(usp. str. 184), oblikujući ulaz kao monu- 
mentalnu edikulu s visokim lučnim otvo- 
rom. Motiv hrama nižeg i šireg na strana- 
ma ponavlja se i ispred zone zidnih niša 
(kapela) koje, slično bočnom brodu, ima- 
ju jednostrešne krovove. Kontinuirani vi- 
jena povezuje srednje i bočna zidna 

Olja. 

J Bozatini iznad zabatnog trokuta, poja- 
vljuje se plitki, zasječeni zabatni krov sre- 
dnjega broda, koji ima isti nagib kao i za- 
bat, a postavljen je na atiku. Obris segme- 
nata zabata ponavljaju kontrafori iznad 
bočnih jednostrešnih krovova. Ponavlja- 
njem i varijacijama stupnjevanih elemena- 
ta naglašava se motiv hrama, no istodob- 
no stvara i postupni prijelaz prema domi- 
nantnoj kupoli. Pročelje i volumen građe- 
vine potpuno su sjedinjeni. 
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Barokne crkve sa zidnim stupcima 
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Crkve sa zidnim stupcima velikih di- 
menzija, koje PJE senj koncepciji pro- 
povjedničke i pučke crkve prosjačkih re- 
dova i gradskog stanovništva, nastaju u 
Južnoj Euro i već u doba Boi (str. 408, 
412). BRUNELLESCHIJEVO posizanje za 
bazilikom sa stupovima unatoč lepe: 
sti stila nije u sladu s vremenom. Osjećaj 
zajedničkog prostora, pučka propovijed, 
vjerska propaganda ne traže široke pros- 
tore za kretanje i bočne brodove, nego 
objedinjen prostor koji okuplja vjernike. 
Tim zahtjevima udovoljava ALBERTI u cr- 
kvi SANT" ANDREA u MANTOVI oko 1470, 
oblikujući novi prototip crkve sa zidnim 
stupcima (str. 450). RIMU, kao po- 
sljedica vjerskih reformatorskih težnji, na- 
staju kongregacijske crkve: jednostavni 
longitudinalni prostori (jednobrodne cr- 
kvej s bočnim karen i korom otvore- 
nim prema vjernicima, dakle bez zaseb- 
nog kora i oltara za kler. 

Tek nakon 1568, po završetku koncila u 
Trentu, G. da Vignola pri gradnji glavne 
crkve isusovaca, H Gesil u Rimu, ponov- 
no posiže za tipom crkve sa zidnim stup- 
cima. U usporedbi s Albertijevom crkvom, 
VIGNOLA reducira bočne istake krakova 
transepta, skraćuje uzdužni brod u odno- 
su na sveukupne proporcije i proširuje ga 
na oko 17,5 m. Zidne stupce približuje 
oblikujući niz dvostrukih pilastara, čime 
ritam stupaca i niša postaje ravnomjerni- 
jim. Raščlamba površina jednostavna je i 
jasna u stilu visoke renesanse; tek sto go- 
dina kasnije dodana je raskošna barokna 
dekoracija. 

Prostor dišluje cjelovito: nestaje samostal- 
nost pojedinačnih oblika, karakteristična 
za renesansu. Raščlambe se usklađuju s 
površinama koje oblikuju prostor. Uzduž- 
na lađa s bačvastim svodom i kupola na 
visokom famburu prostorno se prožima- 
ju; kupola produžuje prostor lade prema 
LOTE. Jlaaie tako i apsida djeluje kao 
savijeni dio zidne plohe cjelokupnog pro- 
stora, a ne kaa izolirani konkavni oblik 
(kao u romanici). Osvjetljenje kroz velike 
visoko postavljene prozore pridonosi doj- 
mu objedinjenosti. Pojedinačni elementi, 
kao i dimenzije dužine, širine i visine, ko- 
je određuju prostor, a koje su se da tada 
mogle jasno očitati, ne mogu se više poje- 
dinačno kontrolirati pogledom, nego se 
gube u širenju prostora. 

IL GESU u potpunosti udovoljava liturgij- 
skom zahtjevu za jedinstvenim snažno cen- 
traliziranim prostorom. Štoviše, postat će ne- 
kom vrstom zajedničkog nazivnika za druge 
programe i tendencije u gradnji crkava vjer- 
ničkih ak) u razdoblju proture- 
formacije. Utjecaj te crkve na sakralnu ar- 
hitekturu baroknog razdoblja zasniva se na 
objektivnoj sintezi konkretnih potreba, ost- 
varenoj promišljenim ograničavanjem umjet- 
ničkih sredstava u prostoru i volumenu 
građevine (str. 494). Iaj utjecaj ne očituje se 
toliko u izravnu oponašanju koliko u 
mnogim preobrazbama i inačicama, dijelom 
u nacionalnim i regionalnim skupinama, 
dijelom u pojedinačnim građevinama. 


Do konca XVI. st. RIM ostaje središtem 
daljnjeg razvitka. Tipologiju crkve Il Gesu 
napose razvijaju arhitekti G. DELLA POR- 
TA, C. MADERNO i C. RAINALDI. U Fran- 
cuskoj važnu varijantu ostvaruje FR. MAN- 
SART s crkvom WAL-DE-GRACE. 


Samosvojan regionalni tip crkava sa zid- 
nim stupcima razvija se u okviru “vorarl- 
berške graditeljske škole" na području 
gapadne Austrije DIET) gornje Šva- 

ske i sjeveroistočne Švicarske. Vodeći ar- 
titekti potječu iz obitelji MOOSBRUGGER, 
THUMB i BEER. Na početku se javljaju 
jednostavne jednobrodne i dvoranske 
crkve s tipičnom strukturom zidnih stu- 

aca, rudimentarnim transeptom i jednim, 
esto — pravokutnim korom. Galerije 
(empore) koje su na pola visine umetnute 
između stupaca, unose u prostor snažnu 
vodoravnost, npr. —OBERMARCHTAL, 
SCLHONENBERG, SWIEFALTEN (tradicija 
južnonjemačkih dvoranskih crkava, str. 
410). Masivni zidni stupci kasnije se rast- 
varaju visokim probojima ili stoje gotovo 
posve slobodno ispred zida, a razupiru ih 
edino empore. 

I kasnijim, često vrlo velikim dvoranama 
sa zidnim stupcima, koje nemaju križišta, 
uvodi se kupola kao centralizirajući ele- 
ment: i kao prava kupola s tamburom 
(WEINGARTEN) i kao plitka lažna kupo- 
la s iluzionističkim slikama (ST. GALLEN, 
ZWIEFALTEN), često praćena polukruž- 
nim deambulatorijima ili poprećnim kra- 
kovima. Ta središnja zona služi kao “opti- 
čki zglob" (DEHIO) između uzdužnog ti- 
jela crkve za laičku zajednicu i izduženog 

ora za okupljanje redovnika samostana 
koji su ovdje najčešći naručitelji. 
Samostansku crkvu St. Gallen projekti- 
rao je oko 1720. IEEE Moosbrugger, no 
sagradili su je tek 1755-67. Peter Thumb i 
braća BEER. Ona je tipični pokušaj sinteze 
kako longitudinalnog i centralnog tlocrta, 
tako i benediktinske samostanske crkve i 
barokne župne crkve. Rezultat je dugačka 

dvorana sa zidnim stupcima, proširena u 
sredini u rotondu. U uzdužnom tijelu cr- 
kve i u koru zidni stupci stoje gotovo slo- 
bodno, samo u rotondi se poput kontra- 
fora približavaju vanjskom zidu, oblikuju- 
ći poluovalne kapele. 

U središtu izostaje široko otvaranje pros- 
tora prema gore preko kupole i tambura. 
Oslikana plitka kupola tek neznatno nad- 
visuje tjeme bačvastog svoda dvorane. 
Centralni prostor — širok i visok — doživl- 
java se kao proširenje longitudinalnog 
rostora. Poprečna os ne stvara osobito 
jaku suprotnu napetost. Rotonda održava 
ravnotežu između uzdužnog tijela crkve i 
produženoga kora, koji kao da su usmje- 
reni prema središtu prostora, Liturgijsko 
središte, glavni oltar, zauzima nasuprotni 
ložaj. Oblikovanje prostora pre lacialo 
je hijerarhijsku liturgijsku shemu redov- 
ničke crkve, slično kao i u ostalim bene- 
diktinskim jednobrodnim crkvama sa zid- 
nim stupcima CWEINGARTEN, ZWIEFAL- 
TEN, OTTOBEUREN), 
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Tendencije oblikovanja prostora u visokom i kasnom baroku 





Novi vijek I / Sakralna arhitektura: longitudinalne građevine 3 491 


Objedinjavanje i dinamizacija prostora 
određuju baroknu arhitekturu u XVII. i 
XVII st. Nakon Michelangela, arhitekti 
pokušavaju postići oba cilja ne toliko po- 
moću temeljnog oblika prostora ili pojedi- 
nih dijelova prostora, koliko pomoću sus- 
tava raščlambe, tj. proporcioniranjem i 
kombiniranjem elemenata raščlambe. Zid 
ostaje neutralni nosač određenog sustava. 
Taj tip oblikovanja prostora dovodi do vr- 
hunca G. L. Bernini (1598-1680), koji ele- 
mente perspektive sjedinjuje s arhitekton- 
skom kakam 

Za razliku od Berninija i drugih suvreme- 
nih arhitekata, Fr. Borromini (1599- 
1667) polazi od prostora kao primarno 
objedinjenog volumena, te jedinstvo i di- 
namičnost postiže izravno polazeći od 
prostornog oblika, 

Temeljni geometrijski likovi i zakrivljene 
perimetralne plohe postavljene na njih, 
svojim se krivuljama nerazdruživo proži- 
maju i grade cjelokupni volumen. Zidovi i 
stropovi djeluju fleksibilno. Prostor i volu- 
men građevine šire se i skupljaju, omeđeni 
konkavnim i konveksnim plohama (str. 
494). Plastička raščlamba naglašava oblik, 
ritam i dinamiku cjeline (str. 426 i d). 
Posljedica je toga novi tip prostornog od- 
nosa. Jedan prostor svojim obrisima odre- 
duje obrise delscice nipr. iza konveksno 
proširenog slijedi konkavno suženi, a oba 
pružaju dojam elastično pulsirajućih volu- 
mena, 

Borromini ne stvara nove tipove nego indi- 
vidualna pojedinačna rješenja, a svako tvo- 
ri kompleksan, dovršen sustav. 

G. Guarini (1624-83) razvija ta načela u su- 
stavnu tehniku projektiranja. Prema njegov- 
im riječima, “spontani čin širenja i skuplja- 
nja djeluje u svim živim bićima". Guarini pr- 
vi formulira organičko načelo u arhitektu- 
ri, na osnovi kojeg projektira teoretski neo- 
graničene skupine i nizove prostornih jedi- 
nica u otvorenu i fleksibilnu sustavu. 

Kod longitudinalnih građevina on preferi- 
ra nizove poprečnih ovalnih traveja, koji- 
ma cjelokupni prostor ritmički širi i steže 
duž uzdužne gsi. 

Projekt za crkvu San Fili»po Neri u 
Torinu 1679, pokazuje promjenu u sus- 
tavu zidnih stupaca (str. 488). U tlocrtu 
koji je zrcalan u odnosu na sve osi, dije- 
lovi prostora matematički su neovisni, no 
zajedno tvore pulsirajući organizam kom- 
poniran u svim smjerovima prema dvoos- 
nom načelu. Za razliku od jednoznačne 
usmjerenosti tipa crkve Il Gesu (str, 488), 
kretanje ovdje oscilira, svladavajući nape- 
tost između dva ili više polova. 

U ostalim projektima GUARINI iskušava 
međusobno prožimanje prostornih odje- 
ljaka, a svoj sustav popularizira u cijeloj 
Europi traktatom “Architettura civile", 

U XVIII. st., prije svega u Srednjoj Europi, 


sintezom i daljnjim razvijanjem različitih sus- 
tava arhitekti postižu “pluralizam izražajnih 
sredstava"* i nove prostorne koncepcije, 
Presudan je korak ukidanje vertikalne po- 
vezanosti između tlocrta i svoda. Poprečni 
lukovi što polaze od ukoso postavljenih 
stupaca ne pružaju se izravno od stupaca 
s jedne do stupaca s druge strane, niti se 
pridržavaju oblika pretežno poprečno 
ovalnih traveja, već eliptički osciliraju u 
suprotnom smjeru, te se dodiruju ili pro- 
žimaju u tjemenu odgovarajućih traveja. 
Tako nastaje slijed svodnih polja koja su 
za pola osnog razmaka izmaknuta u od- 
nosu na tlocrtne traveje. 

Veliki doprinos razvoju toga “sinkopiranog 
prožimanja"* dali su u Franačkoj i Češkoj 
graditelji iz obitelji Dientzenhofer. 
Samostanska crkva u mjestu Banz, što 
ju je 1710-19. podigao JOHANN DIEN- 
TZENHOFER, pokazuje sinkopirano pro- 
žimanje uzdužnog tijela crkve: dva popre- 
čno ovalna tlocrtna polja natkrivena su s 
tri svodna polja, izmaknuta za pola osnog 
razmaka, što se presijecaju sa svodovima 
bočnib galerija. Igra prožimanja, pojača- 
na oslikom i štuko-dekoracijom, stvara 
dojam beskonačna valovitog gibanja, čija 
se dinamičnost smiruje u redovničkom 
koru “pulsirajućim slijedom"* dvaju oval- 
nih traveja. 


Uz ove složene i dinamične sustave na- 
staju i crkve, jednostavnog no istodobno 
solisticiranog izgleda, u kojima se virtuo- 
zno ovladavanje različitim arhitektonskim 
sustavima prevodi u razigranu lakoću i 
eleganciju. Karakteristični su primjeri cr- 
kve Dominikusa Zimmermanna. 
Od 1745. do 1754. on gradi hodočasni- 
čku crkvu u mjestu Wies, u obliku lon- 
itudinalne ovalne dvorane s produženim 
orom, Prostor je obavijen s dvije ljuske: 
plošni vanjski zid tanak je poput opne; 
ovalni je prostor iznutra međutim omeđen 
parovima stupaca što slobodno stoje is- 
pred zida, noseći plitak lažni svod s iluzi- 
onističkim freskama, koji natkriva cijeli 
prostor. Produženi kor pojačava dubinsko 
kretanje, dok bočni oltari naglašavaju po- 
prečnu os srazmjerno kojoj se povećava 
razmak između stupaca, dok je u zakrivlje- 
njima prema koru i prema ulazu smanjen. 
Time se osjetno ritmizira dinamička linija 
ovala, nastaje prostor za zadržavanje jasno 
usmjerenog karaktera, u kojem se urav- 
notežuju kružno kretanje i dvoosna na- 
petost. Zahvaljujući ZIMMERMANNOVOJ 
nadarenosti i za arhitekturu i za štukaturu, 
kao i osliku koji je izveo njegov brat J. 
BAPTIST ZIMMERMANN, postignuta je 
potpuna integracija arhitekture, slikarstva, 
plastike i dekoracije u jedinstven prostor. 


* Formulacije CHR. NORBERG-SCHULZA 
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Sinteza svih tipova i sustava u kasnom baroku 
\ 


Od AVI st. vodeći arhitekti teže za sin- 
tezom svih tipova i sustava, te za inte- 
gracijom likovnih umjetnosti i dekoracije 
u arhitekturu. U rimskom baroku u tom 
su pogledu napose značajni BORROMINI 
iG NI, koji za arhitekturu kaže da je 
“ars combinatoria" (str, 490). 
Mnoge crkve nastaju kao slobodne i u ne- 
kim slučajevima višeznačne kombinacije ra- 
zličitih tipova i sustava. Osobito su česti 
S longitudinalnih i centralnih tipova. 
Engelsko Chr. Wren gradi 1672-77. Cr- 
kvu St. Stephen's Walbrook u Londonu, 
izdužena pravokutnog tlocrta u koji su upi- 
sani jedan latinski i jedan grčki križ, iznad 
kojih se diže centralni oktogon. Prostor sa 
stupovima koji nose traveje svodova različi- 
to oblikovanih i stupnjevanih u visinu, otva- 
ra se prema dominantnoj kupoli; na taj na- 
čin prostor izmiče svakoj shemi i razrješuje 
suprotnost između longitudinalne i central- 
ne građevine — u sintezi koja je analogna 
BORROMINIJEVOJ, od kojega se, međutim, 
u stilskom smislu posve razlikuje. 
U srednjoj Europi susreću se u XVIII. st. 
sva strujanja europskoga baroka, koja se 
stapaju u djelima kasnoga baroka ostvare- 
nim u razdoblju od oko 1720. do 1760 
(usp. str. 490). 
Sinteza ne znači jedinstveni stil shvaćen 
na školski način, već potpuno ovladava- 
nje svim izražajnim oblicima, njihovo še 
jačavanje i koncentraciju u individualna 
prostorna ostvarenja. Neki arhitekti nepre- 
slano prihvaćaju nove motive i međusob- 
no ih povezuju, drugi pak iskušavaju raz- 
ličita rješenja jednoga temeljnog motiva. 


Jehann Michael Fischer (1692-1766) 
Npr., često u svojim biaksijalnim projekti- 
ma rabi oktogon nejednakib stranica kao 
temeljni lik glavnog prostora, Ovisno o 
načinu povezivanja s različitim sporednim 
prostorima, neke se njegove crkve mogu 
označiti kao centralizirane longitudinalne 
građevine, a druge kao usmjerene grade- 
vine centralnog tlocrta. 

Za prostore centralnog tlocrta on razvija 
sustav sa zidnim stupcima na kojima, kao 
na velikom beidabinu, počiva kupola ili 
svodni sustav. Prostori različite dubine koji 
se nalaze između stupaca, natkriveni luko- 
vima ili svodovima, s vanjske strane su za- 
tvoreni tankim zidom. Oktogon, označen 
samo unutrašnjim plohama ugaonih stupa- 
ca, djeluje kao da je okružen prostornom 
ovojnicom. Njezino otvaranje prema cen- 
tralnom prostoru različito širokim i visokim 
lukovima na svim osima, pa i dijagonalama, 
te raznoliki učinci svjetla i sjene, stvaraju 
unutrašnjost koja se doima kao dio — teo- 
retski beskonačnog — vanjskog prostora, 
gdje je centralni “baldahin' smješten kao 
omeđen prostor za službu Božju. 
Hodočasnička crkva Aufhausen kod 
STRAUBINGA karakteristična je za FI- 
SCHEROVA rješenja: stranice oktogona na 
glavnim osima otprilike su dvostruko du- 
že nego na dijagonalama te se punom vi- 
sinom otvaraju u plitke niše na poprečnoj 
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osi i prema dubokom koru, dok se prema 
ulazu i na dijagonalama otvaraju u dvije 
superponirane etaže. Iz lukova bI pove- 
zuju stupce pružaju se prema sredini krat- 
ki segmenti svodova na kojima počiva ka- 
lota centralne plitke kupole s iluzionisti- 
čkim oslikom. 

sustav glavnog prostora dm se ponavlja 
u sporednim prostorima, ali ne i u koru, koji 
je Jasno omeđen cilj uzdužne osi. Osobito 
Bo rate vizure otvaraju se na dijagonalama, 
dakle tamo gdje se prostor obično statički i 
Ma dčaie Polivalentni dojam arhi- 
tektonskog prostora zasniva se prije svega 
na promjenjivim vizurama u dubinu i u širi- 
nu prostorne ljuske, ovisno o osima. 
Gotovo istodobna inačica tog motiva u 
mjestu BERG AM LAIM u pojedinostima 
djeluje jednostavnije i snažnije. Nešto kas- 
nija opatijska crkva u mjestu ROTT AM 
INN pokazuje veću maznolikos oblika. 


Balthasar Neumann (1687-1755) privi- 
dno bez muke povezuje tipove, motive i 
strukture iz cijeloga europskog prostora, a 
svoje projekte realizira na tehnički savr- 
šen način (npr. svodovi ojačani željeznom 
armaturom). 

Opatijska crkva u Neresheimu, započe- 
ta 1747, njegova posljedna velika sakralna 
građevina, pripada skupini švapskih be- 
nediktinskih crkava sa zidnim stupcima 
(str. 488), te kao i ST. GALLEN predstavl- 
ja sintezu usmjerenog prostora i centralne 
rotonde s kupolom. Kao i drugi suvre- 
menici, granicu prostora NEUMANN de- 
finira dvostrukom ljuskom, postavljajući 
stupce velikog reda slobodno ispred vanj- 
skog zida. sa stupaca se dižu nasuprotno 
usmjereni uporišni lukovi prema načelu 
sinkopiranoga međusobnog prožimanja 
(str. 490), tako da su svaka tri poprečna 
ovalna tlocrtna traveja nadsvedena s dva 
bitno veća stropna polja, u koja su upisani 
kružni svodovi (obratiti pažnju na smješ- 
taj oltara!). I centralna kupola koja se 
»rema NEUMANNOVU projektu trebala s 
anternom dizati iznad krova, uključena je 
u taj sustav. Oblikovana kao uzdužni 
oval, ona se za polovicu traveja proteže 
reko širine bočnih krakova u uzdužnu 
ladu, no istodobno se povezuje s kratkim 
krakovima transepta a naglašavaju 
dvoosnost građevine. Jedva primjetnim 
uzdužnim usmjerenjem kupole i širokim 
razmakom parova stupova k iju nose, 
NEUMANN postiže i njezino uključivanje 
u sinkopirani ritam uzdužnog prostora, 
njego osjetno širenje i centralizaciju, te 
naglašavanje poprečne osi, duž koje pul- 
siraju traveji (usp. str. 490, GUARINI). 
Usporedba s ranije projektiranom, ali kas- 
nije izvedenom crkvom u St. Gallenu (str. 
488), pokazuje koliko je NEUMANNOVA 
sinteza uznapredovala prema potpunom 
stapanju elemenata u “integrirani prostor". 
Prostor, konstruiran na matematički kom- 
pliciran način, djeluje posve prirodno u 
spoju prostranosti, lakoće i monumental- 
nosti. 
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Statičnost renesanse, dinamičnost baroka 
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Povezivanje antičkog hrama i ranokršćan- 
ske bazilike u novi oblik “kršćanskoga hra- 
ma" jedan je od prvih ciljeva renesansnih 
arhitekata. Oni ga pokušavaju postići pro- 
jiciranjem prostorne slike predvorja hrama 
o reljef na pročelni zid bazilike ili crkve 
sa zidnim stupcima. Pokušaji podizanja 
otvorenog pronaosa antičkog tipa do visi- 
ne zabata ostaju iznimke a PALLADIO, 
Tempietto u MASERU). I dalje se njeguje 
tradicija pročelja poprečnih presjeka i pro- 
čelja — zaslona (str. 398). 
U XV. st. LE. lose Lndlaa temeljna 
ješenja, a njegove ideje dalje razvijaju ar- 
hirekti KVI. SLU VENECIJI se A. Palladio 
najviše od svih približava idealu pročelja 
hrama (str. 486); kasniji stilski razvoj ima 
polazište u RIMU. 
G. da Vignola projektira 1568. pročelje 
crkve I Gesi, koje postaje obvezatnim 
uzorom u baroknoj arhitekturi (str. 488). 
Za razliku od Palladija koji upotrebljava 
veliki red u skladu s antičkim hramom, 
VIGNOLA s ALBERTIJEVA pročelja crkve 
SANTA MARIA NOVELLA U FIRENCI pre- 
uzima raščlambu u dvije etaže i ostvaruje 
ju kao plastički reljef u stilu visoke rene- 
sanse koja je uslijedila nakon MICHELAN- 
GELA. 
Prizemlje i kat imaju redove udvojenih pi- 
lastara i polustupova. Iznad be je širo- 
ka atika koja pedjednako radije donji 
dio i nosi gornji. Sredina brod istaknut je 
iz ravnine pročelja kao rizalit sa “zabatom 
hrama", roširenom središnjem polju 
BE menia edikula s upisanim lukom 
iznad glavnog portala označava ulaz sre- 
dišnje osi u unutrašnjost (usp. PALLADIO, 
str, 486). Smještaj glavnog i sporednih 
portala ponavlja se u postavi prozora na 
gornjoj etaži. Izmjena uskih i širokih, plo- 
šnih i plastički raščlanjenih zidnih polja 
pe vara ritmu unutrašnjeg prostora (str. 


Prijelaz između dvije etaže tvore — umjesto 
ERTIJEVIH Soda — konkavni, uspra- 
vni zidni segmenti. Kibovi na atici i na za- 
batu produžavaju vertikalne linije članaka, 
slično istodobnim profanim građevinama. 
G. della Porta, VIGNOLIN nasljednik, re- 
digirao je njegovu shemu, nagovješćujući 
barok. Della Porta ublažava vertikalizam: 
atika se, primjerice, zadržava samo kao 
kontinuirani pojas, raščlamba je zbijenija, 
jednostavnija i snažnija. Dinamičkim obli- 
om voluta povezuju se i objedinjuju dvi- 
je etaže, plastički elementi zbijaju se pre- 
ma sredini. Udvostručena i preoblikovana 
edikula glavnog portala maniristička je 
varijanta VIGNOLINA uzora. VIGNOLINO 
i DELLA PORTINO pročelje crkve IL GE- 
SU s dvije superponirane etaže, s poviše- 
nim srednjim poljem koje kruni zabat hra- 
ma, s bočnim volutama, S LR vni Grta- 
lom i dva sporedna portala, temeljna je 
shema crkvenog pročelja koje postaje 
glavnim uzorom barokne sakralne arhi- 
tekture. 
U XVII. st. potvrđuje se sklonost snažni- 


jem plasticitetu, sažimanju u dominantne 
odsječke i centralizaciji. Stezanjem nastaje 
dinamičnost i kontrast, a dinamičnost je 
barokno načelo suprotno renesansnoj sta- 
tičnosti. Većina rimskih arhitekata, npr. 
RAINALDI, MADERNA, CORTONA i BER- 
NINI, uglavnom se drže klasične strukture 
i antičkog kanona oblika, 


Pojačana dinamičnost arhitekture proizla- 
zi iz tlocrta, te iz modifikacije, kombinaci- 
je i integracije temeljnih geometrijskih li- 
LE (str. 490 
F. Borromini prvi iskušava krajnje mo- 
gućnosti tog razvitka. Dinamičnost njego- 
vih tiocrta prožima i fasade. Cijeli volu- 
men građevine — a ne samo prislonjeni 
elementi raščlambe — oblikuje se plastič- 
ki. Pročelje više ne stoji ispred crkvenog 
prostora kao samostalna kulisa, nego 
poput opne slijedi njegovu zakrivljenost, 
popuštajući u stanovitom smislu pod pri- 
tiskom prostora. Time se mijenja 1 njegov 
odnos prema vanjskom prostoru. 
Pročelje male crkve (1605-67) San Carlo 
alle Quattro Fentane u Rimu izražava 
novo shvaćanje dinamičnosti, fleksibilnos- 
tii jedinstva prostora i volumena na način 
koji je u svojoj jasnoći za suvremenike bio 
upravo revolucionaran. Riječ je o “valovi- 
tom" zidu koji se savija u konveksnim i 
kenkavnim iinijama, odražavajući po- 
krenutost longitudinalnog ovalnog pros- 
tora. 
Tako oblikovanu zidu pridružuje se i kon- 
veksna zakrivljenost glavnoga vijenca, 
kao izraz la koji vrši svod unutraš- 
njeg prostora, a u jasnoj opreci sa she- 
mom klasičnoga trokutnog zabata (str. 
468, SCHLAUN). BORROMINI razvija to 
načelo do najsitnije pojedinosti. Iznad 
konveksno istaknutog vijenca prizemne 
zone pročelje se konkavno uvlači, kao da 
popušta bočnom pritisku: umjesto klasič- 
ne edikule ističe se mali polukružni hram 
s velikim prozorom u sredini. 
Pročelje postaje ogledalom sila koje obli- 
kuju prostor, pripremajući posjetioca za 
njihovu igru u unutrašnjosti. Barok teži 
prostornoj sintezi; ovdje se ona očituje u 
edinstvu unutrašnjeg prostora i obrisa vo- 
umena koji slijede istu dinamiku. Ta di- 
namika zahvaća i pojedinačne oblike, os- 
lobađajući ih stege tradicionalnoga obli- 
kovnog kanona (str. 428), 
Dok u samom RIMU i u Zapadnoj Europi 
glavnu riječ ipak vode klasične tendenci- 
je, BORROMINIJEV uzor slijede GUARINI 
i neki arhitekti sjeverne Italije, a nakon 
njih i niz arhitekata u Frunkeniji, te u Ceš- 
koj i Bavarskoj (DIENTZENHOFER, NEU- 
N, FISCHER, ZIMMERMANN). Kon- 
veksna i konkavna linija, često u među- 
sobnim prožimanjima, naposljetku u toj 
mjeri cdređuju prostor i vanjski oblik da 
volumen crkve, uz postupnu redukciju 
plastičke raščlambe, izgleda kao sačinjen 
od lagane i podatne opne (str. 490, 
W1ES). 
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Prema općem shvaćanju, s renesansom 
započinje slojeviti proces novoga vijeka. 
Na svim po ona racionalno mišljenje 
uvodi nove poglede i metode koji zamje- 
njuju srednjovjekovne sustave. Na počet- 
ku stoji ponovno otkriće i, kako se drža- 
lo, oživljavanje antike. 

Arhitektura se od gotičke gradnje članci- 
ma okreće gradnji u masama odnosno 
gradnji kompaktnim zidovima. Odriče se 
jedinstva konstrukcije i oblika u kojemu 
se tehnička struktura zgrade neposredno 
PORE kao sustav raščlambe prostora i 
volumena, i kao “aktivni" nosilac stila. 

U zidanoj gradnji renesanse ne postoji 
konstrukcijski nužna povezanost između 
zida i raščlambe koja mu je pridružena. 
Sustave raščlambe, GslobodEnE konstruk- 
cijskih funkcija, arhitekti projektiraju kao 
plašt građevine u proporcijama i kombi- 
nacijama koje sami određuju tusp. str. 210 
id). Zidovi su “pasivni" nosioci stilskog 
ogrtača. 

Prema ALBERTIJU izgled neke građevine 
počiva na: 

1. harmoniji, tj. proporcijskom sustavu 
koji usklađuje odnose cijele zgrade i svih 
dijelova; harmonija je pretpostavka lje- 
pote; 

2. na ukrasu, tj. građevnom materijalu i 
njegovim prirodnim svojstvima, ali prije 
svega na elementima raščlambe: redovi- 
ma stupova različitih dimenzija i kombi- 
nacija, oblicima prozora, edikulama, vi- 
jencima i ornamentu (str. 420 i. d.). 
Slično kao u srednjem vijeku, geometrijski 
likovi i njihov proporcionalni raspored te- 
melj su projekta. U gotici su oni najčešće 
skriveni u strukturi. LI renesansi su vidljivi 
u sveukupnom tijelu građevine, kao 1 u 
njegovim dijelovima. Njihovi su odnosi 
jasno istaknuti pridruženim sustavima 
raščlambe. Uravnotežene proporcije, lje- 
e pojedinačnih oblika, simetričnost i 
harmonija svih dijelova i cjeline utjelovlju- 
ju božansku istinu geometrije i njezinu 
moralnu snagu. Taj visoki alihev rezulti- 
ra vrlo lijepim sad SU ana no u načelu 
završava formalističkim shvaćanjem 
arhitekture. 

Antički kanon oblika — napose u baroku 
— podliježe mnogim izmjenama. No nje- 
govo prvenstvo u smislu najviše estetske 
norme nije ozbiljnije osporeno sve do 
XIX. st. Konzervativnom zanatskom tehni- 
kom zidane gradnje stvara se podloga ne- 
utralna prema varijacijama i kombinacija- 
ma raščlambi što oponašaju antičke sus- 
tave. Ta tehnika ne daje poticaje za nove 
konstrukcije. 

LI XV. st. graditeljstvo je na čelu sveuku 
noga tehničkog razvitka «kupola Prednje 
u FIRENCI), no nakon toga, usprkos poje- 
dinim velikim postignućima, ono sve više 
zaostaje. Uspon moderne tehnike odvija se 
kroz stalnu razmjenu iskustava s prirodnim 
znanostima i industrijom. Arhitektura i teh- 


nika na sudbonosan se način razdvajaju, 
usmjerene prema različitim ciljevima. 
Mnogi arhitekti više ne dolaze iz tradicio- 
nalnih obrtničkih cehova odnosno iz gra- 
diteljskih radionica, nego se obrazuju u 
drugim obrtničkim umijećima ili su učeni 
diletanti. Sjaj renesanse počiva na djelova- 
nju “univerzalnih genija", koji dominiraju 
na svim područjima likovne umjetnosti, a 
dijelom i prirodnih znanosti odnosno knji- 
ževnosti (ALBERTI, LEONARDO, MICHEL- 
ANGELO, RAFAEL), 


Preuzimanje antičkog kanona arhitekture 
odgovara obrazovnim idealima humaniz- 
ma. Taj kanon ubrzo je postao općim sta- 
tusnim simbolom te ga u tom smislu usva- 
jaju sve vlasti i svi moćnici u bilo kojem 
razdoblju. Demokratski gradovi države, 
novčarsko plemstvo, apsolutistički kneže- 
vi, čak i Crkva, doživljavaju ga kao sustav 
prikladan za institucionalnu i privatnu re- 
prezentaciju. 

Pa čak još i građanska revolucija i moder- 
na demokracija posižu za simbolima an- 
tičke hramske arhitekture OWASHING- 
TON: Bijela kuća, Kapitol), koja asocira u 
revolucionarne ideje, opća ljudska prava, 
antičke građanske vrline i platoničku pro- 
svjetiteljsku filozofiju. 

U XX. st te stare uzvišene simbole na fata- 
lan način adaptiraju i različite diktature: 
fašizam, nacionalsocijalizam, staljinistički 
komunizam. Dijelom primitivna pojedno- 
stavnjenja i megalomanske dimenzije ne 
pokazuju više ni najmanji trag ALBERTIJE- 
VE harmonije. 


Renesansa je potaknula i novo orijentira- 
nje urbanizma. 5 teorijskim spisima i uto- 
pijskim projektima započinje planiranje 
gradova prema geometrijskim obrascima, 
podjela u istovrsne sektore i usmjerava- 
nje uličnih osi prema glavnim točkama i 
dominantama. U baroku iz toga nastaju 
prostrani uređeni sustavi koji se protežu 
i na krajolik, a djeluju kao oslobađanje iz 
skučenosti srednjovjekovnih gradova, ra- 
stvarajući istodobno njihov zatvoreni ob- 
lik. 

Umjesto dotadašnje oštre suprotnosti iz- 
među grada i njegove okolice kao nova 
mogućnost ocrtava se međusobno pove- 
zivanje koncentriranoga grada, ladanjskog 
kultiviranog krajolika i umjetnog krajolika 
dvorca i parkova, kakvo se razvija u regi- 
li PARIZA i VERSAILLESA. Kao protuprim- 
jer pojavljuje se povezivanje koncentrira- 
ne izgradnje i parkovnog krajolika bez 
prinude krutih osi, ostvareno u BATHU 
(str. 436, 442). Ti prvi pokušaji harmonij- 
skog prožimanja grada i krajolika u “otvo- 
renom sustavu" zagušeni su brzim, neo- 
buzdanim rastom modernih velikih gra- 
dova. Barokni sustav ukrutio se u aka- 
demski formalizam koji nije dorastao di- 
namičnosti industrijske revolucije. 
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Životne uvjete, strukturu i svijest 
stanovnika budućih industrijskih zemalja 
u XVIII. i XIX. st, kralic je više od 
političkih revolucija prva industrijska 
revolucija, koja započinje oko 1760. 
Njezina paz snaga počiva na za- 
jedničkom jelovanju prirodnih znanosti, 
mnogobrojnih tehničkih pronalazaka, 
moderne gospodarske teorije i vladajućih 
struktura moći, 
Nakon uvođenja opće slobode poduzet- 
ništva pojavljuju se poduzetnici, inženjeri 
i stručni radnici kao Ee va skupi- 
ne industrijskoga društva. Postignuća 
znanosti, tehnike i industrije tvore po: 
gu modernog pouzdanja u napredak, pre- 
ma kojemu su svi problemi, pa i oni koje 
stvaraju industrija 1 tehnika, rješivi svrho- 
vitom organizacijom i razvijenom tehnolo- 
gijom. 
Arhitektura, poput drugih umjetnosti, u 
tom moćnom strujanju Pac da je zaosta- 
la i podvojena. Oslobodivši se neposred- 
ne ovisnosti o zanatstvu i tehnici, ona tra- 
ži estetsku autonomiju. Obrazovanje i 
praksa arhitekata i inženjera razdvajaju se. 
Arhitektura, koja se na akademijama pou- 
čava kao “umjetnički oblik građenja", is- 
pa ostaje vjerna tradiciji ustaljenoj na- 
on ranesanse. Tijekom prve faze indus- 
trijske revolucije klasicizam doživljava 
razdoblje velikoga procvata, U historiciz- 
mu, koji slijedi iza njega, akademska arhi- 
tektura, sa stalnim borbama različitih his- 
torističkih škola i usmjerenja, za volju stil- 
Oe pruabsina i eklektičkoga miješa- 
nja stilova, napušta antički kanon oblika 
koji se do tada smatrao objektivnim te- 
meljem arhitekture. 
Uporabom, izmjenom i kombiniranjem 
prikladnih elemenata različitih povijesnih 
stilova s jedne se strane olakšava prila- 
godba novim graditeljskim zadacima i no- 
vim konstrukcijama, no s druge strane tek 
vrlo rijetko uspijeva potpuno prožimanje 
s tehnikom. stilovi povijesnih razdoblja, 
koji su izrasli na posve drukčijoj tehničkoj 
i duhovnoj podlozi, srozavaju se na pro- 
izvoljnu dekoraciju. 
Arhitekturi nedostaje orijentacija prema 
općepriznatim, objektivnim kriterijima, 
nastojanja oko njezine obnove ostaju u 
formalno-estetskim okvirima. To se jasno 
očituje u razvitku Art Nouveaua, odnos- 
no Jugendstila, koji se, unatoč važnim iz- 
nimkama, iscrpljuju u pronalaženju orna- 
mentalne dekoracije i fantastičnih obli- 
kovnih pojedinosti. Neprestano posezanje 
u EE stilove djeluje kao nijekanje 
snaga koje u znanosti, industriji i tehnici 
ostvaruju nova potignuća, manifestirajući 
se u smionoj inženjerskoj arhitekturi. Ras- 
kol između racionalne tehnike i iracional- 
ne stilistike nije svojstven samo arhitektu- 
ri, nego i načinu života te sveukupnoj kul- 
turi toga razdoblja. 
Inženjeri obrazovani na  politehničkim 
školama rješavaju nove probleme, koje 


pred njih postavljaju industrija, promet i 
velegrad. Pri tome razvijaju metode za is- 
pitivanje građevnog materijala, za prora- 
čunavanje sila koje djeluju u građevini, te 
konstrukcija koje odgovaraju njihovoj 
snazi i usmjerenju. Inženjeri tako pobolj- 
šavaju tradicionalne načine gradnje, a k 
tome uvode i nove materijale i elemente, 
npr. lijevano željezo, portlana cement, va- 
ljano staklo, profilirane nosače, čeličnu 
užad, armirani beton, 
Ti se materijali potvrđuju i u neuobičajenim 
dimenzijama, u inženjerskoj arhitekturi i 
novim tipovima građevina, za koje u do- 
tadašnjoj tipologiji nije bilo uzora. Na 
mostovima, tvornicama, kolodvorima, 
natkrivenim tržnicama, izložbenim pavi- 
ljonima i velikim robnim kućama stvara se 
nova tradicija tehničke arhitekture s 
vlastitom estetikom. Njezina su načela 
suzdržanost, štedljivost, konstrukcijska 
jasnoća i fuakelangina korektnost. 
ehnika i neophodna uloga inženjera sve 
više određuju sveukupnu strukturu građe- 
vina, ali su istodobno u Spec s adaptira- 
nim elementima historijskih stilova. Mnogi 
arhitekti nastoje se izvući iz te podvoje- 
nosti. 
Među prve koji dosljedno i uspješno obli- 
kuju građevine na temelju konstrukcije i 
e spadaju arhitekti prve čikaške 
škole. Koncem XIX. st. oni pomoću čelič- 
ne skeletne konstrukcije grade prototipo- 
ve multifunkcionalnih višekatnica i velikih 
građevina s varijabilnom podjelom katnih 
ploha i vanjštine koja je gotovo posve 
rastvorena prozorima (str, 546). Gotovo 20 
odina CHICAGO je središte dosljednoga 
ika onalizma u arhitekturi, koji se u 
Europi manifestira tek pojedinačno, i to 
desi u inženjerskoj arhitekturi (kris- 
talna palača, London, 1551, Eifelov toranj, 
Pariz, 1889). 
Sve veće dimenzije tvornica i tehničkih 
građevina određuju izgled gradova i pri- 
rodnih ambijenata. Na gotovo svim pod- 
ručjima života tehničke naprave svih vrsta 
i veličina postaju uporabne i vizualne či- 
njenice: u prometu, u uredima, prije svega 
u industrijskoj proizvodnji. One prodiru u 
predodžbeni svijet ljudi, utječu na opću 
estetiku, te i same postaju predmetima 
oblikovanja koje se orijentira prema njiho- 
voj namjeni i tehničkim funkcijama, Ea 
na u kojemu sudjeluju i arhitekti i umjet- 
nici (npr. PETER BEHRENS za AEG), 
Početkom XX. st. pojavljuje se avangarda 
koja preuzima zadatak izgradnje nove 
“optičke kulture" na temeljima industrij- 
ske proizvodnje, a istodobno brine oko 
kultiviranja i humanizacije industrije kao 
Pt a dijela izgrađenog okoliša. In- 
dustrijska arhitektura postaje novo rad- 
no polje arhitekata. Povratna djelovanja 
na cjelokupnu arhitekturu očituju se io 
brzo: “tehnička gradnja" postaje temeljem 
nove arhitekture koja se proširuje po cije- 
lom svijetu. 


nm mmm o čovrempevo  smmro rmmmn [ 


1771-19. 
1794-95. 


1801. 
1803. 
1811. 
1811. 


1812-25. 
1818-26. 
1823-26. 


1834, 
1837. 
1838. 
1842. 
1843. 
1845. 


1850-63. 


1851. 


1853-69. 
1853-63. 


1853. 
1854. 
1859. 


1861-65. 
1865-67. 


1867. 


1871-72. 
1871-78. 


1876. 


1880-84, 


1882. 
1883. 


1883-85. 
1857-89. 


1889. 
1892. 


1892/93. 


1895. 
1895. 


1895/96. 


1898. 
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Coalbrookdale: Pritchard i Darby, most na rijeci Severn 

Pariz: utemeljenje Politehničke škole 

Salford: Boulton i Wait, predionica Philip & Lee 

Pariz: Percier i Fontaine, Rue de Rivoli 

Pariz: Belanger, Halle aux bles 

New York: regulacijski plan 

London: John Nash, Regents-Park i Regents-Street 

Thomas Telford, viseći most iznad Menai-Street 

Berlin: Karl Friedrich Schinkel, Altes Museum 

London: Charles Barry, zgrada Parlamenta 

Pariz: A. R. Polonceau, rešetkasti nosač 

Dresden: Gottfried Semper, Staro dvorsko kazalište 

Leeds: Jospeh Aspdin, patent za portland cement 

Pariz: Henri Labrouste, Knjižnica Ste-Genevičve 

Pariz: I-profil nosači od valjanog čelika 

Saltaire: Lockwood i Mason, industrijsko naselje za T. Salta 
London: Joseph Paxton, Kristalna palača za svjetsku izložbu 
Pariz: Haussmannova era 

New York: Olmsted i drugi, Centralni park 

New York: Elisha Grave Otis, sigurnosno dizalo 

New York: James Bogardus, nakladnička kuća Harper & Brothers 
Upton: Philip Webb i William Morris, Crvena kuća 

Pariz: Jakob Ignaz Hittorf, Sjeverni kolodvor 

Milano: Giuseppe Mengoni, Galerija Vittorio Emanuele 

Pariz: Joseph Monier, prvi patent za armirani beton 

Noisiel s. Marne: Jules Saulnier, tvornica čokolade Menier 
Dresden: Gottfried Semper, Novo dvorsko kazalište 

Pariz: Eiffel i Boileau, robna kuća "Bon Marche" 

Gustave Eiffel: vijadukt Garabit iznad rijeke Thuyere 

Arturo Soria y Mata: sustav linearnoga grada 

New York: Johann August Roebling, Brooklyn Bridge 

Chicago: William Le Baron Jenney, Home and Insurance-Building 
Pariz: Gustave Eiffel i Maurice Koechlin, Eiffelov toranj 

Port Sunlight: Wiliam Owen, industrijsko naselje za braću Lever 
Francois Hennebique, ploča s gredama od od armiranoga betona 
Bruxelles: Victor Horta, Hetel Tassel 

Uccle kod Bruxellesa: Henry van de Velde, kuća "Bloemenwerf" 
Chicago: Burnham i Root, Reliance-Building 

Pariz: otvorenje "art nouveau" / Munchen: časopis "Jugend" 
Ebenezer Howard, "Tomorrow", sustav vrtnoga grada 


1898-1903. Amsterdam: Hendrik Petrus Berlage, burza 
1898-1903. Chicago: Louis Henry Sullivan, robna kuća Carson, Pirie & Scott 





Ključni datumi iz povijesti arhitekture 
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==. john Nash 1752-1835 
= jean Nicolas Louis Durand 1760-1834 
—__ Christian Frederik Hansen 1765-1845 
o Karl Friedrich Schinkel 1781-1841 
—_— Henri Labrouste 1801-1875 
Joseph Paxton 1801-1865 
m... Hans Christian Hansen 1803-1883 
—_——— Gottfried Semper 1803-1879 
| Georges Eugčne Haussmann 1809-1891 
ZSZFTE-T I TETI Theophil Hansen 1813-1891 
= e. E. Violletde-Duc 1814-1879 
I Frederik Law Olmsted 1822-1903 
== Joseph Monier 1823-1906 
| Gustave Eiffel 1832-1923 
=... W. Le Baron Jenney 1832-1907 
= William Morris 1834-1896 
- Henry Hobson Richardson 1838-1886 
=== otto Wagner 1841-1918 
= Francois Hennebique 1842-1921 

| = Camillo Sitte 1843-1903 

| ee Daniel H. Burnham 1846-1912 
Ebenezer Howard 1850-192: 

John W. Root 1850-1891 = | 
Antonio Gaudi >. ————: 




















William Holabird 1854-1923 —___ 
Hendrik Petrus Berlage 1856-1034. 
Louis Henry Sullivan 1856-1924! 
Hermann Muthesius 1861-1927 —— 





Victor Horta 1861-1947 > 
Henri van: de Velde 1863-1957 -"=— ELE 
Raymond Unwin 1863-1940 ————— 
Joseph M. Olbrich 1867-1908 —_—_ 
Ch. R. Mackintosh 1868-1928 = 
Peter Behrens 1868-1940 man e 
Hans Poelzig 1869- 100m. 

Tony Garnier 1869-1948 =... 
Frank Lloyd Wright 1859-1959 —— 
Adolf Loos 1870-1933 ==——— 

: Max Berg 1870-1947 LL. 
Robert Maillart 1872-1940 —_ 


Auguste Perret 1574-1954 = 
: 


Arhitekti i konstruktori XIX. i XX. st. 


jn ...........2.Z.ee.—e_—e.eoonsst e. ===... ..d\..d.  . . bb — 






1901. 
1902. 
1902-17. 
1903. 
1904. 
1904-06. 
1905-10. 
1907. 
1908. 
1909. 
1909. 
1910. 
1911. 
1912-13. 
1914. 
1916. 
1917. 
1917. 
1919. 
1919-21. 
1920. 
1922. 
1923. 
1923. 
1923. 
1924. 
1924-32. 


1925. 
1927. 
1927. 
1927-19. 
1927-29. 
1928. 
1928. 
1928-33. 
1929. 
1932. 
1932-40. 
1933. 
1934/37. 
1935-39, 
1936-39, 
1935. 
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Darmstadt: umjetničko naselje Mathildenh&he 
Letchworih: Parker i Unwin, gradnja prvog vrtnoga grada 
Amsterdam: H. P. Berlage, urbanistički projekt za Amsterdam-jug 
Pariz: Auguste Perret, kuća u Rue Franklin 25bis 
Buffalo: Frank Lloyd Wright, zgrada Larkin 
Beč: Otto Wagner, Poštanska štedionica 
Barcelona: Antonio Gaudi, najamna zgrada "Casa Milla" 
njemački Werkbund 
kubizam 
Chicago: Frank Lloyd Wright, kuća Robie 
Berlin: Peter Behrens, tvornica turbina za AEG 
Beč: Adolf Loos, zgrada na Michaeler Platzu 
Alfeld: Walter Gropius, pogon Fagus 
Wroclaw: Max Berg, Jahrhunderthalle 
Kolin: izložba Werkbunda 
Pariz: Eugene Freyssinet, avionski hangari na Orlyju 
Tony Gamier, objavljivanje "Cit€ Industrielle“ 
osnivanje grupe De Stijl 
Weimar: Bauhaus pod vodstvom Waltera Gropiusa 
Potsdam: Erich Mendelsohn, toranj Einstein 
Le Corbusier, tipska kuća Ciutrohan 
Chicago: natječaj za "Chicago-Tribune" 
Le Corbusier, objavljivanje djela "Vers une architecture" 
Garkau kraj Lubecka: Hugo Haring, zgrada za stoku i sjenik 
Como: Giuseppe Terragni, Casa del Fascio 
Utrecht: Gerrit Rietveld, kuća Schroder 
Dessau: Bauhaus pod vodstvom Waltera Gropiusa, Hannesa 
Meyera, Miesa van der Rohea 
Bruno Taut, naselje u obliku potkove Britz (Hufeisensiedlung Britz) 
Ženeva: natječaj za zgradu Lige naroda 
Stuttgart: naselje Weissenhof 
Rotterdam: Brinkmann i Van der Vlugt, tvornica Van Nelle 
Los Angeles: Richard Neutra, kuća Lovell (Health-House) 
Hilversum: Willem Marinus Dudok, škola dr. Bavincka 
La Sarraz: 1. kongres CIAM-a 
Paimic: Alvar Aalto, sanatorij 
Barcelona: Ludwig Mies van der Rohe, njemački paviljon 
Philadelphia: Howe i Lescaze, Philadelphia Savings Fund Building 
New York: Rockefeller Center 
Atena: 4. kongres CIAM-a, Atenska povelja 
Walter Gropius emigrira u Englesku / u SAD 
sunila: Alvar Aalto, tvornica celuloze 
Racine: Frank Lloyd Wright, poslovna zgrada za Johnson Wax 
Mies van der Rohe emigrira u SAD 
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Bruno Taut 1880-1938 
Otto Haesler 1880-1962 
Raymond Hood 1881-1934 
Hugo Haring 1882-1958 
Walter Groplus 1883-1969 
Theo van Doesburg 1883-1931 
Willem Marinus Dudok 1884-1974 
Michael de Klerk 1884-1923 
Erik Gunnar Asplund 1885-1940 
Ludwig Mies van der Rohe 1886-1969 
Ernst May 1886-1970 
William Howe 1886-1955 
Le Corbusier 1887-1965 
Erich Mendelsohn 1857-1953 
Rudolf Michael Schindler 1887-1953 
Antonio Sant'Elia 1888-1916 
Gerrit Thomas Rietveld 1888-1916 
Sven Markelius 1889-1972 
Hannes Meyer 1889-1954 
Wassili Luckhardt 1889-1972 
EI Lissitzky 1890-1941 
Owen Williams 1890-1969 
Jacobus Johannes Pieter Oud 1890-1963 
Marcel Lods 1891-1978 
Gio Ponti 1891-1979 
Pier Luigi Nervi 1891-1979 
Richard Neutra 1892-1970 
Kay Fisker 1893-1965 
Hans Bernhard Scharoun 1893-1972 
Andr& Lurcat 1894-1970 | 
-_— LL Richard Buckminster Fuller 1895-1983 | 
William Lescaze 1896-1969 
Leender C. van der Vlugt 1896-1936 


Werner M. Moser 1896-1970 
m Cornelis van Eesteren 1897-1988 


II 


| 


| 


| 
| 
= = — 
> 
.-.-.-.-.-V__JvJo_oooeoaoo 
=. 


EEE... Rudolf Schwarz 1897-1961 
LL Ajvar Aalto 1898-1976 
--——Eugčne Beaudoin 1898-1983 
= \iart Stam 1899-1986 
= T \Naxwell Fry 1899-1987 


av _—o—— < d—;—»—= Eduardo Torroja 1899-1961 


Ključni datumi iz povijesti arhitekture Prva generacija moderne arhitekture 
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1940-41. 
1942-46. 
1946. 

1946-55. 
1947-48. 
1947-52. 
1948-51. 


1949, 
1949-50. 
1950-53. 


1954. 
1955. 
1955-64. 
1956-63. 
1956-62. 
1956. 
1957. 


1957-64. 
1958-61. 
1958-63. 
1959-63. 
1960. 
1960-64. 
1960. 
1960 
1960. 
1961. 


1961. 
1961. 
1961-63. 
1961. 
1962/67-71. 
1962-68. 
1964-65. 
1964. 
1964-66. 
1964-67. 
1965-67. 
1965-68. 
1966. 
1967-72. 
1968-72. 
1968. 


Chicago: Mies van der Rohe, plan izgradnje za 1.I.T. 
Greater-London-Plan, New Towns Act 

Saint Dić: Le Corbusier, urbanistički plan 

Hiroshima: Kenzo Tange, generalni plan i Centar mira 
Cambridge/Mass.: Alvar Aalto, studentski dom Sveučilišta Harvard 
Marseille: Le Corbusier, Unitć d'habitation 


Chicago: Mies van der Rohe, stambene višekatnice na Lake Shore 


Driveu 

Cambridge/Mass.: W. Gropius i TAC, Harvard Graduate Center 
Biumberg: Egon Eiermann, tvornica rubaca 

Ronchamp: Le Corbusier, hodočasnička crkva "Notre-Dame-du- 
Haut" 

Rotterdam: Van den Broek i Bakema, trgovačka ulica "Lijnbaan" 
Redovre: Ame Jacobsen, Gradska vijećnica 

Otaniemi: Alvar Aalto, Visoka tehnička škola 

Berlin: Hans Bernhard Scharoun, Filharmonija 

New York: Eero Saarinen, aerodromska zgrada za TWA 
Sydney: Jem Utzon, Opera, 1. nagrada i izvedba 

Brasilia: Lucio Costa, natječaj za regulacijski plan, 1. nagrada i 
izvedba 

Philadephia: Louis Kahn, Medical Research Building 

Tokio: Kunio Maekawa, Dvorana za svečanosti 

Toronto: Viljo Revell, Gradska vijećnica 

Leicester: Stirling i Gowan, Građevinski fakultet Sveučilišta 
Reiner Banham: "Theory and Design in the First Machine Age" 
London: Alison i Peter Smithson, zgrada "Economista" 

Kenzo Tange: plan za Tokio (urbanizacija Tokijskog zaljeva) 
Toulouse: Candilis-Josics-Woods, plan za "Le Mirail" 
Amsterdam: Aldo van Eyck, dječji dom 

Cambridge/Mass.: Le Corbusier, Visual Arts Center, Sveučilište 
Harvard 

Halen kod Berna: Atelier 5, terasasto naselje 

osnivanje skupine Metabolista u Japanu 

New Haven: Paul Rudolph, zgrada Arhitekture na Sveučilištu Yale 
Wulfen: Fritz Eggeling, natječaj za novi grad, 1. nagrada 
Helsinki: Alvar Aalto, koncertna i kongresna dvorana 

Berlin: Mies van der Rohe, Neue Nationalgalerie 

Amsterdam: Van den Broek i Bakema, plan za "Pampus" 

Tokio: Kenzo Tange, sportske dvorane za olimpijadu 

Otaniemi: Reima Pietili, studentski dom "Dipoli" 

Montreal: Moshe Safdie, Habitat '67 

Montreal: Frei Otto i Rolf Gutbrod, Njemački paviljon 

New York: Roche i Dinkeloo, poslovna zgrada Fordove fondacije 
Robert Venturi: "Kompleksnost i proturječje u arhitekturi" 


Frankfurt na Majni: Egon Eiermany1, sjedište glavne uprave Olivettija 


Munchen: G. Behnisch i partneri, Olimpijski sportski kompleks 
Newcastle: Ralph Erskine, sanacija predjela "Byker" 


Ključni datumi u povijesti arhitekture 


nm ore) om A A 
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Louis Kahn 1901-1974 

Jean Prouve 1901-1984 

Ame Jacobsen 1902-1971 

Jose Luis Sert 1902-1983 

Lucio Costa 1902-1998 

Marcel Breuer 1902-1981 

Johannes Andreas Brinkman 1902-1949 

Luigi Figini 1903-1984 

Gino Pollini 1903-1991 

Egon Eie'mann 1904-1970 

Gluseppe Terragni 1904-1970 

Junzo Sakakura 1904-1969 

Kunio Maekawa 1905-1986 

Philip Johnson 1906-2005 

Oscar Niemeyer 1907 

Basil Spence 1907-1976 

Frederick Gibberd 1908-1284 

Max Bill 1908-1994 

Ernesto N. Rogers 1909-1969 

Aftonso Eduardo Reidy 1509-1964 

Gordon Bunshaft 1909-1990 

Eero Saarinen 1910-1961 

Viljo Revell 1910-1964 

Arne Ervi 1910-1977 

Felix Candela 1910-1997 

Rolf Gutbrod 1910-1999 

Kenzo Tange 1913 

Georges Candilis 1913-1995 

Jacob Berend Bakema 1914-1980 

leoh Ming Pei 1917 

Jern Utzon 1918-2008 

Aldo van Eyck 1918-1959 

Paul Rudolph 1918-1997 
John Dinkeloo 1918-1981 
———a Paolo Soleri 1919 

———— Kovin Roche 1922 


_ na nn a mmm Yona Friedmann 1923 


A i os Peter Smithson 1923-2003 
=. Frei Otto 1925 


= Robert Venturi 1925 
-_._ LL. James Stirling 1926-1992 


Druga. i treća generacija moderne arhitekture 
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Čisti oblici u radikalnom klasicizmu 


F. Gilly: projekt berlinskog kazališta, 1800 


C.F. Hansen: Frauenkirche, Kopenhagen, 1811. 





“Arhitektura je umjetnička, precizna i ču- 
desna igra volumena objedinjenih pod 
svjetlom." LE CORBUSIER (v. str. 19). 
U europskoj arhitekturi periodično se po- 
navljaju pokušaji obnove, koji se često 
pozivaju na “povratak izvorima" ili “čis- 
tim oblicima", pri čemu su te dvije kate- 
gorije ponekad istovjetne. 
U XVIII. st, pod utjecajem prirodnoznan- 
stvenog i E GPOLEOE race lena pojača- 
va se vitruvijanska klasična struja u arhi- 
tekturi, te se odlučno suprotstavlja ten- 
dencijama kasnoga baroka i rokokoa (str. 
460, Petit Trianon). Radikalni klasicizam, 
koji avangardna manjina među europskim 
arhitektima s konca XVIII. st. dijelom pro- 
Em u različitim publikacijama, a dije- 
om ostvaruje u izvedenim građevinama, 
teži pojednostavnjivanju i čistim formama. 
Ciste forme za njih su elementarna geo- 
metrijska tijela: kocka, kugla, prizma, va- 
ljak, piramida, stožac. U svojoj matema- 
tičkoj čistoći ona djeluju kao prikladna 
podloga za novi početak arhitekture. Ta 
tijela nisu povezana s određenim stilovi- 
ma iz prošlosti, a istodobno odgovaraju 
zakonima svemira, pase mu umu pro- 
svjetiteljstva, te simboliziraju vrline koje 
Revolucija nastoji ostvariti u ljudskom 
društvu, 
Na osobito se jasan način takva arhitektu- 
ra manifestira u Francuskoj kod BOUL- 
LEEA i LEDOUKA, u Engleskoj kod SOA- 
NEA, u Njemačkoj kod GILLYJA, WWEIN- 
BRENNERA i GENTZA, u Danskoj kod C. 
F. HANSENA. 
U idealnim projektima francuskih arhite- 
kata reformske ideje zgušnjavaju se u uz- 
višenu i sumornu poetiku. Njima je manje 
stalo do praktične realizacije, a više do os- 
jećaja i asocijacija kojima se promatrač 
ima potaknuti na Pe o zakonima 
geometrije, o istinitosti oblika i o čišćenju 
arhitekture od suvišnih dodataka. 
Mnogi arhitekti stvaraju radikalne i utopij- 
ske projekte takve vrste, natječući se dije- 
lom za nagradu rimske Akademije, dijelom 
zbog kritike službene arhitekture, dijelom 
zbog izostajanja narudžbi tijekom propa- 
danja apsolutnih monarhija. U Njemačkoj 
Npr. GILLYJEV projekt spomenika Fried- 
chu Velikom uvelike privlači pažnju 
suvremenika. 


Friedrich Gilly (1772-1800) projektirao 
je 1798. i E nu kuću za Berlin (Na- 
cionalno kazalište), Dio s pozornicom, ko- 
i se nalazi u središtu oblikovan je kao go- 
li kubus, u uzdužnoj osi slijedi gledalište 
kao zatvoreni poluvaljak, potom ulazni 
trijem kao plitka zabatna gradnja, te slo- 
bodnostojeći dorski bori bez zabata. 
Jednoetažni opbodi povezuju volumene 
postavljene jedan pored drugog, preuzi- 
majući načelo njihova stupnjevanja, 

Za volju simetrije isti slijed volumena po- 
navlja se i na suprotnoj strani; stražnja po- 
zomica s kružnim borizontom oblikova- 


Novi vijek II / Stil i oblik 1 505 


na je analogno gledalištu. Polukružni pro- 
zori, arkade sa stupcima s horizontalnom 
kamenom gredom i kontinuirani friz s fi- 
gurama nastavljaju igru malobrojnih moti- 
va i jasnih suprotnosti. 

Slijed stupnjevanih volumena pojavljuje 
se na strani gledališta kao funkcionalno i 
formalno jedinstvo prostori i volumena. 
No, kad se udvostruči, funkcionalnost vi- 
še nije uvjerljiva. Težnja za idealnom for- 
mom jača je od praktičnih potreba. Među- 
tim, iz nje proizlazi djelovanje te arhitek- 
ture, projektirane samo u skicama, na 
GILLYJEVE poštovaoce i učenike (GENTZ, 
WEINBRENNER, SCHINKEL). 

Projekt za kraljevsku željezaru u Gor- 
njoj Šleskoj, čiji su autori arhitekt Wed- 
ding i njegov pomoćnik, Škot Baildon, 
pokazuje istu težnju prema jednostavnim 
oblicima. 

Svi pojedinačni volumeni oblikovani su u 
skladu s odgovarajućim funkcijama. Si- 
metričnost skupine zgrada nastaje bez pri- 
sile zahvaljujući smještaju dviju visokih pe- 
ći, koje imaju oblik tupog, na vrhu otvo- 
renog stošca, uobičajen u to doba. Svakoj 
je peći an toranj sa stubištem ni 
nosno dizalom, s mostom i pogonskom 
zgradom sa strane. Ljevaonica je smješte- 
na u sredini. 

Rustično ziđe, lučna vrata i prozori odgo- 
varaju robustnom i ozbiljnom karakteru, 
koji se ovdje čini posve primjerenim. Riječ 
je o funkcionalnoj industrijskoj arhitekturi, 
podignutoj još u tradicionalnoj zanatskoj 
tehnici. 

Christian Frederik Hansen (1756-1845) 
podigao je 1811-29, Bogorodičinu crk- 
vu u Kopenhagenu s istim karakteristič- 
nim ograničavanjem na jednostavne volu- 
mene, spojene u jasnom kontrastu. Stu- 
panj pojednostavnjivanja očigledan je pri 
usporedbi s renesansnim crkvama, npr. 
PALLADIJEVIM (str. 486). 


Kompaktni volumen građevine s jasno 
omeđenim plohama temeljno je polazište 
oblikovanja još od renesanse. On se sada 
Blue u golom obliku, kao čista esen- 
cija. Daljnje pojednostavnjivanje u toj ar- 
hitektonskoj tradiciji više nije moguće, jer 
bi se forma razlomila, 

Obje generacije radikalnog, revolucionar- 
nog klasicizma nisu se uspjele odvojiti od 
antike. U novogrčkomu romantičnom kla- 
sicizmu, koji će ubrzo uslijediti, još je jača 
vezanost kanona oblika uz antičke redove 
(str. 430 i d.). Historicizam koji dolazi 
iza toga pretvara jednoznačnost volumen- 
skih oblika u pluralizam povijesnih stilova 
i njihovih mješavina. Specifičan, u sebi 
definiran stil epohe više se ne pojavljuje. 
Povezivanje čistih solnnićeskih oblika s 
elementima i konstrukcijama sve razvije- 
nije tehničke gradnje još nije u vidokrugu 
akademske arhitekture. Tu će temu sa sve 
jačom oštrinom otvoriti iduća generacija 
(str. 512 i d.). | 





506 Novi vijek II / Stil i oblik 2 


Van Doesburg, 
van Eesteren: 
"kuća-Stiji", 19253. 


Radikalizacija geometrije 





Počeikom XX. st. ocrtavaju se različiti, di- 
jelom oprečni pokreti obnove arhitekture, 
tj. njezina oslobađanja od historicizma. 
Art Nouveau odnosno Jugendstil razvijaju 
organsko oblikovanje i linearni ekspresiv- 
ni ornament, kojima oka prvenst- 
vo izraza. Tehnička arhitektura s već us- 
taljenom uporabom željeza i stakla, te 5 
novom tehnikom armiranog betona, daje, 
prije svega u skladu sa svojim zadacima, 
prvenstvo konstrukciji. Kod oba usm- 
jerenja težnja je ili oko prekrivanja ili 
oko rastvaranja zatvorenih oblika. Nasup- 
rot tome skupina značajnih arhitekata za- 
govara prvenstvo forme. Slično klasiciz- 
mu oko 1800. oni, koristeći kubne bloko- 
ve, tektonske pojedinačne oblike, malen 
broj elemenata, glatke ili slabo raščlanjene 
zidove izvana i iznutra, te prirodne vrijed- 
nosti materijala, nastoje očuvati zatvorenu 
formu i pojednostavniti je. Međusobno 
neovisni, svaki na drukčiji način, oni po- 
kušavaju ostvariti ta “klasična" načela u 
svojim zemljama, npr. BEHERNS i TE5- 
SENOW u Njemačkoj, LOOS u Austriji, 
BERLAGE u Nizozemskoj, PERERET i GAR- 
NIER u Francuskoj. 

Tendencija sve većoj čvrstoći oblika može 
se pratiti kod PETERA  BEHRENSA 
(1868-— 1940). Sa siikarstvom kao ishodiš- 
tem on se isprva okreće Jugendstilu, a po- 
tom prihvaća racionalno oblikovanje i 
harmonični spoj umjetničke i industrijske 
proizvodnje, što ga zagovara Werkbund 
(1907). Već i prije svojih velikih tvorničk- 
ih zgrada (str, 544), Behrens se posvećuje 
geometriji koja tada djeluje gotovo asket- 
ski. Na kući Obenauer u Saar:ruckenu 
koristi njezin povišeni položaj za igru is- 
tovrsnih tektonskih elemenata: prigradnji, 
stubišta, pergola, terasa i potpornih zido- 
va podignutih na padini brijega. Sama ku- 
ća sastoji se od dvoetažnog kubusa i šato- 
rastoga krova s trokutastim stranama i po- 
lukružnim krovnim kućicama, 

Simetrija, jasni bridovi, jednostavni stupci, 
poredani jednaki prozori određuju “kla- 
sični" karakter te kuće, koji utječe na ne- 
koliko arhitekata iduće generacije, koji će 
nakon Prvoga svjetskog rata pokrenuti ra- 
dikalnu obnovu arhitekture. 


Nastaju mnoge avangardne skupine koje 
odbacuju sve dotadašnje tradicije. Izvorno 
su njihova ishodišta dijelom u literaturi, 
no ponajviše u slikarstvu i njegovim prav- 
cima koji teže očudivanju i razbijanju 
konvencionalnih oblika i načina prikazi- 
vanja, sve do potpune apstrakcije (kubi- 
zam, ekspresionizam, dadaizam, sujbne- 
maltizam, konstruktivizam), a koji i arhi- 
tekturu uvlače u proces konirontacije i 
pročišćavanja, 

Nizozemska umjetnička grupa De Stijl, 
osnovana 1917, oblikuje stil koji sama oz- 
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načava neoplasticizmom. Slikar P. MON- 
DRIAN 1913-17. postavlja važna načela, 
Th. VAN DOESBURG proširuje ih u op- 
sežnu teoriju. Arhitekt R. VAN T'HOFF 
posreduje utjecaj arhitekture F. LLOYDA 
WRIGHTA. MONDRIAN reducira slikar- 
stvo na čiste boje, linije različite snage i 
duljine, te na le različite veličine, koje 
stupaju u međusobne odnose prožimanja 
i presijecanja. 
U arhitekturi primarni se elementi, tj. plo- 
he, moraju osloboditi prinude površno 
aplicirane forme, mora im se omogućiti 
međusobno slobodno prožimanje: 
“Podjela funkcionalnih prostora strogo je 
određena pravokutnim plohama koje po 
sebi nemaju individualni oblik, jer — iako 
su omeđene (jedna ploha drugom) — 
mogu se zamisliti u beskonačnom pro- 
tezanju. Time nastaje sustav koordinata, u 
kojemu različite točke korespondiraju s 
istim brojem točaka u univerzalnom, ot- 
vorenom prostoru. Iz toga slijedi da su 
plohe u izravnom napetom odnosu 
prema otvorenom prostoru." 
THEO VAN DOESBURG. 
Van Doesburg i van Eesteren demon- 
striraju svoju teoriju između 1920. i 1923. 
pomoću arhitektonskih kompozicija i mo- 
dela. Kuća više nije objedinjeno tijelo čvr- 
stog obrisa, čiji su volumeni raspoređeni 
po načelu potpodjele, već tvorba koja se 
zidovima i stropovima pruža iznutra pre- 
ma van, sa slobodnim tlocrtom i struktu- 
rom. Svaki prostor i svaki prozor dobiva 
veličinu i oblik određen svojom funkci- 
jom a ne susjednim prostorima. Medđu- 
sobno prožimanje stropova i zidova obo- 
jenih različitim bojama, upućuje na njiho- 
vu funkciju kao konstitutivnih elemenata i 
na  prepletanje unutrašnjega i vanjskog 
prostora. Arhitektura se time predstavlja 
kao proces iz kojega nastaje slobodni ob- 
lik izrastao iz funkcija i elemenata. Slični 
oblici trebaju se stopiti u novu vrstu uli- 
ca i grada. Time bi bio ostvaren program 
grupe De Stijl: “Ostvarenje čistog prikaz- 
enog izraza u opipljivoj realnosti našeg 
okoliša u budućnosti će zamijeniti umjet- 
ničko djelo. No, da bi se to postiglo, pot- 
rebno je da se ljudi prilagode univerzal- 
nom načinu prikazivanja i oslobode pritis- 
ka prirode, Tada više nećemo trebati slike 
i kipove, jer ćemo živjeti u umjetnosti koja 
je postala stvarnost." 
PIET MONDRIAN 
GERRIT RIETVELD s malom kućom Sch- 
roder u Utrechtu postiže 1924. prvu pot- 
punu realizaciju tih načela. Međutim, pri 
njihovoj primjeni na tipove gradskih kuća 
moraju se uzeti u obzir strože tehničke i 
formalne okolnosti (str, 536). Teorija i pri- 
mjeri grupe De Stijl dali su presudni poti- 
caj drugim avangardnim skupinama (str. 
520, MIE5 VAN DER ROHE). 
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SEZ TILL 


H. Meyer, H. Wittwer: 
Petersschule, Basel, projekt 1926. 


El Lissitzky: “Podupirači oblaka", projekt 1924. 


Arhitektura kao konstruktivistički manifest 
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“Pretpostavka svakoga graditeljskog ost- 
varenja jest težnja za istinom." 

HANNES MEYER 
Moderna inženjerska arhitektura ponovno 
uspostavlja jedinstvo konstrukcije i ob- 
lika gradčtine, izgubljeno nakon gotič- 
koga razdoblja. Ne povećavaju se samo 
veličina i pertekcija mostova, velikih dvo- 
rana i staklenih krovova, već se na kon- 
strukcijama velikog raspona oblikuje i 
nova estetika. 5 Eiffelovim tornjem, viso- 
kim 300 m, podignutim za svjetsku izlož- 
bu 1889. u Parizu, ona postaje usporediva 
s estetikom velikih sakralnih građevina. 
No većina arhitekata još je uvijek suzdrža- 
na prema tehnici. Uz njezinu pomoć oni 
radije nastoje ostvariti subjektivne obli- 
kovne koncepcije nego što razvijaju nove 
arhitektonske strukture. Tako se npr. iz- 
među 1890. i 1900. prva škola u Chica- 
gu sa svojim prožimanjem arhitekture i 
tehnike i Brokla ratari funkcionaliz- 
mom, ne uspijeva probiti pored vladaju- 
ćeg općeg historicizma (str. 515). 


U Europi tijekom Prvoga svjetskog rata vr- 
lo malen broj arhitekata prihvaća radikal- 
ni tehnicizam. U Rusiji, zahvaljujući um- 
jetnicima iz doba revolucije, nastaju već 
oko 1915. suprematizam i konstrukti- 
vizam, koji traže prekid sa svim tradicija- 
ma i oblikovanje nove stvarnosti u pros- 
toru očišćenu od tradicije, što ga je MA- 
LJEVIČ nazvao “pustinjom. 
Od dvije glavne skupine konstruktivista, 
skupina zvana _ OSA (VJESNIN, GINZ- 
BURG i drugi) želi zadovoljiti samo objek- 
tivnu namjenu građevine, odbijajući sva 
umjetnička eli kao formalizam. Skupi- 
na ASNOWA (LADOVSKI, EL LISSITZKY i 
drugi) traži da se nova načela za arhitek- 
turu izvedu iz tehnike. Ta skupina naginje 
simbolizmu koji se poziva na tehniku kao 
silu revolucionarnoga napretka. 
EI Lissitzky (1890-1941) u svom projektu 
Wolkenbiigel (Podupirači oblaka), iz 
1924, smišlja posve novi oblik uredske 
zgrade, koji je u SAD-u već uvriježen u 
obliku nebodera (str. 552). EI Lissitzky de- 
monstrativno razdvaja funkciju vertikal- 
nog pristupa građevini, tj. uobičajenu jez- 
gru s oknima za dizala, od funkcije gor- 
njih uredskih katova. Na skupini komuni- 
kacijskih tornjeva, sastavljenoj od četiri di- 
vovska nosača u kojima se nalaze okna 
za dizala, visoko iznad uličnog nivoa, is- 
taknuta je čelična konstrukcija uredskih 
katova. 
Taj projekt, dosljedan u tehničkom i u for- 
malnom smislu, ruši uobičajenu tipologiju 
i estetiku. Spoj vertikalnih i horizontalnih 
elemenata, tipičan za uredski neboder, 
retvara se u novi, paradoksalni odnos, u 
ojemu je igra nosača i tereta prenesena u 
dimenziju urbanizma. Taj odnos može se 
shvatiti kao neka vrsta protesta protiv po- 
vijesne slike grada, u Ko sakralne gra- 


devine sa svojim tornjevima strše iz hori- 
zontalne gradske mase kao iz kakvog pos- 
tolja. Ovim projektom profani, radni svijet, 
kao istina industrijskoga društva, simbolič. 
ki se diže u nebo, zauzimajući mjesto sak- 
ralnih simbola hijerarhijsko-patrijarhalno- 
ga društva stare Moskve. Irijumf kon- 
strukcije — na iracionalan način. 

Nova orijentacija arhitekture 1951, pod 
pritiskom petogodišnjega plana i javnog 
mnijenja — takvim projektima oduzima 
svaku mogućnost realizacije. (“I puk ima 
pravo na stupove.") 


Iz tradicije tehničke gradnje u ostalim se 
dijelovima Europe razvija racionalno kon- 
trolirani konstruktivizam. Nakon 1920, 
pod utjecajem općeg ushićenog prihvaća- 
nja tehnike, on ulazi u kratku radikalnu 
fazu. Tehnički proizvodi: automobili, bro- 
dovi, zrakoplovi djeluju kao uzori nove 
arhitekture (LE CORBUSIER: stroj za sta- 
novanje). 

Nakon različitih pokušaja u XIX. st. (LA- 
BROUSTE, VIOLLET-LE-DUC, SULLIVAN), 
funkcija i konstrukcija iznova se pro- 
klamiraju kao načela arhitekture. Arhitek- 
tura bi trebala postati proizvod formule 
“funkcija puta ekonomija", “čista kon- 
strukcija" (H. MEYER), a ne umjetnost u 
tradicionalnom smislu s fatalnom simboli- 
kom adaptiranih oblika. 

Neizvedeni projekt za Petersschule u Ba- 
selu, što su ga HANNES MEYER i HANS 
WITIWER izveli za natječaj 1926, spada 
među malobrojne pokušaje ostvarivanja 
funkcionalne arhitekture s beskompromis- 
nom uporabom tehničkih sredstava. 
Skučenost građevinske parcele u starome 
cijelu Grada piaanuk je arhitekte da pot- 
rebne slobodne površine smjeste na dvije 
izmaknute razine ovješene pomoću čelič- 
ne konstrukcije na školskoj zgradi, koja 
služi kao protuteža. Tako trg na kojemu je 
škola ostaje slobodan za promet. 

U prizemlju uske građevine nalazi se 
sportska dvorana, a na četiri gornje etaže 
smješteno je 11 razreda i dvorana za crta- 
nje. Ravni krov služi kao dodatna površi- 
na za igru i nastavu, s iznimkom pojasa 
nadsvjetla dvorane ze crtanje. Osim viseće 
platforme slijed vanjskih stuba dijagonal- 
no ispred fasade naglašava čitljivost funk- 
cija i razvoj oblika građevine iz konstruk- 
cije. Unutar kompaktnoga povijesno iz- 
gradenog oboda trga lakoća 1 transparent- 
nost nove škole djeluju kao vizija novoga 
acionalnog i tehničkog svijeta. 

Istim beskompromisnim jezikom radikal- 
noga funkcionalizma govori i projekt ko- 
iim su dvojca arhitekata sudjelovala na 
natječaju za Palaču Lige naroda u Žene- 
vi 1927, a koji je osvojio treće mjesto. Prva 
nagrada pripala je LE CORBUSIERU, čiji je 
projekt, čini se, bio uspješniji i u tehničkoj 
dosljednosti i u ekonomičnosti. No, niti 
jedan od ta dva projekta nije izveden. 
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Gpera u Sydneyu, 
1556-1976. 


Le Corbusier: "Maison de "homme", Zurich 1963. 
Jeorn Utzon 
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Iracionalnost slobodnih oblika 
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“Od čovjekovih pothvata ne ostaju oni 
koji su korisni, već oni koji pokreću i po- 
tiču." LE CORBUSTIER 
Racionalni argumenti i ekonomski progra- 
mi “nove objektivnosti" (neue Sachlich- 
keit) često u prvi plan moderne arhitektu- 
re stavljaju funkcionalizam koji je u službi 
određene namjene. No već SULLIVANO- 
VA definicija funkcionalizma (“Oblik slije- 
di funkciju", 1896) uključuje emocionalne 
potrebe ljudi, a većina vodećih arhitekata 
XX. st. osim ispunjavanja svrhe, koje se 
odrazumijeva, traži i nov jezik oblika 
ao živi izraz vremena. Djela GROPIUSA 
i MIESA VAN DER ROHEA s izrazitom 
strogošću racionalne tektonske strukture 
više skrivaju nego očituju umjetnički _is- 
kaz (str. 514). GRUPA DE STIJL usmjere- 
na k pak prema sveobuhvatnoj estetici sa 
slobodnim oblikovanjem (str. 506), dok se 
u konstruktivizmu ocrtava simboličko-ira- 
cionalna izražajnost. 


Le Corbusier govori o “poeziji gradnje" i 
o “igri volumena pod svjetlom", koju po- 
kušava ostvariti na građevinama, koje su 
više određene umjetničkim i simboličkim 
ciljem nego čistom korisnošću, ili u dijelo- 
vima građevina koji nisu podložni racio- 
nalnom rasporedu. Različite nadogradnje 
na krovnim terasama i zonu prizemlja s 
nosačima na kojima počiva zgrada (piloti) 
on često preobražava u igru kontrastnih 
volumena, isprva apstrakno-geometrij- 
skih, kasnije organičko-plastičkih oblika. 
Neprestano istraživanje fenomena volu- 
mena, svjetla i sjene, vlastito bavljenje sli- 
karstvom i prinio ali i bolje pozna- 
vanje konstrukcija, omogućava mu da iz 
plošnosti svojih ranih građevina prijeđe u 
gradnju tektonsko-plastičkih struktura i 
lastičkog modeliranja cijelih volumena 
str. 518, 540, MARSEILLE; str. 520, RON- 
CHAMP). 
LU “Maison de Fhomme" u Ziirichu (Cen- 
tre Le Corbusier) on 1963-67. ostvaruje 
ideju kojom se u različitim izložbenim i 
muzejskim projektima bavi još od 1937: 
kombinaciju zaštitnih krovova kvadratnog 
osnovnog oblika, s nosačima koji nisu, 
kao što je uobičajeno, postavljeni na ug- 
love, nego u sredinama vanjskih rubova 
samonosivih krovnih površina, čiji uglovi 
slobodno lebde. 
U Zurichu dva krova povezana stazom u 
sredini tvore jedinstvenu plohu. Mali izlož- 
beni paviljon (HEIDI WEBER) stoji neo- 
visno ispod njih: dvoetažna lagana komn- 
strukcija od čeličnih okvira slobodnoga 
tlocrta, ispunjena staklenim plobama i 
obojenim pločama. 
Oba krova istog su oblika i konstrukcije 
od trokutnih ploča čeličnoga lima, no one 
su spojene pod različitim nagibom. Zakre- 
tanjem krovova jednog prema drugom 
pod kutom od 90" nastaje u pogledu spri- 
jeda, kao i odozdo, efekt iskrivljene slike. 


Različit nagib krovne površine uzrokuje 
stalnu izmjenu visinske dimenzije i volu- 
mena na krovnoj terasi, natkrivenoj zaštit- 
nim zaslonima. Le Corbusier tu ostvaruje 
nešto od programa avangarde: arhitektu- 
ru kao slobodno plastičko-kolorističko 
djelo u kontekstu grada (str, 506, De Stijl). 
Tu koncepciju u velikim je razmjerima re- 
alizirao na Kapitolu u Chadigarhu. 


Igra slobodnih oblika ili pokrenutih povr- 
šina kojom arhitektura prelazi na pod- 
ručje skulpture karakteristična je za orga- 
ničku arhitekturu (AALTO, SCHARG- 
UN; str. 50, 522, 558), kao i za arhitektu- 
u ha Amerke i Japana (str. 66, 518, 
5458). 
U tzv. trećoj generaciji moderne arhi- 
tekture posebice će JRN UTZON (ro- 
den 1915) nastojati izaći iz okvira općeg 
racionalizma internacionalnog stila. Nje- 
gov sustav rada zasniva se na proturječ- 
nosti između racionalnog ispunjavanja 
programa i iracionalne težnje za izrazom. 
Tu proturječnost on otvoreno pokazuje, 
ali je istodobno nastoji prevladati kontras- 
tnim kompozicijama. 
Kao važan temeljni element Utzon često 
rabi horizontalnu plohu, koju označava 
“kičmom arhitektonske kompozicije". Da 
bi ostvario igru plastičkih oblika, gradi 
umjetne PlaHičEne To načelo odredilo je 
i projekt Opere u Sydneyu, s kojim je 
1956. na međunarodnom natječaju osvo- 
jio prvo mjesto i stekao pravo izvedbe. 
Prema njegovim riječima, ideja mu je bila 
da “platformom kao nožem potpuno raz- 
dvoji primarne i sekundarne funkcije. Iz- 
nad platforme gledaoci dobivaju gotovo 
umjetničko djelo, a ispod platforme ono 
se priprema". 
U skladu s tim zgrada se sastoji od dva di- 
jela. Podgradnja, racionalno podijeljena i 
uslojena u više vodoravnih etaža, sadrži 
sve sporedne i pripremne prostorije, ali i 
kazalište i različite studijske dvorane. Na 
njoj stoji niz ljuski koje strše do visine od 
60 m, a sastoje se od prerađenih beton- 
skih segmenata. One u dva jednako us- 
mjerena reda _natkrivaju veliku koncertnu 
dvoranu, operu s pozornicom, oba fvajea 
i glavni restoran: to je, dakle, područje 
doživljaja, kazalište, društvena komunika- 
cija, spoj fantastične arhitekture i situacije 
na ulazu u luku SYDNEYA, 
Oblici prostora u potpunosti odgovaraju 
obrisima ljuski koje djeluju poput bijelih 
jedara ili oblaka što slobodno lebde iznad 
platforme, trupa zgrade i zaljeva. Ljuske 
su, doduše, prefabricirane i konstruirane 
točno kao segmenti kalote, ali su isto tako 
odignute kao iracionalni zaštitni znakovi 
coji zadovoljavaju i jamče racionalne i 
funkcionalne potrebe velikoga kazališta, 
ali i više od toga: one zadovoljavaju pot- 
rebu za emocijama i za simbolikom bez 
svrhovitosti. 
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J. Saulnier: tvornica, P. Ellis: trgovačka kuća, 
Noisiel s. M., 1871. Liverpool, 1866. 


J. Paxton: Kristalna palača E. Viollet-le-Duc: 
London, 1851. konstrukcija, detalj, 


detalj konstrukcije oko 1872. 


Rane željezne konstrukcije: transparentnost umjesto mase 
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Željezo se u građevinskim konstrukcijama 
počelo upotrebljavati tek kad je započela 
njegova industrijska proizvodnja koja ga 
je učinila manje skupim. Tradicionalne 
materijale poput kamena i drva lijevano 
željezo znatno nadilazi po čvrstoći, a ko- 
vano željezo po elastičnosti, i to napose 
na dva područja: kod noi i nosača 
teških tereta, te kod konstrukcija velikoga 
rasbona. Za obje te funkcije oblikuju se 
posebni građevinski elementi i konstruk- 
cije, isprva na temelju empirije, kasnije na 
PU egzaktnog ispitivanja materijala i 
Potporn nji i nosači velikih tereta pote b 
in velikih tere eb- 
ni su prije svega u radionicama i Skladiš. 
tima. U sve većim gradovima brzo raste 
potreba za višekatnim zgradama sa što 
prostranijim katnim površinama. Razvijaju 
se tipovi zgrada s masivnim vanjskim zi- 
dovima i stropovima s uskim poljima iz- 
među nosača koji se pružaju od zida do 
zida na tankim potpomjima od lijevanoga 
željeza, Služeći se tim sustavom BOULL- 
TON i WATT 1801. grade sedmerokatnu 
predionicu u Salfordu, koja postaje pro- 
totipom rane tvorničke arhitekture. 

Konstrukcije velikoga raspona upotreb- 
ljavaju se prije svega pri gradnji mostova i 
krovišta iznad prostora bez nosača. T. F. 
PRITCHARD 1777 gradi most Coalbrook- 

eljeza, 


ćava se i proizvodnja stakla, kako u ko- 
ličini, tako i po veličini ploča, Željezo i 
staklo dopunjuju se na idealan način, 
omogućujući lagane, svjetlopropusne kon- 
strukcije. U XIX. st. nove tipologije željez- 
ničkih kolodvora, natkrivenih tržnica 1 iz- 
ložbenih paviljona, robnih kuća, basaža 
s trgovinama i staklenika rezultiraju _no- 
vom arhitekturom od željeza i stakla, koja 
dostiže vrhunac u građevinama za svjet- 
ske izložbe (str. 44). 
Već Kristalna | u Londonu, što ju 
je za svjetsku izložbu 1851. konstruirao 
JOSEPH PAXTON, potpuno je skeletna 
a, montirana od nekoliko ele- 
menata prerađenih u velikim E 
Precizni rasteri tlocrta i strukture oblikuju 
trodimenzionalni koordinatni sustav s 
mnogo jednakih konstrukcijskih točaka. 
Njihova preciznost odgovara normama 
strojarstva, koje omogućavaju prethodnu 
izradu elemenata u tvornicama, njihovu 
montažu, kasniju demontažu i izanje 
na nekom drugom mjestu. P ON gst- 
varuje potpuno jedinstvo funkcije, kon- 
strukcije i forme, te već 1851. rješava tipič- 
ne probleme moderne gradnje pomoću 
velikih serija, racionalne organizacije gra- 
dilišta i varijabilnoga rasporeda, prilago- 
nei Pjevam rogramima. 
Uzor konstrukciji Kristalne palače jest tra- 
dicionalno lagana arhitektura staklenika. 
U isto doba skeletnu gradnju postupno 
prihvaća industrijska arhitektura i arhitek- 
tura poslovnih zgrada, 
Zbog što veće ponude robe, vačke 
€ rastvaraju se u prizemlju velikim iz- 
ozima. Težnja za pojačanom komercijal- 


nom iskoristivošću Heru katova uskoro 
traži rastvaranje cijeloga uličnog pročelja 
prozorima. Idealno su rješenje u tom 
smislu željezni kosturi. U SAD-u npr. B. J. 
BOGARDUS i drugi poduzetnici nakon 
otprilike 1840. grade pročelja od valjanih 
profila i gotovih dijelova od lijevana želje- 
za, oblikovanih kao stupovi i gređe u raz- 
ličitim stilovima. Takvi su se dijelovi u se- 
rijama proizvodili u tvornicama i distribu- 
irali širom Amerike. U NEW YORKU, St. 
LOUISU i CHICAGU nastaju potezi ulica i 

radske četvrti sa staklenim pročeljima u 

istoricističkoj opremi od gotovih dijelo- 
va. I u Engles oj u “vremenu lijevanog že- 


ljeza" nastaju slične poslovne zgrade. U 
Liverpoolu se sačuvala jedna koju je 
1866, sagradio Peter Ellis. 
Iznad masivnog podnožja pročelje s četiri 
kata gotovo je potpuno rastvoreno veli- 
kim staklenim prozorima. Vrlo uski kame- 
ni profili upućuju na posvemašnje raste- 
rećivanje i na to da zid u skeletnoj grad- 
nji služi samo još za zatvaranje. 
I u tvorničkoj se arhitekturi u pojedinim 
slučajevima umjesto masivnih vanjskih zi- 
dova PINE skeletna konstrukcija od 
željeznih profila, Tvornica čokolade Me- 
nićr u NoisieLsur-Marne, što ju je 
1871— 73. sagradio Jules Sa r, smatra 
se jednom od prvih industrijskih građevi- 
na u čistoj skeletnoj gradnji. 
Na četiri stubca mosta, što ie u rijeci 
Marne, položeni su vrlo jaki čelični nosa- 
či, sa istacima sa svake strane, koji nose 
kanalne zidove i dva reda unutrašnjih 
botporanja. 5 nosivim rešetkama katnih 
stropova i s krovištem oni su povezani u 
precizno usklađen sustav, čiji su uzori sE: 
rojatno u gradnji drvom (usp. str. 58). P 
he vanjskih zidova dodatno su stabilizira- 
ne dijagonalnim pojasnicama koje se kri- 
žaju, stvarajući karakterističnu strukturu. 
Polja između njih ozidana su obojenim 
e. opekama, koje zajedno s dijago- 
nalnim pojasnicama oblikuju plošni orna- 
ment. Prozori imitiraju ozidane otvore sa 
segmentnim lukovima, čime se prikriva 
karakter tehničkog kućišta zgrade. 
Jedan od preteča u borbi za arhitekturu s 
jasnom konstrukcijom bio je poznati res- 
taurator srednjovjekovnih građevina Viol- 
-le-Duc, koji propagira vidljive željezne 

konstrukcije za reprezentativne građevi- 
ne. Detalj jedne stropne konstrukcije, 
objavljen u njegovu djelu iz 1872. “Entre- 
tiens sur Parehteciire , Očituje nastojanje 
da se trijezna konstrukcija pomoću orna- 
mentalnog ukrašavanja prilagodi vladaju- 
ćem ukusu. Potporanj od lijevana željeza 
oblikovan je kao vitki stup s historicistič- 
kim kapitelom, a na sličan način obliko- 
van je 1 međučlan postavljen na njega. U 
nosaču, koji je vijcima pričvršćen za kapi- 
tel, umetnuti su umjesto križnih ili dijag- 
onalnih učvršćenja lili savijeni žel- 
jezni štapovi s radijalnim lisnatim orna- 
mentima, u kojima je statička funkcija 
a, s ukrasnom. | ' 

aj detalj djeluje kao preteča željeznih 
konstrukcija Jugendstila, kako ih npr. iz- 
među 1890. i 1900. koncipira VICTOR 
HORTA, 


m mmm _ rp nv»; O emu. me mom 
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Gradnja čelikom i skeletna gradnja goto- 
VO su istoznačni pojmovi. Skeletna grad- 
nja podrazumijeva jasnu konstrukciju. 
Od prapovijesnih šatora na motkama i 
kuća koje se sastoje samo od krova, pre- 
ko srednjovjekovne kanatne gradnje dr- 
vom njezina se tradicija održala sve do 
suvremenog doba (str. 44, kuća od luč- 
nih rebara; 48, jurta; 84, zrefa; 58 i 340, 
kuća na kanat). Čelični kostur kao razvi- 
jen sustav pojavljuje se sredinom XIX. st, 
(str. 512). 

Kristalna palača u Londonu iz 1851. sa 
svojom čisto tehničkom, racionalnom 
strukturom označava preokret u arhitek- 
turi: ona je primjer olvorenoga sustava, 
Struktura poredanih elemenata teoretski 
je neomedena sa svih strana. Građevinski 
program sa svojom potrebom za prosto- 
rom i svojim posebnim uvjetima a 
vanjske granice, tj. određuje oblik građe- 
vine, koji više nije rezultat razmišljanja u 
čvrstim volumenima i kanonskim oblici- 
ma, već metode u kojoj funkcionalni kri- 
teriji određuju proces planiranja. Na teme- 
lju analitičkoga kombiniranja PAXTON u 
Kristalnoj palači anticipira metode moder- 
ne tehnologije, ostvarujući novu struktu- 
ralnu arhitekturu. U okružju historiciz- 
ma ona se potvrđuje tek postupno, i često 
se mora iznova koncipirati. 

Presudni doprinos tome dala je industrija 
gom iz lijevanog željeza u valjani 
Čelik s normiranim profilima. Kao metars- 
ka roba ujednačene kvalitete, oni u stan- 
dardiziranim veličinama nadomještaju iz- 
radu individualno projektiranih, historicis 
tičkih ili omnamsnati ih komada. 


Materijal, konstrukcija i porcija 
određuju estetiku čelične skeletne grad- 
nje. Konstrukcija, tj. raspored i poveziva- 
nje nosivih građevinskih dijelova, primar- 
no je ovisna o funkciji građevine, broju 
katova i nastalim opterećenjima. Razmaci 
i dimenzije nosača proizlaze iz programa 
uporabe i ekonomične raspodjele tereta. 
Osne mjere tih razmaka utvrđuju mrežu 
glavnih proporcija. Profili nosača i potpo- 
ranja određeni su industrijskom proizvod- 
njom. Postoji tek malen broj temeljnih ob- 
lika, koji se proizvode u serijama po od- 
redenim mjerama, od profila tankih poput 
olovke do debelih poput brvna. Pojedi- 
načna izvedba zahtijeva posebnu narudž- 
bu i nije česta. 

Strukturalna arhitektura traži umjetnić- 
ki izraz u jedinstvu materijala, konstrukci- 
je i oblika građevine, vodeći se objektiv- 
nom logikom koja ne ostavlja mnogo pro- 
stora pi even: promišljanjima i obliko- 
vanju. Oblici moraju izražavati ono što je 
bitno, bez ikakva dekorativnog efekta ili 
kako je to 1896. definirao SULLIVAN: 
KoimA uvijek slijedi funkciju, i to je za- 

on.“ 

Kriteriji za savršenost arhitektonske struk- 
ture oduvijek se traže u izvedbi uglova 


građevine, jer na njima se spajaju elemen- 
ti konstrukcije, što dolaze iz više smjero- 
va. Njihovo povezivanje je, međutim, isto 
toliko važno za stabilnost koliko i za tek- 
tonski karakter građevine (za usporedbu: 
str. 29; 36, Atena, Meksiko; 58, kuća na 
kanat; 60, 154, dorski hram: ugaoni kon- 
Nikt). Nosači mogu stajati i s unutrašnje i 
s vanjske strane vanjskoga zida, a mogu 
se nalaziti i usred njega. Svaki položaj 
stvara drukčiji površinski reljef i drukčiji 
odnos u vertikalnom i horizontalnom vo- 
denju linija. Mogućnosti i problemi obli- 
kovanja osobito se jasno manifestiraju pri 
ješavanju ugaonog nosača. MIES VAN 
ER ROHE izabrao je 1948. za prva dva 
nebodera na jezeru Michigan u Chicagu 
unutrašnje nosače koji su u ravnini s bri- 
dom katnih stropova. Osjetno prošireni 
vatrootpornim omotačem oni se u prizem- 
lju pojavljuju kao slobodnostojeći nosivi 
elementi. Na pročelju s prozorima u visi- 
ni od _26 katova oni se nastavljaju kao ši- 
roki pojasevi s osnim razmakom od 6,40 
m. Nosači i vodoravni potezi stropova ob- 
likuju plošni veliki raster pročelja. Na nje- 
ga je položen mali vertikalni raster prozo- 
rskih osi od Pa istaknut iz ravnine 
zida. Ti se profili protežu u vis i po glav- 
nim nosačima, dijeleći osni raspon na če- 
tiri polja. Vanjski prozori uži su za razliku 
koja proizlazi iz širine glavnih nosača, 
Konstrukcijska struktura velike građevine 
odražava se u diferenciranom ritmu i u 
ravnoteži vodoravnih i uspravnih linija. 
MIES VAN DER ROHE nastavlja tradiciju 
prve čikaške škole, čiji su arhitekti oko 
1890. utemeljili moderni funkcio 
(ROOT, JENNEY, SULLIVAN). Programi 
za korištenje velikih uredskih zgrada već 
su tada išli na ruku oblikovanju racional- 
nih tektonskih struktura. MIES VAN DER 
ROHE, utemeljitelj druge čikaške škole, 
otvorio je strukturalnoj arhitekturi put pre- 
ma svjetskom uspjehu. 


Tradicija transparentnih konstrukcija veli- 
koga raspona održala se u brojnim grade- 
vinama: halama i demontažnim halama 
(LANDSKRONAJ), mostovima, rešetkastim 
tornjevima (odašiljači) i mnogim specijal- 
nim industrijskim građevinama. Za njih in- 
ženjeri razvijaju sve lakše konstrukcije sa 
sve boljim iskorištavanjem materijala. Za 
prostorne rešetkaste konstrukcije najčešće 
se izabiru bešavne čelične cijevi s jedna- 
kim presjecima, po mogućnosti što kraće, 
koje se preko brojnih spojnih točaka po- 
vezuju u samonosive velike rešetkaste po- 
vršine. 

edne prostorne rešetke, što ju 
je 1944/45. Konrad Wachsmann konst- 
ruirao kao mobilarnu strukturu, pokazuje 
čvrstoću i lakoću materijala, savršenstvo 
njegove obrade i maštu konstruktora koji 
koncipira rešetkaste konstrukcije velikih 
raspona, što strukturom svojih spojnih 
točaka stvaraju osebujni ornament. 
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Betonski skelet s konzolnim istacima (prema H. Schmittu) 


(E4871) 
UJ DIKE š kr 
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The Architects Collaborative: dječja bolnica, Boston 


Multifunkcionalnost, jasnoća, racionalnost 
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Beton je umjetna lijevana masa od veziv- 
nog sredstva (cementa) s dodatkom dru- 
ih materijala (šljunka, kamena) i vode, 
oja nakon stvrdnjavanja ima veliku čvrs- 
toću. Željezo u armiranom betonu, ug- 
lavnom u obliku šipki, prihvaća vlačne si- 
le kao i dio sile pritiska. 
Rimska tehnika lijevanoga zida (opus ce- 
menticium) izgubila se propašću Rimsko- 
ga Carstva, Moderna tehnika betona armi- 
ranog željezom — danas čelikom — nasta- 
je u XIX. st. 
Važne etape: 1824, portland cement U: 
ASPDIN u LEEDSU), koji se industrijski 
roizvodi nakon 1845. Pokušaji armiranja 
ljezom: 1847. COIGNET, nakon 1849. 
MONIER. Godine 1875. prvi most raspona 
16 m, 1888. strobna ploča s gredama, izu- 
mitelj HENNEBIQLJE, Godine 1894. crkva 
ST-JEAN de MONTMARTRE prema gotič- 
kom uzoru s kosturom od armiranog be- 
tona, arhitekt A. de BAUDOT. Godine 
1901/04. projekt za Cit€ industrielle TO- 
NYJA GARNIERA s brojnim prijedlozima 
za građevine od armiranog betona, 
AUGUSTE PERREI 19053. svoju najamnu 
kuću u Rue Franklin 25b u Parizu gradi 
pomoću skeletne strukture s malim bro- 
lem nosača i stropovima velikoga raspo- 
na. samo još nekoliko zidova ima nosivu 
funkciju, u prizemlju oni gotovo posve 
izostaju. kostur od armiranoga betona, 
obložen keramičkim pločama, određuje i 
osam katova pročelja, koje je gotovo pos- 
ve rastvoreno francuskim prozorima. 
Još jednoznačnije kostur dominira u gara- 
ži što ju je PERRET 1905. sagradio u Rue 
Ponthieu, te u sanatoriju u Davosu s kon- 
strukcijom R. MAILLARTA. U SAD-u 1908. 
sa skladištem za MONTGOMERY, WARD 
& COMP. u CHICAGU nastaje velika, po- 
sebno zapažena zgrada s otvorenim pro- 
čeljem duljine 250 m. 


Armirani beton pospješuje razvoj struktu- 
ralne arhitekture. Konstrukcija prožima 
građevine, suoblikujući njihovu  pojav- 
nost. Inženjeri jedva iskorištavaju plastič- 
ke osobine betona. Ne razvija se nova 
tehnika masivne gradnje nego njene $ 
transparentnim strukturama čelične ske- 
letne arhitekmure. Beton zaostaje u ele- 
ganciji i preciznosti, ali je u prednosti kad 
se radi o prilagodljivosti, kao i o sigurnos- 
ti od požara, odnosno neosjetljivosti na 
koroziju. 

Karakteristični oblici od betona isprva su 
rijetki. Njihov razvitak dijelom je npr. uspo- 
ren službenim sigurnosnim propisima, zas- 
novanim na iskustvima sa starijom tehni- 
kom gradnje, u kojoj su se pojedinačni ele- 
menti morali izračunavati zasebno jer su 
imali i zasebne nosive funkcije. R. MAIL- 
LART još 1938. kritički piše: 

“Armirani beton ne raste kao drvo, ne va- 
lja se kao željezne šipke i ne ugrađuje se 
u zid." Zbog svoje monolitne strukture, 
betonske se konstrukcije moraju proma- 


trati kao cjeline koje prihvaćaju veća op- 
terećenja od tradicionalnih sustava. Odgo- 
varajući postupci izračuna mogu se raz- 
viti samo na temelju pokusa s modelima. 
Tek će tada doći do promjene u prevlada- 
vajućoj predodžbi o nosačima i teretu, a 
beton će zadobiti vlastiti stil, eleganciju i 
lakoću, što ih je izgubio na samom počet- 


U. 
Većina višekatnih građevina od armiranoga 
betona ima, dakle, tek neznatno izmijenje- 
nu strukturu skeletne gradnje s nosačima, 
gredama (podvlake) i pločama (strop) ili 
pak s okvirima i pločama (str. 518). 
Upadljiva je česta uporaba greda i ploča 
koje konzolno strše preko ruba nosača, 
Dojam konstrukcijske smjelosti donekle 
vara: konzolne konstrukcije zapravo ima- 
ju rasteretno djelovanje. 

nske skeletne građevine s konzo- 
lama često djeluju lagano i gotovo bes- 
težinski; stanjivanjem prema Era konzol- 
ni istaci odražavaju smanjivanje optereće- 
nja. Ograde u obliku traka, koje istodob- 
no učvršćuju i nose, ističu horizontalnost 
katova (str. 516 gore). Ispred različitih 
struktura može se io lagana opna posta- 
viti ovješeno pročelje (curtain wall), a po- 
javljuju se i sustavi fasada s SME Lo 
elementima, koji odgovaraju fleksibilnom 
korištenju. 
Skeletne strukture s uvijek jednakim raste- 
rom prikladne su za serijsku proizvodnju 
gotovih elemenata. Za armirani beton 
potrebna je u svakom slučaju oplata kao 
oblik za Nemanje. Umjesto na gradilištu, 
ona se može postaviti i u tvornici, a kon- 
strukcija se može proizvesti u dijelovima i 
u potrebnim serijama, te montirati na gra- 
dilištu. Sustavi za tipove građevina koji se 
stalno ponavljaju mogu se naći na 
skladištima, iz čega proizlazi opasnost ob- 
likovne monotonije. 


Konstrukcijska studija za medicinski 
centar dj bolnice u Bostonu iz 1962, 
Čiji su autori članovi arhitektonskog ureda 
TAC (GROPIUS i partneri), pokazuje sustav 
povezivanja nosive strukture salivene na 
gradilištu: nosača, greda i stropnih polja s 
gotovim elementima koji se mogu montirati 
a nemaju nosivu ulogu: dijelova zida, pro- 
zorskih oplošja i ograda od betona. 
Funkcije nosive strukture i stru 
ispune predočene su kroz igru jasnih 
kontrasta. Cjelokupni dojam na gotovo 
klasičan način počiva na suprotnosti no- 
sača i tereta, ali s novim shvaćanjem mo- 
ućnosti armiranoga betona. Zaključna 

rovna ploča npr. istaknuta je daleko iz- 
nad bočnih nosača, te se čini da lebdi 
unatoč svojoj masivnosti. Analogno ovi- 
ma, i nosači u prizemlju stoje slobodno: 
blok katova podignut je sa slobodnim 
uglom, bez nosača (usp. str. 514, CHICA- 
GO; str. 36, MEKSIKO). Tako su brižljivim 
planiranjem strukture riješeni i praktični i 
estetski problemi. 
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A.E. Reidy: muzej, Rio de Janeiro 


Dinamizacija strukture 
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Polazeći od konvencionalnih konstrukci- 
ja, genijalni su konstruktori eksperimenti- 
ma usavršili tehniku gradnje armiranim 
betonom, napose na područjima velikih 
raspona (mostovi, hale, sportski stadioni) 
i visokih opterećenja (silosi, tvornice). 
Osim napretka tehnike arhitektura je, zah- 
valjujući novim strukturnim oblicima, do- 
bila i nove mogućnosti izražavanja. Oso- 
bito su važni sljedeći arhitekti: R. MAIL- 
LART, E. TORROJA (str. 26), P. L. NERVI 
(str. 34, 40, 50), U. FINSTER-WALDER, F. 
CANDELA (str. 50), Y. TSUBOI (str. 66 
O, ARUP (str. 510). 

Robert Maillart (1872— 1940) u već spo- 
menutom članku (str. 517) piše da po mo- 
gućnosti najpreciznije dimenzije najčešće 
zadovoljavaju i estetske zahtjeve. Kad se 
oslobodimo oblika uvjetovanih tradicio- 
nalnom tehnikom, te s pogledom na cje- 
linu težimo najsvrhovitijem iskorištavanju 
materijala, dospjet ćemo do novoga stila 
primjerenog materijalu, kao npr. u izradi 
automobila ili žrakoplova. 

Taj stil Maillart ostvaruje u noj vlastitim 
radovima: stropovi u obliku gljive i ljuska 
paviljona švicarske izložbe 1959, a napose 
njegovi brojni mostovi. Most iznad - 
natobel, sagrađen je 1929- 30. kao  troz- 
globni luk — jedna od tipičnih konstrukcija 
za lukove velikog raspona (str. 44, CHI- 


.CAGO). Taj most sa slobodnim rasponom 


od 90 m očituje oblikovanje karakteristič- 
no za MAILLARTA nakon 1905: vrlo plitki 
luk s uskim trokutnim šupljinama u boč- 
nim zidovima kasetiranoga svoda. Te šup- 
ljine tehnički smanjuju težinu mosta, a u 
estetskom smislu pružaju dojam kao da je 
konstrukcija pomoću organske sile na- 
pt između upornjaka, te bez muke nosi 
olnik postavljen na lagane potpornje. 

Oblik mosta točno odgovara protoku sila, 
odnosno promjenljivoj veličini optereće- 
nja (slika momenata). Potpoma linija ima 
oblik parabole. Do nježne najjače defor- 
macije dolazi zbog sila savijanja u sredini 
između tjemena i uporišne točke, potom 
se komponente naglo smanjuju prema 
mjestu nalijeganja. U skladu s time visina 
zida lučnoga svoda najveća je na kritično- 
me mjestu, potom se gornji dio svoda 
stapa s kolničkom pločom. 

Zahvaljujući oblikovnoj prilagodljivosti, 
armirani beton Sakan prilagodbu 
idealnome statičkom obliku s najmanjom 
potrošnjom materijala. Taj oblik istodob- 
no je i estetski savršen i usklađen s funk- 
cionalnošću prirodnih oblika: “Tako ka- 
rakterističan i tako prepoznatljiv da jed- 
nostavno moramo reći, prirodan je." LO- 
UIS SULLIVAN (1896) 

Okviri, tj. horizontalne ili koso položene 
grede (prečke) na nosačima (stupovi) naj- 
češći su elementi konstrukcije. U njihovim 
ugaonim nude traži se velika čvrsto- 
ća na povlak i savijanje. Oni — poput 


postolja nekog stola — stoje točkasto na 
podlozi,  fiksirani najčešće pomoću 
zglobova (bez upetosti u temelj). 


anni okviri često se upo bijavaju 
za jednostavne paviljonske konstrukcije. 
Kod višekatnih zgrada praktičnije su dru- 
ge okvirne konstrukcije: npr. poprečni 
okviri s tri nosača i konzolnim istacima 
(str. 516). 

Za gornje katove često se izabire kostur 
sa sitnim dijelovima što ih, spojene u 
blok, nose snažni okviri s dva zgloba. 
Zahvaljujući njima, prizemlje dobiva vlas- 
titu strukturu koja se otvara okolišu kao 

odručje prometa i komunikacije. 

a zgradu Unit€ d'habitation u Marseil- 
leu (str. 540), sagrađenu 1946-52, Le 
Corbusier projektira niz okvira s dva 
zgloba, koji Spunavaju i važne sekundar- 
ne funkcije. Prečke postavljene okomito 
na pročelje sastoje se_od dvije usporedne 
grede s konzolnim istacima. Između njih 
su instalacijski kanali provučeni u V-nosa- 
če, koji obavijaju cjevovode sve do unut- 
rašnjosti zgrade; masivna jezgra na vanj- 
skoj strani prihvaća vertikalna optereće- 
nja, dijelom izravno, dijelom preko uz- 

užnih greda, usporednih s pročeljem. Te 
pe pod pravim kutom presijecaju preč- 

€, tvoreći s njima rešetku učvršćenu sa 
svih strana. 
Betonska plača s donje strane služi kao 
podloga za popravak instalacija, a isto- 
dobno cijelom donjem dijelu daje objedi- 
njen izgled. Taj donji dio poput divovsko- 
ga stola s brojnim nogama nosi blok s ka- 
tovima, “Pravi betonski oblici" nosača od- 
govaraju protoku sila, a kao organički ar- 
tefakti označavaju prijelaz u plastički stil 
moderne arhitekture Vis str. 510 i d.). 


A. E. Reidy projektirao je 1954. okvirnu 
konstrukciju neobičnog oblika i veličine 
za Muzej moderne umjetnosti u Rio de 
Janeiru. Primarnu strukturu tvori niz 
od 12 okvira. Nosači konstruirani u modi- 
ficiranom V-obliku visoki su ocko 18 m, 
unutrašnji je raspon greda oko 36 m. Taj 
niz okvira u uzdužnom smijeru učvršćuje 
streba konstruirana kao dvostruka ljuska. 
Dva uzdužna nosača što leže na niskim 
unutrašnjim krakovima V-nosača iznad 
slobodnog prizemlja, imaju istu zadaću. 
Oni nose i podnu ploču donjega izložbe- 
nog prostora, konzolno istaknutu na obje 
bočne strane; strop ispod krova i srednja 
etaža ovješeni su na prečkama okvira 
pomoću »ačnib šipki. Vanjski zidovi, 
pretežno s prozorima visine prostorija, 
imaju samo funkciju omeđivanja. Krovna 
ploča probijena je pojedinačnim nads- 
vjetlima. 

omoću okvira katovi su smješteni ispod 
sjenovite zone ispod streha, Slično, samo 
u mnogo većim razmjerima nego kod 
Centre Le Corbusier u ZURICHU (str. 
510), tu je ostvarena ideja “velikog 
krova", ispod kojega se različite djelat- 
nosti odvijaju uz odjeljivanje primarnih i 
sekundarnih funkcija, sa slobodnom 
igrom oblika koju omogućuje tehnika 
armiranog betona, 
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iznutra 


1 glavni oltar 
2 sporedni oltar 
3 bočne kapele 


izvana 


4 oltar 

5 propovijedaonica 
6 pjevalište 

7 glavni ulaz 

8 sporedni ulaz 


Polarne suprotnosti u funkcionalizmu 


L. Mies v.d. Rohe: 
Paviljon u Barceloni, 1929. 


Le Corbusier: 
hodočasnička crkva 
Ronchamp, 1950. 
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“Zakon je svih organskih i anorganskih, 
svih fizičkih i metafizičkih, svih ljudskih i 
nadljudskih stvari, svih istinskih manifesta- 
cija uma, srca i duše, da je život u svom iz- 
ie raspoznatljiv, da Krma uvijek sli- 
jedi funkciju." 
LOUIS SULLIVAN (1896) 

O valjanosti te dogme moderne arhitekru- 
re slažu se svi oni koji su sudjelovali pri 
njezinu obrazlaganju, razvitku i utvrđiva- 
nju, no pri njezinu tumačenju i praktičnoj 
primjeni idu različitim putovima, što re- 
zultiraju raznolikošću funkcionalne arhi- 
tekture. 
Teorijska diskusija o različitim strujama 
funkcionalizma osobito je prožeta pojmo- 
vima geometrije i o ičnosti. HUGO 
HARING (1882— 1958) međusobno ih us- 
poreduje i vrednuje: 

ahvaljujući geometriji ljudi su dobili rad- 
ni kostur pomoću kojega ovladavaju pros- 
torom. Geometrijski su likovi matematički 
upotrebljivi, a istodobno su oni i simboli 
kozmičkoga reda i prvi stupanj u struktu- 
ri materije (kristali). Geometrijski prostor- 
ni raspored ima apstraktni karakter, nje- 
govi su oblici oblici reda, koji izvana od- 
ređduju oblik građevina. 
Organski je život organiziran na višem 
stupnju i ne pojavljuje se u geometrijskim 
oblicima. On postoji zahvaljujući svojim 
organima, a oni pak imaju učinkovite ob- 
like koji omogućuju postizanje cilja. Od- 

ovaraju im strojevi kao izvanjska čovje- 

ova pomagala. 
Svojim geometrijskim likovima arhitektura 
je tisućama godina ustrajala na prvom, 

ristaliničnom stupnju pojavnosti. Sljedeći 
je stupanj morala biti o čka arhitek- 
tura, tj. proces gradnje koji za individual- 
na postignuća, za procese života i rada, 
stvara odgovarajuće organičke oblike. 
Već u baroku geometrijski se likovi pribli- 
žavaju organičnosti; određuje ih pokrenu- 
tost (kontroverze između Halanosa i ba- 
roknog oblikovanja, str. 490 i d.). U XX. 
st. neki arhitekti razbijaju čvrste obrise 
geometrijskih tijela te postavljaju njihove 
elemente u nove odnose (EF, 1. WRIGHT; 
GRUPA DE STIJL, str. 506), 


U njemačkom paviljonu Svjetske iz- 
ložbe u Barceloni 1929. Mies van der 
Rohe demonstrira novo shvaćanje prosto- 
ra u okvirima geometrijskoga reda. Na te- 
neno razini terase on otvorene prostore 

ostavlja u međusobne odnose kao dije- 
ove cjelokupnog prostora. Snažno istak- 
nuta krovna ploča iznad glavnog prostora 
stoji na dva niza po četiri nosača. Glavni 
prostor raščlanjuju zasebno podignuti zi- 
dovi od mutnoga, obojenog ili prozirnog 
stakla, ili dijelom od brušenog a dijelom 

oliranog kamena (mramor, sjaji LJg- 

im bočnim prolazima on se otvara pre- 
ma jednom glavnom i jednom sporednom 
dvorištu s jebi Tako nastaje ira- 
cionalna igra horizontalnih i vertikal- 


nih ploha koje se ne prožimaju, pušta- 
jući prostor između sebe da “struji". 
Isto načelo vrijedi za unutrašnjost i za van- 
jštinu. Zatvoreni volumen građevine više ne 
postoji. Odnos unutrašnjega i vanjskog 
prostora više nije određen čvrstim omedđe- 
njima i osima. Izgrađeni prostor otvoren je 
prema više strana i gotovo bez smjera, po- 
ut prostora prirode (usp. str. 150, minojs- 
a arhitektura). MIES VAN DER ROHE isto 
načelo primjenjuje 1928/30. kod stambene 
kuće TUGENDHAT u BRNU. Kod kuće 
FARNSWORTH u mjestu PLANO (Illionis), 
sagrađene 1945-50, samo još transparent- 
ni stakleni zidovi odvajaju kućište, Ovješe- 
no između četiri para nosača, od slobodne 
prirode. Time je u geometrijskoj arhitek- 
turi dosegnut krajnji stupanj emancipacije 
od prapovijesne špilje, kao i apstrakcije — 
ona djeluje samo još kao duhovno urede- 
nje materijalnosti. 
Organička arhitektura u XX. st. postaje 
sve Mj i raširenija, npr. F. L. GHT, 
A. AALTO, H. SCHAROLN (str. 522, 558), 
K. TANGE (str. 66, 548). Granica s geome- 
trijskom anorganičkom arhitekturom nije 
oštra; obje su povezane načelom funkcio- 
nalnosti. 
U hodočasničkoj crkvi Notre-Dame-du- 
Haut u Ronchampu, Le Corbusier 
1950. ostvaruje prijelaz u plastički stil (str, 
510), ali i u organički oblik građevine, ko- 
ja je zbog promjenjivog broja hodočasni- 
a koncipirana kao kombinirana vanjska 
i umurasnja crkva, U unutrašnjosti ima 
mjesta za skupine do 200 osoba. Niz klu- 
pa sa strane predviđen je za pojedinačne 
odočasnike ili male skupine. Za masov- 
na hodočašća iskorištena je prirodna zar- 
avan južno od oltarskoga zida kao crkva 
na otvorenom. Ispod snažno istaknutog 
krova u obliku školjke, zaštićeni od ne- 
vremena, smješteni su vanjski oltar, pjeva- 
lište i propovjedaonica. 
Južni vanjski zid u obliku brodskoga pram- 
ca s jedne strane vodi hodočasnike prema 
dva ulaza, a s druge strane terasu s olta- 
rom u širokom potezu otvara prema za- 
ravni. U jedinom otvoru oltarskoga zida 
stoji čudotovorna slika koja pripada i 
unutrašnjem i vanjskom prostoru. Unu- 
trašnjost je čvrsto obujmljena zakrivljenim 
zidovima. Kroz uske pbrozorske olvore 
različitog oblika, kao i kroz prorez koji se 
proteže ispod krova, svjetlo ulazi u sno- 
povima, prema dobima dana i godine, Ol- 
tarske niše u tomjevima dobivaju svjetlo 
odozgo, kroz rešetke i proreze. 
Izvana, građevina je čisti plastički oblik, 
iznutra potpuno obavijen prostor, jednos- 
tavan, a istodobno iracionalan, s asocijaci- 
pse na špiljsko podrijetlo. LE CORBUSI- 
'iR tom građevinom postiže suprotnost 
geometrijski plošnoj arhitekturi svojih 
ranijih djela. Arhitekturi XX. st. ona je dala 
presudi poticaj za usvajanje oblikovanja 
oje zadatku pristupa na organičan na- 
čin i tako rješava postavljene probleme. 
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1 aula 


2 prostor za tehnički odgoj 


3 dvorana za crtanje 


4 uprava/predmetne učionice 


5 vjeronauk 

6 vježbaonica 

7 kozmički prostor 
8 galerija 


pag razredi 

[cg intemi trijem 
Ej specijalni prostor 
ZET] kućepazitelj 
[_] hodnik, stube 
[7] avorište 


Ez zelena površina 





a isječak 
b cjelokupni kompleks 


H. Scharoun: projekt pučke 


škole, Darmstadt, 1951. 


J. Schader: Kantonalna škola Freudenberg, 
Zurich, 1954. 


Racionalan sustav ili funkcionalan organ? 
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Oblik građevine mora odgovarati namjeni 
za koju je izveden. 
Geometrijska i organička gradnja često se 
nadmeću oko najboljih rješenja. Obje su 
međusobno pan načelom io- 
nalnosti; velike razlike u oblikovanju ne- 
rijetko djeluju kao njegove različite inter- 
pretacije. H. HARING suprotstavlja se or- 
ganoidnom formalizmu. Po njemu, nisu 
prvenstveno bitni oblici po sebi, nego 
roces koji vodi prema konačnom obliku 
Fučinkoviti oblik): 
“Organička arhitektura nema ništa zajed- 
ničko s oponašanjem organičkih oblika iz 
prirode. Presudni zahtjev, koji se postavlja 
sa stajališta organičnosti jest da se oblik 
stvari ne može određivati izvana, već da 
g Vaja tražiti u biti objekta." (usp. str. 
21). 


Iz naravi zadatka treba proizaći je li nje- 
govo najbolje rješenje u geometrijskoj ili u 
organičkoj arhitekturi. Međutim, ni danas 
još nema obvezujućih kriterija pomoću 
Cjih bi se određivala bit i narav gradevi- 
na, a time i granica između organičkih i 
geometrijskih metoda. Njihov izbor stvar 
je osobne interpretacije. Često oprečno 
oblikovanje istih zadataka potiče na kritič- 
ku usporedbu, napose ako se radi o na- 
rudžbi od javnog interesa. Kod škola npr. 
oblikovanje pridonosi tome da se učenici 
dobro osjećaju, da nastava ima što veći 
uspjeh i da se podigne razina estetskog 
obrazovanja. 
Projekt Hansa Scharouna iz 1951. za 
osnovnu školu u Darmstadtu pokazuje 
pokušaj sOndpina zgrade i pojedinač- 
nih prostorija koje bi bile primjerene od- 
Bojno procesu. 
kupine zatvorenih i otvorenih prostora 
raspoređene su duž unutrašnjih putova, 
praćenih dvorištima, kao “doživljajni pros- 
tori" različitog karaktera. Otvoreno pod: 
ručje na čeonom dijelu kompleksa obuh- 
vaća glavni ulaz, veliki trijem, višekatni 
blok za upravu, sobe za nastavnike i pro- 
store za stručnu nastavu. Iza njega slijede 
tri tajna područja s učionicama za razli- 
čite starosne dobi. Svakoj dobi odgovara 
drukčiji oblik sobe, dopunjene manjim 
brostorima, lerasama za igru i nastavu ili 
malim vrtovima. Svako područje ima mali 
ulazni trijem (hodnik), garderobu i pros- 
tor za odmor unutar školskog terena. Na 
taj je način svako područje zatvorena s 
lina koja ne komunicira s ostalima, Oblici 
prostorija, njihov odnos prema otvorenim 
prostorima, gradskom okolišu i strani svi- 
jeta (sunce) trebali bi odgovarati stupnje- 
vima tjelesnoga i duhovnog razvoja odre- 
dene dobi. Poluotvoreno područje za 
tjelesni odgoj i sport neposredno je dos- 
tupno i izvana, a prema unutra može se 
odvojiti. 
Taj projekt kao primjer “instrumentalne 
arhitekture" oblikuje prostore prema indi- 
vidualnom shvaćanju predodžbenoga svi- 
jeta djece, njihovih potreba i njihova od- 


goja. Umjetnički dotjeran “pedagoški kra- 
jolik" te škole sastavni je dio cjelovite pe- 
dagoške koncepcije, čije ostvarenje ovisi 
O sposobnosti prikladnih nastavnika. 


Kao primjer suprotan tom profinjenom 
građevnom organizmu, raščlanjenom do 
pojedinosti, stoji kantonalna škola Fre- 
nberg u Zurichu, koju je 1954. pro- 
jektirao JACQUES SCHADER. 
kola se sastoji od gimnazije i trgovačke 
škole. Zajednički prostori za bicikle, skla- 
dišta s knjigama i priborom, vježbaonice i 
prostorije za prirodoznanstvene predme- 
te, ugrađene u padine brijega, oblikuju 
umjetnu zaravan na kojoj su kao samos- 
talna građevna tijela jedna nasuprot dru- 
goj podignute obje škole. Zgrada aule i 
pozornica na otvorenom, podignute na 
padini brijega, u bližem su dodiru s gra- 
dom. 
Dvoctažna gimnazija svojim tlocrtom na 
kvadratnoj osnovi i temeljnim rasporedom 
usvaja “motiv brežuljka". U prizemlju su 
upravne prostorije, razredi za izbornu nas- 
tavu i prostorije za slobodno vrijeme. 5re- 
dišnji trijem služi kao opće sabiralište svih 
komunikacija. Četiri stubišta u flocrinom 
obliku krila vjetrenjače — izravno pove- 
zana s četiri ulaza — vode sa svih strana 
prema gornjoj nastavnoj etaži, na kojoj 22 
učionice okružuju jezgru s dvoranama za 
crtanje i modeliranje. Visinskim stupnje- 
vanjem stropova učionice dobivaju dodat- 
no osvjetljenje sa strane, prostorije ateljea 
sa svih strana, a hodnici odozgo. Unatoč 
zatvorenom obliku građevine sunčevo 
svjetlo obilno struji u unutrašnjost, a po 
potrebi može ga se regulirati pomičnim 
zaslonima. Tijekom nastave učenici se iz- 
mjenjuju u učionicama na sve četiri strane, 
doživljavajući različite odnose prema gra- 
du i stranama svijeta. Stupanj koncen- 
tracije prostora povećava se izvana prema 
unutra. 


Primjeri oprečnog oblikovanja “građevin- 
skog zadatka škole" veoma su brojni (v. 
također str. 508, Basel). Oni odražavaju 
oprečna strujanja u arhitekturi, ali i razno- 
likost odgojnih i školskih sustava. 

Ne postoje Opo POINETI spoznaje 
o djelovanju prostornih oblika na psihički 
razvoj djece. Stoga se za sada ne može sa 
sigurnošću dati prednost specijalnim, na 
organskom načelu razvijenim učinkovi- 
tim oblicima, pred relativno neutralnim 
okvirnim oblicima zasnovanim na ne- 
kom geometrijskom redu. 

Otvorena su npr. pitanja pospješuju li 
Scharounova nastavna područja, sagrađe- 
na s velikim umjetničkim zalaganjem, clu- 
hovni razvoj i kreativnost djece, ili ih — 
baš nasuprot — podvrgavaju rafiniranom 
pritisku, ili možda upravo neutralni okvir- 
ni oblici potiču kreativnost i dječu maštu. 
U raznolikosti oblika, tipova i metoda oči- 
tuje se pluralistička struktura modernoga 
društva, 
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Industrijska revolucija rezultira sveopćim 
raslojavanjem i sve bržim rastom stanov- 
ništva i gradova (eksplozija stanovništva, 
bijeg sa sela). Oko 1760. u Engleskoj npr, 
na selu živi četiri petine stanovništva, oko 
1830. još polovina, u XX. st. samo još jed- 
na petina. MANCHESTER 1760. ima oko 
12 000 stanovnika, sredinom XIX. st. oko 
400 000! Još brže Dra) gradovi u 
SAD-u, npr. CHICAGO u roku ad 50 ia 
ina s 30 000 na dva milijuna stanovnika. 
g izmiješanosti tvornica i stambenih 
naselja nastaje nova slika industrijskih 
čija ekspanzija ima specifičan ti- 
jek: razmjerno broju stanova i tvornica, 
raste i broj problema koje treba riješiti. 
Moraju se planirati, financirati i graditi 
rometni sustavi te sustavi opskrbe i uk- 
anjanja otpada. Za to nedostaju pretpos- 
tavke kao što su zakoni i objedinjena up- 
rava, te prikladne metode prethodnog 
Plain, 
očetna faza industrijalizacije poklapa se 
sa završnim razdobljem apsolutizma, u 
kojemu su mnogi gradovi oslobođeni ste- 
ge gradskih zidova i otvoreni krajoliku. 
Estetika i metode baroknoga doba domi- 
niraju gradogradnjom (str. 434). Sustav 
reprezentativnih glavnih osi, zatvorenih ili 
radijalnih neova te javnih građevina kao 
repera, održao se posebice u rezidencijal- 
nim i glavnim gradovima (PARIZ, HAUS- 
MANNOVA sanacija grada nakon 1853, 
MUNCHEN, Ludwigstrasse). Prvotna pros- 
tranost osnih sustava koji povezuju grad s 
krajolikom i njihova orijentacijska snaga 
što proizlazi iz upotrebe dominantnih to- 
čaka, u industrijskim naseljima nestaje. 
U predgrađima, u nocu i industrij- 
skim gradovima ustaljuje se sustav blo- 
kova planiran na osnovi pravokutnog ras- 
tera ulica (NEW YORK, plan iz 1811). Ta- 
kav sustav, koji odgovara praktičnom ra- 
cionalizmu trgovaca i kolonizatora, odre- 
divao je već grčke, rimske i srednjovje- 
kovne kolonijalne i vojne gradove. 
Osni sustav i sustav idr međusobno 
se prožimaju. Karakterističan je u tom 
smislu razvoj u SAD-u. Budući da Ameri- 
ka nema povijesnu alternativu, model ko- 
lonijalnoga naselja postaje standardnim ti- 
om velikih gradova (NEW YORK, CHI- 
GO, DETROIT). Već se prvi plan PHI- 
LADELPHIJE iz 1682. sastoji od pravokut- 
nog rastera s naglašenim križanjem glav- 
nih ulica, a sličan je i plan WILLIAMSBUR- 
GA iz 1699. s dominantama na krajnjim 
točkama osi: Guvernerova palača, Kapitol 
i College (arhitekt CHR. EN). 
Službeni je temelj ei urbanizma 
Zemljišni propis (Land Ordinance), što 
ga E donio Kongres 1785. Cjelokupno 
područje federacije od 13 država premje- 
reno je na objedinjen način u cjeline od 
oko deset četvornih kilometara (= 6 squa- 
re-miles). Svaka 16. parcela trebala je os- 
tati slobodna za gradnju škole. Počevši od 
prve naseljene površine, gradovi rastu po 
planskim kvadratima prema otvorenom 


krajoliku, te nastaje monotoni horizon- 
talni grad. 


Plan Washingtona, što ga je u doba 
TH. JEFFERSONA 1791. projektirao CH. 
LENFANT, povezuje obrazac šahovske 
Bee kolonijalnoga grada s elementima 
aroknih rezidencijalnih gradova: ulične 
osi, dijeloam kao zrakaste dijagonale, 
smještene u poteze zelenila ili ravnomjer- 
no okružene kućama, trgovi kao prazna 
mjesta u uličnoj mreži, javne građevine 
kao dominante — sve su to elementi koji 
bi jednoobraznosti rastera s blokovima 
trebali dati dojam prostranosti i jasnog 
orijentiranja. 
Isječak iz gradskoga plana s Kapitolom u 
središtu pokazuje karakterističnu sliku 
plohe razmrvljene u mnogo sitnih dijelo- 
va, gdje su bolokovi sa zgradama obliko- 
vani kao lijehe u nekom vrtnom parteru 
LE NOTREA (VERSAILLES, str. 438). Per- 
spektivno i prostorno djelovanje gubi se u 
Oe skini dimenzijama  horizontalnoga 
grada, 
Najmoderniji politički sustav XIX. st, 
američka demokracija, nije dakle razvila 
nove pretpostavke za gradnju naselja i 
gradova, već za vlastitu reprezentaciju u 
novome glavnom gradu traži modele iz 
doba apsolutizma. Istu strukturu imaju i 
lanovi europskih gradova, npr. BARCE- 
ONA, BERLIN, ili još 1909-10. prijedlozi 
za ATENU. 


Pri povećanoj potrebi za izgrađenim pros- 
torom na pojedinačnim parcelama, sustav 
blokova dopušta širenje samo na račun 
slobodne površine unutar blokova. Isprva 
se svi oni grade na rubovima parcele s pro- 
čeljem prema ulici, no kasnije se podižu i 
kuće u unutrašnjim dvorištima. Poput ci- 
jeloga grada, i svaki pojedinačni blok po- 
činje osjećati nedostatak svjetla, zraka i slo- 
bode kretanja. Sustav blokova uvodi čistu 
“fasadnu arhitekturu": prema uličnoj strani 
zgrade dobivaju kulisno pročelje s ele- 
mentima povijesnih stilova, prema stražnjoj 
strani oblikovanje potpuno izostaje. 

U nekim velikim gradovima (PARIZ, BEČ, 
BERLIN), u četvrtima s najamnim kasar- 
nama, čiji su blokovi veće dubine, uza- 
stopno se reda nekoliko dvorišta s više- 
katnicama, u kojima standard stanovanja 
opada proporcionalno s udaljenošću od 
uličnog pročelja. Dok se stambene četvrti 
silom zbijaju u sustav uličnih rastera, in- 
ue se, zajedno sa željeznicom, neza- 
ustavljivo razvija. Veliki kompleksi ionako 
se više ne mogu uključiti u sustav uličnih 
rastera, pa rastu prema vlastitim zakoni- 
ma. Industrija i horizontalna naselja me- 
dusobno se isprepleću, tako da nastaju 
gusto naseljene industrijske aglome- 
racije, u kojima kvaliteta nA sve 
više opada. Iradicionalni sustavi planira- 
nja s njihovim estetskim ciljevima i rangi- 
ranjem ovdje su suvišni, štoviše, opasni, 
Oni liječe samo simptome. 
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Formalističke metode baroknoga doba 
pokazale su se neupotrebljivima za plani- 
ranje velegrada. Začeci novih koncepcija 
stvaraju se tek u okviru nastojanja oko za- 
konodavstva koje bi polazilo od socijalnih 
stajališta i koje bi trebalo riješiti pojedinač- 
ne probleme, POPLE lošeg stanja radničk- 
ih naselja. Cjelokupni proces istodobne 


koncentracije i ekspanzije pri nastanku 


velegrada ne može se obuhvatiti u cije- 
losti, a niti u svojoj povijesnoj dimenziji. 
Kritičari velegrada jesu liječnici, higijeni- 
čari, socijalni reformisti, novinari i pisci 
(DICKENS, BALZAC, RENAN, HEINE, EN- 
GELS), obrazovani ljudi i estete. Svi se oni 
gnušaju nad socijalnom nepravdom i ruž- 
noćom tvornica i industrijskih naselja. 
Mnogi od njih suprotstavljaju se realnos- 
tima industrijskoga grada utopijskim idea- 
lima koje dijelom propagiraju kroz knji- 
ževnost, a dijelom ih nastoje ostvariti i u 

raksi. 

jihovi projekti smjeraju prema utopij- 
skom socijalizmu, u kojemu se opće dob- 
ro poklapa s osobnim. Harmonija za ko- 
jom teže treba se opažati i u oblicima na- 
selja i građevina. Većina utopista načelno 
odbacuje velegrad, želeći ga, usprkos “ek- 
sploziji stanovništva", razložiti u mala, 
pregledna naselja, po mogućnosti s vlasti- 
tim poljoprivrednim imanjima i uravnote- 
ženom proizvodnjom dobara. 
Pokret za vrtni go nastojao je ostvariti 
upravo takve tendencije. Napredni podu- 
zetnici — najprije u Engleskoj — grade 
tvornice izvan gradova te uz njih podižu 
radnička naselja, katkad s velikim vrtovi- 
ma i slobodnim površinama. Na taj način 
s jedne strane učvršćuju vezu radnika s 
tvornicom, a s druge strane pokazuju da 
se industrija i gradska naselja mogu 
uključiti u iro. Zahvaljujući RUSKI- 
NOVIM nastojanjima oko socijalne i 
estetske reforme, nastaje 1887. PORT 
SUNLIGHT sa 600 kuća na oko 50 ha, a 
1895. BOURNVILLE s 500 kuća na 188 ha. 
Neovisno o interesima poduzetnika, Ebe- 
nezer Howard od 1898. zagovara vrtni 
rad kao oblik naselja za budućnost, te 
aje precizne upute o veličini, organi- 
zaciji i obliku. Predlaže da dobrotvorna 
društva za svaki vrtni grad kupe 2430 ha 
(1000 ari) u otvorenom krajoliku. Od 
toga 405 ha = 1/6 otpada na vrtni grad u 
užem smislu, s najviše 30 000 stanovnika 
u centru. Ostatak površine trebalo bi ob- 
rađivati još 2000 stanovnika, koji bi kao 
zemljoradnici opskrbljivali grad. Poseban 
pojas na rubu grada trebalo bi rezervirati 
za industriju koja koristi električnu 
energiju, 
HOWARD zamišlja model s koncentrič- 
nim obručima i radijalnim cestama, s par- 
kom u sredini, s javnim zgradama na nje- 
govu rubu, a u vanjskom prstenu tvorni- 
Ce, tržnice i skladišta. Više vrtnih gradova 
(Concords) trebalo bi obuhvatiti u — po- 
novo koncentričnu — skupinu, te ju usm- 
jeriti prema jednom centralnom gradu s 
oko 58 000 stanovnika. Prstenasta željez- 
nica i prstenasta cesta povezuju vrtne gra- 


. tekfure 


dove sa susjednim gradovima, radijalne 
željeznice povezuju ih s centralnim gra- 
dom (razdoblje procvata željeznice). 
HOWARD stvara obrazac policentričnoga 
velegrada za 220 000 stanovnika, raščla- 
njenog u centralni grad i satelitske grado- 
ve. Navedeni brojevi stanovnika ponovo 
se susreću u urbanističkim planovima XX, 
st. kao veličine za pregledna naselja, slič- 
na gradovima. 
Kao prvi HOWARDOVI vrtni gradovi nas- 
taju: nakon 1903. Letchworth pod vod- 
stvom B. PARKERA i R. UNWINA: 1919. 
Welwyn, koji gradi L. DE SOISSONS. 
Osim toga P RK i UNWTN 1907. Srce 
Hampstead, a PARKER 1927-41, 
hens . Pokret se brzo raširio Euro- 
pom i Amerikom. Mnogi utemeljeni gra- 
dovi: dijelom kao samostalna naselja, dije- 
lom kao vrtna predgrađa, dijelom poveza- 
ni s industrijom, lokalne su i individualne 
inačice HOWARDOVA modela, ali vrlo ri- 
jetko u izravnoj povezanosti sa zemljorad- 
njom, a pretežno kao rasteretna naselja 
velegradova. Otprilike istodobno u SAD-u 
se javljaju različiti pokreti pejsažne arbi- 
Qasdscsno) koji nastoje oko uk- 
ljučivanja pora parkova u velegrado- 
ve (OLMSTED, Central Park u New Yor- 
ku, nakon 1837). Ti pokreti ne žele ukida- 
ia velegradova, već njihovo uljepšavanje 


i humanizaciju. 


Većina pokreta XIX. st. ne postiže svoje 
utopijske ciljeve, ali ostvaruje važna djelo- 
mična rješenja. Njihove ideje kao niti vo- 
dilje ulaze u kompleksno radno polje mo- 
dernoga_ urbanističkog i regio | 
laniranja koje se, polazeći od strukture 
ruštva, trudi oko uređivanja i prostora 
krajolika i cjelokupnoga životnog prosto- 
ra usp. str. 16). Grad, krajolik i industrija 
trebali bi usklađivanjem funkcija postići 
novu ekonomsku, ekološku i estetsku 
ravnotežu. 
Jedan od ciljeva i dalje je raščlamba ispar- 
celiranih gradova u nan područja 
zasebnog karaktera, s kojima se stanovnik 
može identificirati. Zato u lui polovi- 
ni XX. st. nastaju mnogi satelitski grado- 
M omeđivanjem i koncentriranim 
načinom gradnje oni, poput vrtnih grado- 
va, trebaju zaštititi krajolik od stibijskog 
naseljavanja. Satelitski grad Beaumont 
Leys kod Leicestera, što ga je za 40 000 
stanovnika 1966. projektirao W. G. SMI- 
GIELSKI, pokazuje da važne ideje vrtnoga 
racdla nisu zamrle, 
Sveukupna površina od 790 ha raščlanje- 
na je s obje strane autoceste sustavom ze- 
lenih pojaseva u pojedinačne stambene 
jedinice s različitim oblicima stanovanja. 
sustav prilaza razdvaja kolni promet od 
putova za pješake. Gradski promet preu- 
zima unutrašnja prometna žila s jedno- 
tračnom željeznicom i stazama za bicikle 
u zelenom pojasu. Gradu je omogućen 
rast u odsječcima. Svaki odsječak dobiva 
odgovarajuću infrastrukturu s trgovinama, 
školama, dječjim vrtićima i sportskim sa- 
držajima. 
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Struktura i oblik gradova u XIX, i XX. st. 
brzo se mijenjaju u skladu s promjenama 
gradskog društva u industrijskom dobu. 
Koncentracija stanova oduvijek je ka- 
rakteristična za gradove i nužna je za is- 
punjavanje gradskih funkcija. Suprotni 
model, vrtni grad, ignorira stvarnu situa- 
ciju i ulogu velegrada, čije funkcije može 
samo dopuniti. Bitan je cilj: učiniti vele- 
grad prohodnijim uz zadržavanje  kon- 
centracije, a istodobno sačuvati krajolik 
od stihijskoga naseljavanja. 
Da bi se u gradovima poboljšala kvaliteta 
stanovanja, mora se promijeniti struktura. 
Kruta vezanost kuća u sustav blokova, i 
“ulica-koridor" sa shemom kolnik-ploč- 
nik-zid kuća, spada među uzroke negos- 
toljubivosti i monotonije mnogih gradskih 
četvrti. Zamornom ponavljanju iste sheme 
pridružuje se pojačani motorni promet, 
opasan za život, koji uključuje optereće- 
nja bukom i ispušnim plinovima. Pješaci 
su potisnuti na pločnik, površina ulice, 
koja povezuje kuće, razdijeljena je u para- 
lelne prometne trake. 
Proširenje privatnog prostora na ulicu, 
kao javnu pozornicu i prostor na kojemu 
se odvija gradski život, uzmiče pred nje- 
zinom prometnom funkcijom. No čak i 
nju ulica ispunjava na manjkav način, jer 
trpi od zagušenja i ograničenosti kretanja, 
“Problem ulice" jasno pokazuje da kon- 
vencionalna struktura grada više ne funk- 
cionira. Funkcije, npr. stanovanje i pro- 
met, međusobno se suprotstavljaju. Nji- 
hov odnos mora se iznova urediti, jedna- 
ko kao kod ostalih područja gradskoga ži- 
vota, Tako je, primjerice, nekadašnje je- 
dinstvo stanovanja i rada zamijenila odvo- 
jenost radnoga mjesta i stana, koja je uz- 
rokom velikog dijela unutrašnjeg prometa 
u gradovima. Promet ne samo da se um- 
nogostručio nego se i raslojio. Njemu je 

otreban odgovarajući sustav putova 
usp. str, 5206, satelitski grad). Kruti sustav 
rastera i blokova u jednakoj mjeri ometa i 
stanovanje i promet. 

u redovima, sustavno u uporabi 

1 1925, donose bitno poboljšanje struk- 
ture gradskih četvrti. Umjesto blokova s 
unutrašnjim dvorištima, grade se uspored- 
ni nizovi kuća, okrenutih prema povoljnim 
stranama svijeta. Ako, primjerice, stoje 
pod pravim kutom prema ulici, tada pro- 
met teče uz čeone strane, gdje niti smeta 
niti je ometan. Svi stanovi mogu se na isti 
način okrenuti prema suncu; strujanje zra- 
ka ne zaprečavaju poprečni blokovi. 
Relativno uske zgrade uglavnom sadrže 
prolazne stanove s prozorima na obje uz- 
dužne strane. Otpada suprotnost između 
ulične i dvorišne fasade, u esetskom smis- 
lu obje imaju isti rang. Razmaci između 
redova zgrada rastu s njihovom visinom. 
Deseterokatne zgrade npr. mogu imati 
osam puta veći razmak od dvokatnih 
zgrada uz istu gustoću naseljenosti. 
Kombinacijom nizova različite visine s ti- 


povima zgrada za različite skupine sta- 
novnika, nastaju diferencirani slobodni 
prostori, dijelom i s uskim privatnim vrto- 
vima, dijelom sa zajedničkim zelenim po- 
vršinama i igralištima. 
Rana, programatska i radikalna primjena 
zgrada u redovima jest naselje Dammer- 
stock kod Karlsruhea, podignuto 1929, 

rema planu WALTERA GROBIUSA i OT- 

A_HAESLERA, Deset arhitekata na povr- 
šini od 14,5 ha gradi nizove zgrada sa 750 
stanova različitih tipova i visine od dva do 
Da katova, 

grade u redovima čine sklop grada ma- 
nje zbijenim, tako da uskoro postaju jed- 
no od važnih načela urbanizma. Njihova 
je gradnja osobito dosljedno ostvarena u 
F prema planovima ERNSTA 
MAYA (npr. gradsko područje R&mer- 
stadt), u Berlinu (1929, Siemensstadrj i u 
Nizozemskoj, npr. planovi za proširenje 


Kako bi se izbjegla opasnost od nove mo- 
notonije, razvijaju se brojne inačice zgra- 
da u nizu: jednostavni redovi, dvostruki 
redovi, kosa postava, stupnjevanje i njiho- 
ve kombinacije rezultiraju različitim pros- 
tornim tvorbama, a time i promjenjivom 
gradskom vizurom. 


Oblikovanje prostora grupiranjem 
zgrada sljedeći je stupanj koji se nadove- 
zuje na gradnje u redovima. Zgrade u ni- 
zu, ulančane kuće i pojedinačni blokovi 
okružuju slobodne prostore različitog obli- 
ka, čija je veličina ovisna o visini okolnih 
građevina. Skupina stambenih zgrada u 
gradskom redjelu Tscharnergut u 
u, izgrađena prema pana zajed- 
nice arhitekata za oko 5000 stanovnika na 
12,5 ha, ima visoku stambenu gustoću 
unatoč rahlosti nastaloj zbog kombiniranja 
različitih tipova. Na sjevernoj strani stoje 
dvadeseterokatni neboderi, u pravom ku- 
tu prema njima osmerokatne zgrade u ni- 
zu dijele prostor u manje istovrsne odsječ- 
ke, na jugu kratke čefverokatne zgrade u 
redovima zaključuju prostor ne ometajući 
sunčevu jelo Broj stanova s orijenta- 
cijom istok-zapad i sjever-jug uravnote- 
žen je. Neboderi s najvećom potrebom za 
prometnim povezivanjem i najdalje bače- 
nim sjenama najbliži su ulici, te služe i 
kao zaštita slobodnim prostorima od uli- 
ce. Prilazni sustav raspodjeljuje individual- 
ni promet tako da između kuća nastaju 
prostori sa slabim prometom. Oni služe, 
dijelom postavljeni iznad podzemnih ga- 
raža, kao zajedničke zelene površine, i 
kao podloga niskim zgradama za io 
bu i uslužne djelatnosti. Igra različitih te- 
meljnih oblika promjenjivih dimenzija 
svoje puno djelovanje postiže samo u 
sklopu s ostalim skupinama i tipovima. 
kara je svrha da ispracelirani grad pre- 
obraze u objedinjenu cjelinu volumena i 
prostora, koji se s promjenjivim vizurama 
doživljavaju kao krajolik usp. str. 530). 








530 Novi vijek II / Urbanizam 4: oblikovanje prostora 





Helsinger: Jgrn Utzon, zgrade Kingo 


Frankfurt na Majni: Schwangenscheidt, Sittmann, 
skupina zgrada u sjeverozapadnom dijelu grada 


Oblikovanje vanjskoga prostora skupinama kuća 








vozila 


[77] pješaci 
ie | zelena površina 


gd voda 
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Gradovi oduvijek oskudijevaju slobodnim 
prostorom. Ustroj javnih trgova u povijes- 
nim gradovima gotovo je uvijek povezan 
s privrednim i političko-reprezentativnim 
funkcijama (grčka Agora, str. 166, 170; 
rimski Forum, str. 218 i d.; srednjovjekov- 
ni trg-tržnica, str, 338). Tek od renesanse 
u stambenim se četvrtima osiguravaju 
mjesta za odmor i šetnju, koja su uglav- 
nom pridružena funkciji stanovanja. Zače- 
ci uzajamnog djelovanja krajolika i stam- 
bene Zaj e u kasnom baroku zaguše- 
ni su ekspanzijom gradova u industrij- 
skom razdoblju (str. 440-44), 

U velikim gradovima slobodni prostori 
imaju socijalnu funkciju: sve većem broju 
stanovnika pružaju nadoknadu za nedos- 
tatak eda za skučenost, buku i loš 
zrak. 

Trgovi XIX, st. — uglavnom samo prošire- 
nja u rasteru ulica — ubrzo su preplavljeni 
unutargradskim prometom. Mali broj par- 
kova i povezanih zelenih površina — 
pojedinačne oaze u pustinji stambene 
izgradnje — dostupan je stanovnicima 
samo u slobodno vrijeme. Tek kad se 
napušta sustav uličnih rastera i rastvara 
struktura blokova, a stambene se četvrti 
organiziraju kao zgrade u redovima ili u 
skupinama (str, 528), slobodni su prostori, 
izuzeti iz mreže većih prometnica, dos- 
tupni izravno iz kuća, i to ne kao privatni 
vrtovi, već  nepodijeljeno za sve 
stanovnike, Umjesto prijašnje ujednačene 
visine zgrada poredanih duž ulica, uvode 
se smjernice za gustoću naseljenosti, koja 
se postiže raznolikim grupiranjem tipova 
kuća različite visine. 
Koncentracija stanova u sve višim i sve 
kompleksnijim zgradama i reduciranje uli- 
ca u stambenim četvrtima rezultira dobit- 
kom slobodnih površina uz istu gustoću 
naseljenosti. Te površine međusobno su 
povezane stazama za pješake i bicikliste, 
tako da s golemim S modernih 
stambenih zgrada oblikuju gradski krajo- 
lik u koji su uključena igrališta, sadržaji 
za sport i rekreaciju, dječji vrtići i škole. 


Oblikovanje slobodnih prostora grupi- 
ranjem zg postaje u AX, st. važnim 
urbanističkim načelom. Prijelazom iz zaf- 
vorenoga grada u otvoreni gradski krajo- 
lik mijenja se poimanje karaktera unutar- 
gradskih prostora, u skladu s promjenom 
prostornoga sklopa u unutrašnjosti zgra- 
de. Načelo kontinuiranoga prostora, koje 
provode arhitekti kao WRIGHT (str, 534), 
RIETVELD, MIES VAN DER ROHE (str. 
520) ili NEUTRA utječe i na urbanizam. 
Sjeverozapadni dio grada (Nordwest- 
stadt) Frankfurta na Majni, podignut 
nakon 1959. prema planovima i pod nad- 
zorom WALTERA SCHWAGENSCHEID- 
TA, nudi niz primjera za neprekinute pri- 
jelaze u gradu zamišljenom kao prostorni 
kontinuitet, Oko 6500 stanova razdijelje- 
no je u oko 90 skupina zgrada različitih ti- 


va, od obiteljskih kuća s jednim ili dva 

ata pa do višekatnica s dvanaest katova. 
Skupine su raspoređene tako da nastaju 
pojedinačni pan, koji su _ pretežno ok- 
ruženi zgradama jednake visine ili mase. 
Niske zgrade okružuju male, relativno in- 
timne prostore, visoke i masivne zgrade 
okružuju odgovarajuće velike prostore. 
Sve zajedno one tvore isprepleteni sustav 
volumena i prostora koji SCHWANGEN- 
SCHEIDT naziva prostornim gradom, a 
razvija ga već od 1920, koncipirajući ispr- 
va pojedinačne skupine zgrada. 
Uporaba zgrada za neposredno oblikova- 
nje otvorenih prostora, zamišljenih kao do- 
pune unutrašnjim prostorima, istodobno 
zaokuplja i druge arhitekte i urbaniste. 
Mnogi njihovi projekti, od kojih neki spa- 
daju u red utopijskih zamisli, ostali su ne- 
izvedeni. Tako bi npr, u LE CORBUSIERO- 
VU projektu za Ilot insalubre no 6 u PA- 
RIZU 1936, golemi, visinski stupnjevani zi- 
dovi kuća u izlomljenoj liniji gotovo bez 
prekida trebali opasivati gradsku četvrt 
preobraženu u javni park (možda kao od- 
Be homogenih klasicističkih uličnih proče- 
ja, poput Rue Rivoli duž vrtova Tuterija). 
Utjecaj takvih i sličnih velikih projekata 
(npr. LE CORBUSIEROV Plan Voisin, 
1925) opaža se na projektima izvedenim 
u drugoj polovini stoljeća, koji u Francus- 
koj postižu jednako goleme razmjere, npr. 
BEAUDOINOV Quartier Rotterdam u 
Strasbourgu (1950), potom Toulouse - 
Le-Mirail, čiji su projektanti CANDILIS- 
JOSIC-"WOODS (iza 1961). Slične dimen- 
zije kod ostalih sustava grupiranja postižu 
i doe projekti, npr. Markische Vier- 
tel ili tzv. Gropius-Stadt u BERLINU. 
Naselje Pi zaca kraj Helsinggra, 
što ga je 1905. sagradio Lk Utzon, pos- 
ve je suprotnog mjerila. Sezdeset tri jedna- 
ke obiteljske kuće L-oblika s ozidanim 
vrtnim dvorištima spojene su u izmaknute 
lance. Slijedeći konfiguraciju terena, one 
oblikuju niz prostora u većemu prostor- 
nom kontinuumu krajolika, koji kao da 
struji u prostor naselja, 
UTŽON se odriče daljnjeg iskorištavanja 
slobodnih prostora izgradnjom umjetnih 
kompleksa, te se ograničava na uzajamnu 
igru ozidanih kuća i autentične prirode, 
pri čemu jedan element pojačava djelova- 
ne drugoga. 
Sličnu senzibilnost pri uključivanju arhi- 
tekture u krajolik pokazuju i drugi arhitek- 
ti, npr. R. NEUTRA 1942. u kalifornijskom 
naselju Cbannel Heights ili skupina ar- 
hitekata TAC u Massachusettsu 1948, u na- 
selju Six Moon Hills, ili 1952. u naselju 
Five Fields. No, kod ova je tri riječ o rasu- 
tim naseljima, koja u potpunosti napuštaju 
arhitektonsku koncepciju vanjskoga pro- 
stora. U intimnom prostoru naselja, kao i 
u grupiranju višekatnica, pokazuje se nova 
struktura grada i naselja s prostorima koji 
međusobno korespondiraju u zajednič- 
kom životnom ambijentu krajolika. 
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Le Corbusier: plan za St. Die 
1 uprava 7 crkva 


2 centar za okupljanje 8 predsjednička palača 
građana 9 sud 

3 muzej 10 parlament 

4 robna kuća 11 knjigovodstvo 


5 stambeni blok 12 ministarstvo 


6 hotel 


vozila/pješaci 

ET izgrađena površina/višekatnica 
kaj voda 

a zelena E 


V. d. Broek, Bakema: vijećnica u Marlu 


Pronalaženje identiteta planiranjem? 


L. Costa, O. Niemeyer: 
Brasilia, monumentalna os 
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Važna je zadaća urbanizma centralizaci- 
ja i arhitektonsko oblikovanje nadre- 
đenih funkcija. U središtima povijesnih 
gradova to je uspijevalo na temelju opće 
tipologije odgovarajućim povećavanjem i 
PB javnih zgrada, među kojima 
su tisućljećima najvažnije bile sakralne 
građevine, u baroku rezidencijalni dvorac, 
a k tome i vijećnica. 
U otvorenom isparceliranom gradu XX, st. 
podizanje dominanti jednako je tako pro- 
lematično kao i prioritet funkcija i njiho- 
vo oblikovanje arhitekturom. Sakralne 
građevine i vladarski dvorac više nisu ak- 
tualni. Dimenzije industrijskih zgrada (str. 
542), poduzeća za opskrbu, upravih zgra- 
da (str. 548 i di) ili velikih stambenih zgra- 
da (str. 538 i d.) nadrasle su tradicionalna 
mjerila, Moderno gradsko planiranje teži 
za raščlanjivanjem i decentralizacijom. U 
pitanju reprezentacije koja bi odgovarala 
duhu vremena nema općeg konsenzusa, 
Gradovi su dospjeli u krizu identiteta, Pla- 
novi gradskih središta djeluju kao pokuša- 
ji njegova pronalaženja. Njihova je svrha 
da u javnosti probude svijest o važnosti 
grada. 


Na ruševinama Saint-Dića (Vogezi) Le Cor- 
busier 1946. planira novi grad za 30 000 
stanovnika. Mndustrijski pojas odvojen je 
od stambenoga dijela rijekom. Centar se 
nalazi u sredini, između dvije od osam 
Piran velikih stambenih jedinica (str. 
540). 
Gradski promet prelazi preko rijeke, zao- 
bilazeći torum, koji je čista pješačka zona, 
Od četiri pješačka mosta jedan, s kojim je 
povezan otočić za kupanje, prelazi preko 
rijeke, ostali vode prema prstenu promet- 
nica, stambenoj četvrti i povijesnoj kate- 
drali. 
Na forumu se nalaze javne zgrade, okup- 
ljene u skupinu raščlanjenu prema funkci- 
i i rangu, 5 višekatnicom gradske uprave 
ao dominantom., Na sjeveru, prema rije- 
ci, opkoljene dvjema velikim stambenim 
jedinicama, nalaze se društveni centar, 
muzej i jedna višenamjenska gradevina s 
trgovinama, kavanama i uredima. Na sje- 
veru, prema katedrali, nalaze se mbna 
kuća i botel. 
Mali, međusobno povezani trgovi poziva- 
ju na zastajanje, slobodni, kontinuirani 
prostor kao da teče između volumena 
zgrada, koji su u kontrastu prema mekim 
obrisima nedalekoga gorja Vogeza, svjes- 
no uključenog u sceneriju foruma. 
Umjesto toga primjernog projekta prove- 
dena je bezoblična “obnova", kakva _je i 
u drugim mjestima Europe uništila slične 
prilike. 


Brasilia, novi glavni grad Brazila podiže 
se od 1957. Njezin projektant, Lucio Cos- 
ta, sve njezine opće funkcije povezuje 
oko monumentalne osi koja u duljini 


od 6 km, slično autocesti, prolazi gradom 
od istoka prema zapadu. U istočnom dije- 
lu osi, dugačakom oko 1,8 km, s dvije vi- 
šetračne ceste i tri oko 200 m široka zele- 
na pojasa, nalaze se vladine zgrade. Os 
završava na istoku s “Trgom triju vlasti", 
Funkciju i oblik trga, kao i vladinih zrada 
što ih je sagradio OSCAR NIEMEYER, ob- 
jašnjava L. COSTA: 

“Postoje tri autonomna područja — izvrš- 
no, zakonodavno i sudbeno — pa je stoga 
jednakostranični trokut najprikladnije o 
ikovno sredstvo za simboliziranje javne 
vlasti. U tu svrhu planirano je terasasto 
područje trokutnog oblika, koje nadvisuje 
okolni krajolik. Na svakom sje stoji po 
jedna od tri zgrade: palača vlade i vrhovni 
sud na donjem kraku, zgrada parlamenta 
na vrhu, Paralment istodobno omeđuje ši- 
roku esplanadu, koja leži na drugoj, pra- 
vokutnoj ravnini. Moderna primjena staro- 
ga postupka, da se zemljište dijeli u više 
razina, daje ovom sklopu stanovitu har- 
moničnost, a k tome i monumentalno dje- 
lovanje." 

To djelovanje odgovara nečuvenom pos- 
tupku da se glavni grad premjesti u goto- 
vo neistraženu unutrašnjost zemlje. Dvo- 
struki toranj višekatnice parlamenta domi- 
nira i nad osi i nad trgom: “Svaka vlast do- 
lazi od naroda." 


Vijećnicu u mjestu Marl u Westfaliji 
sagradili su van den Broek i Bakema na- 
kon natječaja 1958. Prema programu vi- 
jećnica ima biti “glavna dominanta koja 
uključuje već postojeće i u neposrednoj 
blizini još planirane javne zgrade. Ona tre- 
ba biti lice grada a svojim oblikovanjem, 
kao njegovo središte, izraz našega vreme- 
U skladu s koncepcijom otvorenoga gra- 
da, koja je ostvarena u MARLU, kao i s či- 
njenicom da su upravne Pika rojnije 
od legislativnih i reprezentacijskih, uredi 
različitih službi koncentrirani su u četiri 
tornja (Punktbaus) — u zanimljivom ob- 
liku zgrada s ovješenim stropovima. One 
su smještene u visini od_od 6-11 katova 
oko zajedničke bazične gradevine, na ko- 
ju se na sjeveroistoku nadovezuje policijs- 
ka uprava, a prema jugozapadu gradska 
skupština sa samostalnim krilima. 

Veliki naborani belonski krov slobodno 
natkriva stakleni kubus u kojemu se nala- 
ze dvije vijećnice, svečana dvorana i po- 
časne stube, dajući tom krilu najviših orga- 
na gradske uprave karakterističan oblik. 
Građevna skupina “vijećnice" uravnotežuje 
vertikalno uspravljene i horizontalno po- 
ložene volumene. U funkcionalnom i sim- 
boličkom smislu ona izražava  slojevitu 
strukturu modernoga grada i opreku koja 
postoji između Skišaog posla uprave i 


gradske reprezentacije. Vijećnica nije za- 
mišljena kao pojedinačna zgrada već kao 
odraz gradskoga krajolika (usp. str. 22). 
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Frank Lloyd Wright: 
kuća Brauner, 
Okemos, Michigan 


1 ulaz 

2 dnevni boravak 

3 kamin 

4 veranda 

5 kuhinja 

6 spavaća soba za roditelje 
f spavaća soba 

8 kupaonica 


Eco) unutrašnji prostor 


natkriveni vanjski prostor 


Privatne kuće: eksperimentalno polje avangarde 





1 ulaz 

2 garderoba 

3 predsoblje 

4 WC 

5 soba za glazbu 
6 blagovaonica 
/ soba za dame 
8 veranda 


Peter Behrens: kuća, 
Darmstadt, prizemlje 
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Individualne značajke arhitekture u povi- 
jesnim razdobljima najčešće se pojavlju 
samo kao inačice onoga što je tipično. 
Tek u XIX. st, zahvaljujući liberalizmu, 
dolazi do rastvaranja tipološkoga i stilistič- 
kog jeca, Historicizam nagoviješta 
pluralizam modernoga industrijskog druš- 
tva s mogućnostima individualnog izbora. 
Stilovi iz prošlosti postaju sve više istroše- 
nom dekoracijom pročelja ili unutrašnjih 
TOSLOTA. 

zličiti retormski pokreti i pojedini arhi- 
tekti okreću se protiv te kulisne arhitektu- 
re sa zahtjevima za poštenjem, funkcio- 
nalnošću, korektnim odnosom prema 
stvarnosti i za individualnim izrazom (po- 
kret Arts-and-Crafts u Engleskoj, Art nou- 
veau i Jugendstil u kontinentalnoj Europi, 
Liberty-Style u SAD-u). Podupiru ih no- 
voformirani slojevi visokog i srednjega 
građanstva, koji stvaraju novu obrazovanu 
publiku. Nedostatak tradicije ta publika 
nastoji nadoknaditi ne samo oponaša- 
njem, već i kultiviranjem vlastitoga život- 
nog stila, 
Preko knjiga i časopisa za obnovu življe- 
nja, te za umjetnost, umjetnički obrt, de- 
koraciju i arhitekturu, rasprave o stilu koji 
bi odgovarao suvremenom dobu izlaze iz 
uskih okvira stručne publike i prodiru u 
javnost. Kao pedagoška protuteža sve jed- 
nostranijemu tehničko-znanstvenom ob- 
razovanju nastaju nove akademije i škole 
za umjetnički obrt. Izložbe bude zanima- 
nje za estetska pitanja i oblikovanje osob- 
noga stambenog ambijenta, 
Vile i kuće postaju novo eksperimental- 
no polje a rde, npr. za arhitekte kao 
što su VOISEY i MACINTOSH u Engleskoj, 
HOEKTA i VAN DE VELDE u BELGIJI, OL- 
BRIČH, HOFFMANN, LOOS, BEHRENS i 
MUTITHESIUS u Njemačkoj i Austriji, 
WRIGHT u SADu. Tipološka i stilska raz- 
nolikost nakon 1890. najbclje se očituje na 
kućama i vilama (str. 506), 


Peter Behrens pokušava iznova interpreti- 
rati konvencionalnu strukturu kuće. U 
svojoj vlastitoj kući (1900) sagrađenoj u 
umjetničkoj koloniji Matbildenbčobe u 
Darmstadtu on, doduše kao i prije, poje- 
dinačne prostore gradi unutar čvrsto za- 
danoga vanjskog tlocrta, ali ih u prizemlju 
otvara jedne prema drugima, kako bi ih 
mogao koristiti na raznolikiji način. Tako 
npr. izostaje “dnevni boravak". Ključno 
mjesto zauzima soba za glazbu, ab je 
povezana s blagovaonicom, a prema hod- 
niku može se otvoriti kliznim vratima. 
Tako u intimnom okviru male privatne 
kuće nastaje kontinuirani slijed prostorija. 
Volumen građevine je zbijen, plastički 
snažno oblikovan. Unutrašnji i vanjski 
rostor jasno su razdvojeni. “Modernost" 
uće manje g iz osobne interpre- 
tacije Jugendstila, a više iz ograničavanja 
na ono što je bitno u individualnom smis- 
lu i iz racionalne uporabe prostora. 
I drugi arhitekti trude se oko pronalaženja 
ležernije strukture stambenog prostora. 


Tako se Adolf Loos u BEČU svojim uslo- 
jenim prostornim kombinacijama (“pros- 
torni plan") postupno približava organi- 
zaciji kuće kao prostornoga kontinu- 
uma (kuća STEINER, 1910, kuća MOL- 
LER, 1928). 


Frank Lloyd Wright prvi ostvaruje potpuni 
pomak. Već u skupini “prerijskih kuća", 
sagrađenih nakon 1893, prostori se među- 
sobno stapaju. Napadni horizon 
sa snažno istaknutim krovovima, vijenci- 
ma i pločama ublažava moe u vanjski 
prenu (kuća ROBIE, 1909). 

reko više razvojih stupnjeva, kojima odgo- 
varaju određene skupine kuća, WRIGHT 
dolazi do načela kontinuiranoga pros- 
tora, tj. do međusobne igre prostora bez 
čvrstoga konstrukcijskog razgraničavanja 
unutar jednoga prostornog kontinuuma, 
po Bose 5 PN prijelazom u vrt 
ili okoliš (kuća KAUF N, poznata kao 
“Kuća iznad vodopada, 1936). 
Kuća Brauner, sagrađena 1940. u OKF- 
MOSU (Michigan), spada u skupinu koli- 
ko jednostavnih toliko i ekonomičnih i 
prostranih Usonian-kuća. Velika krovna 

loča obuhvaća sve prostorije prizemne 

uće, zahvaćajući daleko u vanjski pros- 
tor. Za međusobno stapanje vanjskoga i 
unutrašnjeg prostora tipična je postava 
“verande" na uglu kuće, kao otvorenoga 
natkrivenog mjesta za boravak. Veranda 
djeluje kao otvoreni prostorni zglob izme- 
du velikoga stambenog prostora i spavaće 
sobe, pretvorene u drugu prostoriju dnev- 
nog boravka. 
WRIGHTOVI primjeri rano su i snažno 
djelovali na europske arhitekte, koji u nji- 
ma nalaze potvrdu vlastitih nastojanja. Na- 
čelo kontinuiranoga prostora osobito dos- 
ljedno ostvaruju G. Rietveld 1924. u kući 
SCHRODER u UTRECHTU, L. Mies van 
der Rohe 1923. u “kući od opeke", 
1928- 30. u kući TUGENDHAT u BRNU i 
u paviljonu u Barceloni (str. 520), te R. 
Neutra u gotovo svim kućama što ih je 
nakon 1927. sagradio u SAD-u, 
I Le Corbusier mnoge ideje najprije OS- 
tvaruje pri gradnji pojedinačnih kuća, 
Npr. otvoreno prizemlje sa stupovima, 
slobodnu tlocrtnu osnovu etaža, dvoetaž- 
ni dnevni boravak s galerijom, krovni vrt 
i vodoravnu traku prozora (1927, vila 
STEIN u GARCHESU i kuće u naselju 
Weissenhof u STUTTGARTU; 1929, vila 
SAVOIE u  ENRabne Sve do najnovije- 
ga doba pojedinačne su kuće omiljeno 
polje msn nene za arhitekte 1 na- 
ručitelje. Taj za povijest arhitekture u tom 
Opsegu sasvim novi proces, u skladu je s 
demokratsko-liberalnim shvaćanjem ulo- 

pojedinca u modernome industrijskom 

društvu. 
Kritika je tih kuća proturječna; s iedne 
strane ističe samostalnost osobnosti, hra- 
brost za nonkonformizam i iskušavanje 
novih oblika stanovanja; s druge strane 
osuđuje ekskluzivnost, elitni karakter i ek- 
stravagantni formalizam. 
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G. Rietveld: kuća u nizu, Beč, 1932. 
a prizemlje, b kat, c potkrovlje 
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C. v. Eesteren: kuće u nizu u Den Haagu, oko 1925. 





Kuća u nizu kao element naselja 


S pojmom “kuća u nizu" ne povezuje se 
predodžba “niza kuća", koji se sastoji od 
individualnih pojedinačnih kuća, već 
plansko nizanje jednakih stambenih jedi- 
nica, često sa zajedničkim razdjelnim zi- 
dovima, Takav niz uvriježio se kao načelo 
u gradnji naselja i gradova još u ranim vi- 
sokorazvijenim kulturama (str. 38, Apulija; 
110, Egipat; 168, Grčka). 
Novo oblikovanje tipova kuća u nizu 
započinje u renesansi izgradnjom objedi- 
njenih ulica i trgova, isprva još s trgovina- 
ma i radionicama u prizemlju, a potom 
sve više i kao čistih stambenih kuća (str. 
440 i d., 450 i d). 
Industrijski razvoj učinio je razdvajanje 
stana i radnog mjesta uobičajenim. U En- 
gleskoj kuća u nizu već vrlo rano postaje 
standardnim tipom u radničkim naseljima 
(SALTAIRE ia Leedsa, nakon 1850). Kas- 
nije se pojavljuje u predgrađima i u vrtnim 
gradovima, a nakon 1925. i na zgradama 
u redovima (str. 528). Zbog posredničke 
uloge između samostalne obiteljske kuće 
i gradske zgrade s najamnim stanovima, 
kuća u nizu ima važnu urbanističku funk- 
ciju. U okviru zajedničkog rasporeda neke 
građevne skupine, kuća u nizu čini neu- 
tralni okvirni oblik za koji je karakteristič- 
na ekonomičnost, racionalnost, tipizacija, 
jednaki standard. U okviru tog oblika po- 
jedina je obitelj sa svojim individualnim 
životnim navikama relativno slobodna. 
Mnogi javni programi stambene izgradnje 
nakon Prvoga svjetskog rata potiču grad- 
nju kuća u nizu. Osim romantiziranih pro- 
jekata, npr. u mnogim vrtnim gradovima 
ili kod Amsterdamske arhitektonske škole, 
Jojavljuju se, prije svega u Njemačkoj ili 
od Rotterdamske škole, prvi pokušaji pre- 
nošenja načela moderne arhitekture na 
kuće u nizu. Težnju za jednostavnim ob- 
licima podupire i argument snižavanja ci- 
jena, što ga omogućuje racionalna serijska 
izgradnja. 
C. van Eesteren projektira 1925. u Den 
Haagu blok kuća u nizu s trgovinama u 
prizemlju i kavanom na čelu, u kojemu 
načela DE STIJLA pokušava prenijeti na 
kuće u nizu. Konstitutivni su elementi 
sljedeći: 
razdjelni zidovi, stropovi, ograde, betons- 
ki nosači i prozorske površine koriste se 
za plastičku raščlambu. Tipičan je detalj 
uvlačenje ruba krova iza poteza zidnih is- 
taka. Pomoću dugih kontinuiranih hori- 
zontala sedam dvostrukih kuća u nizu 
obuhvaćeno je u jedan blok, u kojemu se 
karakter pojedinačne kuće gubi u većem 
sklopu, Time je u smislu seoplasticizma 
stvoren značajan element urbanističkoga 
planiranja (str. 506 i d.). 
Gerrit Rietveld u naselju Werkbunda u 
Beču gradi 1932. kratki red od četiri kuće 
u nizu. Poput kuća drugih arhitekata, one 
su zapravo demonstracija modernoga 
pokreta, kao što je to i naselje Weišen- 


Novi vijek II / Kuće u nizu 537 
hof u Stuttgartu, ali s mnogo više kuća u 


nizu. 
Za svaku kuću eksperimentalnoga nasel- 
ja bila je na raspolaganju parcela od 200 
m“, od kojih je arhitektura smjela zauzi- 
mati najviše 80 m“. RIETVELD je sagradio 
plitku kođu sa samo dvije sobe, neznat- 
no izmaknute po visini, ali s tri etaže. 
Gornja je etaža uvučena, te sa svake 
strane ima konzolno istaknuti balkon. 
Prednja soba u prizemlju izbočena je u 
obliku maloga  ostakljenog  kubusa. 
Jasnim oblicima i velikim prozorima kuća 
djeluje lagano i prozirno, te s istacima i 
uvlakama  plastički zahvaća u vanjski 
prostor. Ta ogledna naselja, u ila 
prezentirana i na izložbama, pok zu sa 
su vlasti i javnost svjesni problema 
stanovanja u gradu i da traže nova rješen- 
ja. Preko eksperimenata s novim 
građevinskim tehnikama i oblicima 
otiču se avangardne ideje. 

Kakve kuće u nizu kao element grado- 
gradnje podižu između 1925. i 1930. arhi- 
tekti: C. VAN EESTEREN u AMSTERDA- 
MU i HOEK VAN HOLLAND, GROPIUS u 
DESSAU-TORTENU, te u naselju Werk- 
bunda NEUBUHLU kod ZURICHA, a prije 
svega ERNST MAY u FRANKFURTU na 
MAJNI (zaselje Romerstadi). 

Isprva prevladava beskompromisna grad- 
nja zgrada u redovima (str. 528). Tek mali 
broj arhitekata koristi mogućnost grupira- 
nja kuća u izmaknute nizove i lance (Ket- 
tenhiuser) (npr. braća LUCKHARDT u 
BERLINU, str. 18). 


Nakon Drugoga svjetskog rata rasprostra- 
njenost gradnje kuća u nizovima rezulti- 
rala je općom monotonijom. Stoga se pos- 
vuda javljaju pokušaji napuštanja kruto- 
ga vezivanja na zajednički građevni pra- 
vac i čiste kubične oblike. Tako se s jed- 
ne strane nizovi pretvaraju u življe raščla- 
njene volumene, a s druge se izmiču i po- 
vezuju u lance kuća (Kettenhiiuser), koji 
okružuju prostor u sredini (str. 550). Poz- 
nate nizove takve vrste sagradio je A. JA- 
COBSEN 1950. i 1955. u naselju $2- 
HOLM u KLAMPENBORGU, te naselju 
ISLEVAENGE kod RSDOVREA 1951. Za 
deseti kongres CIAM-a u DUBROVNIKU 
1956. pripremili su ALISON i PETER 
SMITHŠON studiju o naselju u pejsažu, 
kod kojega je izmicanje volumena dopu- 
njeno izmicanjem pojedinačnih kuća sve 
do krovne zone, čime nastaje živ sveu- 
kupni dojam. Pomak krovnih površina 
EKO služi boljemu osvjetljavanju 
tamnoga srednjeg dijela kuća u nizu, čime 
se omogućava njihova veća dubina. 

U mnogim novim naseljima granice izme- 
du tipova kuća I-tlocrta CWinkelh4user") 
i atrijskib kuća (“Hofhauser") nisu čvrste. 
Tako nastaje nova raznolikost oblika i po- 
krenutost zbog koje kuća u nizu i dalje 
ostaje omiljen element u gradnji naselja. 
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H. Seidler: višekatnica u Sydneyu, 1960. 





W. Gropius: projekt za višekatnice, 1929. 


Tipovi najamnih kuća: oblici gradskog stanovanja 
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Za stanovanje u velegradu nastaju novi ti- 
povi višekatnih najamnih kuća sa zatvore- 
nim etažnim stanovima za različite slojeve 
vrlo pokretljivog stanovništva. Kontinuira- 
ni razvoj najamnih kuća može se pratiti u 
Parizu, gdje već 1821. živi 760 000 sta- 
novnika, a oko 1850. više od milijuna. 
Gradnja jednakih kuća na trgovima i uli- 
cama Ka. ćdćd4) dobila je za NAPOLEONA 
I. metla razmjere izgradnjom ue de 
Rivoli prema planovima  PERCIERA i 
FONTAINEA. Klasični tip bulevarske 
zgrade objedinjene dugačkim pjoćejem 
tek s neznatnim izmjenama prnje sliku 
ulica u XIX, st, napose glavnih ulica što 
ih je sagradio HAUŠMANN, a_ koje su re- 
organizirale Pariz u okvirima postavljenim 
još u AVII. st. 
prizemlju s arkadama ili bez njih nala- 
ze se trgovine s velikim ostakljenim izloz- 
ima, u međuelaži dodatni su prostori za 
izlaganje robe, skladišta, uredi i radionice, 
U tri do četiri gornje etaže stanuju imućni 
rađdani u SANI stanovima do kojih se 
dolazi središnjim stubištem, s prostorijama 
za stanovanje orijentiranim prema ulici. 
Iznad njih u pojasu krovišta nadovezuju 
se uglavnom još dva uvučena završna ka- 
ta ili mansarde. Prema gore smanjuje se 
veličina stanova, a povećava broj stanara. 
Taj tip u različitim regionalnim varijanta- 
ma određuje izgled ulice u europskim ve- 
legradovima. Krutom vezanošću u sustav 
bloka ili rastera, pretjeranom izgradnjom 
u dvorištima i povećavanjem gradskog 
prometa, prvotno napredna koncepcija 
postupno se pretvorila u svoju suprotnost. 
Gospodarska funkcija (renta) zagušila je 
humanu Gemokiio) Osim ostalih soci- 
jalnih problema industrijskoga društva, 
pojavljuje se i sukob izmedu nestašice sta- 
nova i špekulacija građevinskim zemljiš- 
tem. 


U XX. st. raspršenija struktura gradova 
omogućuje odvajanje prometa i industrije 
od stanovanja, ćime nastaje nov temelj 
stambene izgradnje. Zakonski propisi za 
gustoću naseljenosti u pojedinim zona- 
ma rezultiraju proračunatim odnosom iz- 
među visine zgrade, broja stanovnika i 
raspoložive slobodne površine. Pri tome 
se može birati između: 
A, visokih kuća s ravnomjerno opremlje- 
nim etažnim stanovima, relativno udobnim 
vertikalnim pristupom (dizala), velikim, 
povezanim slobodnim površinama sa ši- 
rokim pogledom, okrenutošću prema 
suncu i dobrim zračenjem, te sa zajedni- 
čkim prostorijama, odnosno mjestima za 
rekreaciju, npr. dječjim igralištima; 
B. niskih kuća na maloj razdaljini s uskim 
potezima zelenila, odnosno vrtovima, 
gdje postoji neposredna povezanost s vr- 
tom, ali nema slobodnih površina za za- 
jedničku uporabu. 
C. kuća srednje visine s etažnim stanovi- 
ma, bez dizala, sa srednje velikim zelenim 
Ivršinama. | 
Zahvaljujući stambenim višekatnicama 


U Europi izgradnja višekatnica povezana 
je s reorganizacijom gradske strukture. Iz- 
među 1928. i 1931. Walter Gropius raz- 
Vie SK jekte za višekatnice plosnatog 
o , nove tehničke i estetske usavrše- 
nosti, Riječ je najčešće o deseterokatnim, 
izduženim i uskim volumenima, o vertika- 
lizirnim zgradama u redovima. Visinskom 
uzdizanju suprotstavlja se naglašeni hori- 
zontalizam prozorskih pojaseva, balkona i 
krovnih ploča. Linearizam, plošnost i tran- 
sparentnost arhitekture demonstriraju ra- 
ikalni zaokret od fasadne gradnje histo- 
ricizma. 
Foput LE CORBUSIERA (str. 540), i GRO- 
PFIU5 projektira zajedničke dijelove zgra- 
da, npr. otvorenu prizemnu etažu sa slo- 
bodnim prilazom, garažama, dvoranama i 
restoranom na sedmom katu, npr. u pro- 
jektu za naselje višekatnica Wannsee u 
Berlinu. 
Ti projekti, kao i drugi, što ih je Gropius 
5 M. OM 1935. planirao u Engleskoj, 
nisu nikada ostvareni. Prvi put taj su mp 
realizirali nizozemski arhitekti: VAN TI- 


JEN, BRINKMANN i VAN DER VLUGT 


1933/34, te VAN TIJEN i MAASKANT 
1937/38. — višekatnice “Bergpolder" s de- 
vet i “Plaslaan" s deset katova u Rotterda- 
mu. U oba primjera radi se o zgradama 5 
galerijskim pristupom i malim stanovima. 


Po završetku Drugoga svjetskog rata na 
podlozi teoretskih i eksperimentalnih ra- 
dova iz prvih desetljeća razvija se u pro- 
jektima različita tipologija višekatnica: 
plosnatog oblika, tornjevi i terasaste, koji 
daju važan doprinos raznolikosti stambe- 
ne ponude. 
Višekatnica u Diamond-Bayu kod Syd- 
neya, što ju je sagradio HARRY SEIDLER, 
ripada tipu višekatnica plosnatog obli- 
ka. Iznad dvije etaže postolja sa zajed- 
ničkim prostorijama, nalazi se deset stam- 
benih etaža s ukupno 60 stanova od 65 
do 107 m'. Po tri od šest stanova na sva- 
koj etaži imaju slobodnostojeće stubište s 
dizalom i kratkim hodnikom: tri stana na 
stubištu, kao i u drugim najamnim zgra- 
dama, 
Višekatnica nadomješta cijelo naselje, E 
na uskom stjenovitom edna za naselje 


nema dovoljno mjesta. Samo pomoću ver- 
tikalizacije moguće je smjestiti stanove za 
60 obitelji Svi imaju pročelje usmjereno 
rema jugoistoku s dubokim sjenovitim 
alkonima i poglednom na sydneyski za- 
ljev i otvoreno more. 
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H. Seidler: višekatnica u Sydneyu, 1960. 
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W. Gropius: projekt za višekatnice, 1929. 


Tipovi najamnih kuća: oblici gradskog stanovanja | 
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Za stanovanje u velegradu nastaju novi ti- 
povi višekatnih najamnih kuća sa zatvore- 
nim etažnim stanovima za različite slojeve 
vrlo pokretljivog stanovništva. Kontinuira- 
ni razvoj najamnih kuća može se pratiti u 
Parizu, gdje već 1821. živi 760 000 sta- 
novnika, a oko 1850. više od milijuna. 
Gradnja jednakih kuća na trgovima i uli- 
cama FE 444) dobila je za NAPOLEONA 
I. imperijalne razmjere izgradnjom Rue de 
Rivoli prema planovima — PERCIERA i 
FONTAINEA. Klasični tip bulevarske 
Z e objedinjene dugačkim Pa 
tek s neznatnim izmjenama ije sliku 
ulica u XIX. st., napose glavnih ulica što 
ih je sagradio HAUSMANN, a koje su re- 
OnE Pariz u okvirima postavljenim 
još u XVII. st. 
U prizemlju s arkadama ili bez njih nala- 
ze se trgovine s velikim ostakljenim izloz- 
ima, u meduetaži dodatni su prostori za 
izlaganje robe, skladišta, uredi i radionice, 
U tri do četiri gornje etaže stanuju imućni 
zrađani u etažnim stanovima do kojih se 
olazi središnjim stubištem, s prostorijama 
za stanovanje orijentiranim prema ulici. 
Iznad njih u pojasu krovišta nadovezuju 
se uglavnom još dva uvučena završna ka- 
ta ili mansarde. Prema gore smanjuje se 
veličina stanova, a povećava broj stanara. 
Taj tip u različitim regionalnim varijanta- 
ma određuje izgled ulice u europskim ve- 
legradovima. Krutom vezanošću u sustav 
bloka ili rastera, pretjeranom izgradnjom 
u dvorištima i povećavanjem gradskog 
prometa, prvotno napredna koncepcija 
postupno se pretvorila u svoju suprotnost. 
Gospodarska funkcija (renta) zagušila je 
humanu (stanovanje). Osim ostalih soci- 
jalnih problema  industrijskoga društva, 
pojavljuje se i sukob izmedu nestašice sta- 
nova i špekulacija građevinskim zemljiš- 
tem. 


U XX. st. raspršenija struktura gradova 
omogućuje odvajanje prometa i industrije 
od stanovanja, čime nastaje nov temelj 
stambene izgradnje. Zakonski propisi za 
gustoću naseljenosti u pojedinim zona- 
ma rezultiraju proračunatim odnosom iz- 
među visine zgrade, broja stanovnika i 
raspoložive slobodne površine. Pri tome 
se može birati između: 
A. visokih kuća s ravnomjerno opremlje- 
nim etažnim stanovima, relativno udobnim 
vertikalnim pristupom (dizala), velikim, 
povezanim slobodnim površinama sa ši- 
rokim pos dim, okrenutošću prema 
suncu i dobrim zračenjem, te sa zajedni- 
čkim prostorijama, odnosno mjestima za 
rekreaciju, npr. dječjim igralištima; 
B. niskih kuća na maloj razdaljini s uskim 
potezima zelenila, odnosno vrtovima, 
gdje postoji neposredna povezanost s vr- 
tom, ali nema slobodnih površina za za- 
jedničku uporabu. 
C. kuća srednje visine s etažnim stanovi- 
ma, bez dizala, sa srednje velikim zelenim 

Ovršinama. 

ahvaljujući stambenim višekatnicama 


(najupadljiviji i najosporavaniji tipovi 
stambenih zgrada) i stambena se izgrad- 
nja (nakon industrijskih i poslovnih gra- 
devina) pridružuje gradskim dominanta- 
ma, odnosno ona se, kao u američkim ve- 
legradovima, prilagođava novoj vertikal- 
noj strukturi grada. Najprije su u SAD-u 
zgrade s apartmanima počele preuzimati 
red veličine i visinsko stremljenje uredskih 
nebodera, te su od njih usvojile i tehniku 
građenja i sustave vertikalnog pristupa. 


U Europi izgradnja višekatnica povezana 
je s reorganizacijom gradske strukture. Iz- 
među LE i 1931. Pale Gropius raz- 
vija projekte za višekatnice plosnatog 
oblika, nove tehničke i estetske usavrše- 
nosti. Riječ je najčešće o deseterokatnim, 
izduženim i uskim volumenima, o vertika- 
lizirnim zgradama u redovima. Visinskom 
uzdizanju suprotstavlja se naglašeni hori- 
zontalizam prozorskih pojaseva, balkona i 
krovnih ploča. Linearizam, plošnost i tran- 
SME arhitekture demonstriraju ra- 
ikalni zaokret od fasadne gradnje histo- 
ricizma. i 
Poput LE CORBUSIERA (str. 540), i GRO- 
PIUS projektira zajedničke dijelove zgra- 
da, npr. otvorenu prizemnu etažu sa slo- 
bodnim prilazom, garažama, dvoranama i 
restoranom na sedmom katu, npr. u pro- 
jektu za naselje više a Wannsee u 


hak ; . BEE 

Ti projekti, kao i drugi, što ih je Gropius 
S M. FREYOM 1935. planirao u Engleskoj, 
nisu nikada ostvareni. Prvi Še taj su ti 
realizirali nizozemski arhitekti: - 


JEN, BRINEMANN i VAN DER VLUGI 


1933/34, te VAN TIJEN i _MAASKANT 
1937/38. — višekatnice “Bergpolder" s de- 
vet i “Plaslaan" s deset katova u Rotterda- 
mu. U oba primjera radi se o zgradama s 
galerijskim pristupom i malim stanovima. 


Po završetku Drugoga svjetskog rata na 
podlozi teoretskih i eksperimentalnih ra- 
dova iz prvih desetljeća razvija se u pro- 
jektima različita tipologija višekatnica: 
plosnatog oblika, tornjevi i terasaste, koji 
daju važan doprinos raznolikosti stambe- 
ne ponude. 
Višekatnica u Diamond-Bayu kod Syd- 
nevya, što ju je sagradio HARRY SEIDLER, 
PADE tipu višekatnica plosnatog obli- 
a. Iznad dvije etaže postolja sa zajed- 
ničkim prostorijama, nalazi se deset stam- 
benih etaža s ukupno 60 stanova od 65 
do 107 m“. Po tri od šest stanova na sva- 
koj etaži imaju slobodnostojeće stubište s 
dizalom i kratkim hodnikom: tri stana na 
stubištu, kao i u drugim najamnim zgra- 
dama. 
Višekatnica nadomješta cijelo naselje, jer 
na uskom stjenovitom području za naselje 
nema dovoljno mjesta. Samo pomoću ver- 
tikalizacije moguće je smjestiti stanove za 
60 obitelji. Svi imaju pročelje usmjereno 
rema jugoistoku s dubokim sjenovitim 
alkonima i poglednom na sydneyski za- 
ljev i otvoreno more. 


sia pr rev vjevmu, 27 
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Le Corbusier: Marseille Unitć d'habitation 
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Zamisao da se svi stanovnici nekoga na- 
selja ili gradske četvrti smjeste u jednu je- 
dinu ETASJI nije nova. Oko 1832. Ch. Fo- 
urier kao završni stupanj socijalnih retor- 
mi, za koje se zalagao, planira ukidanje 
gaca Stanovništvo bi se po njemu tre- 
alo raspodijeliti po cijeloj zemlji u nase- 
lja, tzv. "falange" od oko 400 obitelji (1620 
osoba) koje bi stanovale i radile u za- 
jedničkim stambenim zgradama. Godine 
1834. razvio je V. CONSIDERANT, kao 
prototip, P tere po uzoru na rezi- 
dencijalne dvorce. Prostorni program, or- 
ganizacija i tehničke pojedinosti već naz- 
načuju buclući razvoj. 
Inspiriran tom utopijom tvorničar J. B. 
na podlozi industrijske proizvod- 
nje gradi 1659. Familistčre u mjestu Gu- 
ise. Oko unutrašnjeg dvorišta natkrivenog 
staklenim krovom postavljene su galerije 
meko kojih se ulazi u stanove. Cetvero- 
atna zgrada što podsjeća na dvorac obu- 
hvaća prostor za čuvanje djece, prostoriju 
za okupljanje i druge zajedničke prostori- 
je. Nakon provedene modernizacije, u 
njo ee još i danas stanuje. 

.st. mnogi arhitekti dolaze do spoz- 
naje o nerazdvojivosti socijalne strukture, 
urbanizma i gradnje stanova. Na Pong: 
sima CIAM-a jedna se međunarodna sku- 
pina posvećuje izradi temelja za projekti- 
ranje, npr. 1950. u BRUXELLESU za načine 
racionalne izgradnje (GROPIUS: niska, 
srednja ili visoka RD. Višekatnice 
spadaju među sredstva pomoću kojih se 
nastoji srediti kaos u horizontalnim gra- 
dovima (usp. str. 528, 538). 
Le Corbuslerovi prijedlozi odlikuju se 
osobitim radikalizmom. Njegovi projekti 
za gradove i gode četvrti, npr. za PA- 
RIZ, ALŽIR, BUENOS AIRES, a nakon Dru- 
89 a Sete rata za  SAINT-DIE (str. 

32), SAINT-GAUDENS, LA ROCHELLE, 
STRASBOURG i MEAUX postižu veliku 
popularnost, no građani i gradske uprave 

otovo ih bez iznimke odbacuju. Njihow 

e cilj rješavanje problema radikalnim po- 
jednostavnjivanjem, tako da su u posve- 
mašnjoj opreci s tradicionalnim Pomnanjena 
gradskoga sklopa, parcelacijom,  vlas- 
ništvom, kućom i stanom. Oni ignoriraju 
kompliciranu strukturu tva i gradova, 
Među Le Corbusierove misli vodilje spada 
i ideja da se cijeli gradovi ili kutna ske čet- 
vrti zamijene s nekoliko velikih stambe- 
nih jedinica: to su vertikalizirane i kon- 
centrirane gradske četvrti, koje na ve- 
likim razmacima stoje u javnim parkovi- 
ma. Pri njihovu Pije Kurenju on se koristi 
iskustvima svojih eksperimenata s obitelj- 
skim kućama i vilama, te razvija važne 
elemente za gradnju velikih stambenih 
zgrada: prizemlja sa slobodnim raspore- 
dom nosača za sav promet, sustav prilaza 
sa središnjim koridorom za više katova, 
maisonette-stanovi koji se međusobno 
preklapaju, dvoetažni boravak s galerije 
skom etažom, betonski elementi za zašti- 
tu od sunca, No, u razdoblju od 20 godi- 
na Le Corbusieru je (za E. Wannera, 
1930) uspjelo sagraditi samo najamnu 


zgradu Clartć u Ženevi s 45 maisonette- 
stanova, 
Frvu narudžbu za pojedinačni veliki 
sklop LE CORBUSIER dobiva u Marseil- 
leu. Nakon jednoga prethodnog projekta 
Pe položaja, nastala je 1946. VA 
nitć_ d'habitation na Boulevardu 
Michelet, koja ima 17 katova sa 337 
stanova za najviše 1791 stanovnika, u jed- 
nom jedinom velikom bloku dugačkom 
137,10 m, širokom 24,41 m, a visokom 
56,87 m do gornjega ruba ograde krov- 
noga vrta. 
Prizemlje se sastoji od samo dva niza be- 
tonskih nosača (piloti), između kojih su 
gotovo sa svih strana slobodni prilazi 
ulaznom trijemu, dizalima i prolaz prema 

arku (str. 518). 

d sedam širokih središnjih bodnika 
(unutrašnje ulice) na uzdužnoj osi njih 
pet omogućuje pristup u po tri etaže, os- 
tala dva u sedmu i osmu etažu sa zajed- 
ničkim prostorijama: npr. trgovinu živež- 
nih namirnica, praonicu rublja, brijača, 
kavanu i hotel. 

Većina stanova su maisonettes. Od razli- 
čitih kombinacija temeljnih elemenata 
izabrane su 23, od apartmana za samce s 
32,5 m“, pa sve do obiteljskih maisonettes 
za osam osoba sa 137 m“. Temeljne jedi- 
nice širine 3,66 m imaju dvoetažni dnevni 
boravak na jednoj ono strani; ostale 
prostorije visoke su samo 2,16 m. Stanovi 
se umeću u betonski kostur kao “karton- 
ske kutije u policu", uz dodatak zvučne 
izolacije. 
Lođe na fasadama služe kao otvoren bo- 
ravišni prostor ispred dnevnoga boravka i 
kao zaštita od ljetnog sunca. Volumenu 
građevine one mu karakterističnu struk- 
turu (usp. str. 518), od koje odskaču /aq- 
melne trake zajedničkih katova i vertikal- 
na ploha pročelja okna za dizalo. 

vni vrt, koji podsjeća na palubu pre- 
kooceanskog broda, određen je kontrast- 
nom igrom p lastičkih volumena: gornji di- 
jeo okna za dizalo i ventilaciju, sports- 

dvorana, paviljon i rampa dječjeg vrti- 
ća, slobodni zid na “kazališnom trgu". 
Mogućnost slobodnoga kretanja i široki 
pogled na grad i krajolik nadoknada su za 
skučenost u Gae TNE koja se na mno- 
gim mjestima nije dala izbjeći. Veliki eks- 
periment te stambene zajednice slijedi još 

et drugih: 1952. NANTES-REZE; 1957. 
MEAUX,  BRIEY-EN-FORET, BERLIN; 
1963. FIRMINY-VERT. 


U vrijeme gradnje stambene zajednice u 
Marseillesu, Mies van der Rohe na obali 
jezera Michigan u CHICAGU gradi svoje 
prve stambene višekatnice s ostakljenim 

eličnim kosturom. Za obojicu arhitekata 
ti Pot znače etabliranje njihovih raz- 
ličitih nazora o strukturalnoj arhitekturi, a 
istodobno oni u stanovanje na području 
velikih gradova unose i nove dimenzije i 
organizacijske oblike. U idućim desetljeći- 
ma slijedi razvijanje novih aa što svje- 
doči o sve većoj ponudi različitih moguć- 
nosti stanovanja i življenja u gradu. 
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E. Mendelsohn: tvornica šešira 
Luckenwalde, bojadisaonica, 1921 


F. Schupp: ugljenokop Zollverein 12, Essen, nakon 1928. 


1 ured, radionice | 6 transportno postrojenje 
2 pogon za komprimi- 7 ispiranje ugljena 

ranje zraka 8 toranj ugljenokopa 
3 komandna zgrada 9 razvrstavanje i pretovar 
4 postrojenje na 10 skladište 

otvorenom 
5 zgrada sa strojevima 

za transport 


P.L. Nervi: tvornica papira, Mantova, 1961. 


Proces proizvodnje i oblik građevine 
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U modernoj arhitekturi industrijske gra- 
ine zauzimaju ključni položaj. Mnog 
njezina načela najprije su i najdosljednije 
Pena pu prednji industrijskih kom- 
pleksa. Već kod nekih ranih tvornica iz 
razdoblja klasicizma nagoviještena je  ri- 
gorozna racionalnost i “prirodna monu- 
mentalnost" (str. 504), koje se pojačavaju 
zahvaljujući sve većoj mehanizaciji i sve 
većim dimenzijama. Raznolikost industrij- 
ske arhitekture odgovara raznolikosti pro- 
izvodnih procesa, koji su sve više ovisni o 
strojevima vrlo velikih dimenzija. Izgled 
građevina, koje se poput omotača prila- 
ea proizvodnom procesu, sve je 
karakterističniji, u skladu s njihovom mak- 
simalnom funkcionalnošću. Zahtjevi za 
organičkom arhitekturom s takozvanim 
učinkovitim oblicima (H. HARING, str. 
521) u industrijskoj se arhitekturi ostvaru- 
ju prije i češće nego na drugim područji- 
ma arhitekture. 
Tvornica šešira Meakni. Hermann + 
Co. u mjestu Luckenw; južno od Ber- 
lina, što ju je 1921-23. sagradio Erich 
Mendelsohn, smatra se važnim djelom 
“ekspresionističke arhitekture". Bojadisa- 
onica, dominantna čeona građevina što 
2 ispred niskoga kompleksa tvorničkih 
hala, svoj ekspresivni izgled uglavnom 
zahvaljuje prilagođavanju armiranobeton- 
skoj konstrukciji i njezinu oblikovnom is- 
ticanju pomoću sustava prirodne ventila- 
cije, što ga je MENDELSOHN intuitivno 
koncipirao: na temeljnu konstrukciju dvo- 
rane postavio je visoku, s gornje strane 
konično suženu kapu s horizontalnim la- 
melama na sljemenu. Po načelu kamina 
ona pojačava strujanje vlažnoga i vrućeg 
zraka prema gore. 
Izgled je s jedne strane racionalan, a s 
druge dinaja Dinamičnost proizlazi iz 
maštovitog “preoblikovanja slobodne, 
nesvrhovite vizije u namjensku predmet- 
nost", dakle iz povezivanja intuicije i pro- 
računa, što ga MENDELSOHN uvijek traži 
i ostvaruje. Sličan, tehnički jednostavan ali 
djelotvoran sustav on u velkim dimenzija- 
ma ponavlja 1925. na projektu tvornice 
tekstila za SANKT PETERBURG. 
Pier Luigi Nervi pri projektiranju tvor- 
nice papira Burgo u Mantovi 1961/62. 
rješava problem tipičan za tu vrstu indus- 
trije: u tvorničkoj hali trebao je na vlastitu 
postolju stajati jedan od najvećih strojeva 
papira u Europi: riječ je o proizvodnoj 
traci na čijem početku ulaze izrezana de- 
bla a na kraju izlaze gotove bale papira. 
NERVI je u dvorani u obliku niskoga pra- 
vokutnika, koja je dugačka 250 a široka 
30 m, 165 m morao natkriti bez nosača 
kako bi omogućio kasnije usporedno pro- 


“ širenje. Izabrao je konstrukcijski model vi- 


sećega mosta. Preko dva pilona od armi- 
ranog betona, visoka 50 m, napeta su če- 
tiri čelična kabla, na kojima visi krovna 
konstrukcija od čelične mreže koja sa sva- 
ke strane slobodno strši 43 m. Krovna se 
konstrukcija dakle na neuobičajen način 
proteže u uzdužnom umjesto u popreč- 
nom smjeru. S krova visi ostakljeno ovje- 


šeno pročelje koje okružuje čitavu dvora- 
nu, propuštajući maksimalnu količinu 
svjetla. 

Gotovo antropomorfna dvostruka figura 
pilona, dugačka horizontala dvorane 1 kri- 
vulje kabela daju tvornici neobičan, jed- 
nostavan i elegantan izgled, Kao i na dru- 
gim građevinama, NERVI je pronašo rješe- 
nje koje u potpunosti odgovara zahtjevi- 
ma građevnoga programa, a istodobno ut- 
jelovljuje funkcije konstrukcijskih eleme- 
nata u arhitektonskom obliku gotovo cr- 
tačke čistoće, 


U mnogim POEA teške industrije slo- 
bodnostojeći veliki strojevi i aparati u izm- 
jeničnom su kontrastnom odnosu s građe- 
vinom. U rudničkim kompleksima, veli- 
kim kemijskim tvornicama i pogonima za 
proizvodnju energije prevladavaju visoke 
peći, rashladni tornjevi, spremnici za plin, 
spremnici za ugljen, transportna postroje- 
nja, kosa dizala, cijevni mostovi, uredaji 
za destilaciju, kotlovnice, dimnjaci, pove- 
zani s kompleksima za transport i preto- 
var na tračnicama, cesti ili vodenom putu. 
Rudnici su uglavnom poduzeća za vađe- 
nje i transport sirovina, a ne za proizvod- 
nju. Kombinacija građevina i transportnih 
uređaja u cijelom je svijetu rezultirala is- 
tom  tipologijom. Ugljenokop “Zollve- 
rein 12" u Essenu, što su ga 1927-32. sa- 
gradi Fritz Schupp i Martin Kremmer, 
oncipiran je kao kompleks sa središnjim 
oknom, tj. u njemu je koncentriran cijeli 
pogon iskopa za 11 ostalih okana, dok on 
sam ne služi iskopu niti daljnjoj obradi. 
Zaštitni je znak svakog okna toranj za iz- 
voz rude, u ovom slučaju dvostruka kon- 
strukcija visoka 56 m s dva stroja za iz- 
voz. Ta konstrukcija kao cilj ulazne osi 
slobodno stoji u središtu kompleksa, iz- 
nad zprade nad oknom. Svi ostali strojni 
kompleksi zaštićeni su od nevremena zi- 
dovima u čeličnoj skeletnoj konstrukciji, 
te oblikuju kontrastnu skupinu kubičnih 
uspravljenih ili položenih volumena, po- 
vezanih vodoravnim ili kosim transport- 
nim trakama i mostovima. Kompleks za 
izvoz s tornjem i ispiranjem ugljena, kao 
dominantama, uglavnom počiva na pot- 
Jornjima, a nalazi se neposredno uz že- 
ljeznički čvor samoga okna. Skupina 
zgrada stupnjevanih u visinu oblikuje 
ulazno dvorište ispred zgrade nad 
oknom. Poprečnom osi dominira pogon 
za komprimirani zrak s kotlovnicom i 
dimnjakom. 
Utjecaj toga rudničkog sklopa počiva na 
oblikovanju pojedinih građevina tako da 
do izražaja dolaze njihove funkcije i nji- 
hov međusobni odnos, na pažljivom us- 
klađivanju i povećavanju mjerila i na pre- 
glednom sveukupnom rasporedu, koji 
zamjenjuje DARJA i ispremiješani sus- 


tav starijih ugljenokopa. Tako 1 rudnička 


arhitektura pridonosi stvaranju gradskih 
težišta i novoga estetskog uređenja rur- 
Pule Istodobno, oblik građevi- 
na daje važan doprinos teoriji razvoja ar- 


hitektonskih formi iz konstrukcije. 
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W. Gropius: Alfeld/Leine, Fagusov pogon, 1911. 


Monumentalnost i racionalnost u industrijskoj arhitekturi 
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“Za rad se moraju podići palače, tvornič- 
kom radniku, koji je rob modernoga in- 
dustrijskog rada, treba dati ne samo svjet- 
lo, zrak i čistoću, nego mu treba omogu- 
čiti da osjeti nešto od dostojanstva zajed- 
ničke velike ideje koja sve pokreće." 

WW. GROPIUS (1911). 
U XIX. st. pojam “tvomice" opći je sinonim 
za ružnoću, Kod poduzeća koja su se po- 
vela za socijalnim i estetskim nazorima, 
pod utjecajem historicizma nastaju “tvor- 
nice-dvorci". Samo u pojedinačnim sluča- 
jevima — npr. u MENIEROVOJ tvornici u 
mjestu NOISEL-5LUR-MARNE (str. 512) — 
ponije naznake oblikovanja povezanog s 
unkcijom i tehnikom. Od početka XX. st. 
industrijska arhitektura daje presudni do- 
prinos novoj estetici. Nastojanja retorm- 
skih skupina oko stvaranja nove kulture 
na podlozi industrijskoga rada počinju da- 
vati rezultate. 


Godine 1901-04. Tony Garnier 
(1869-— 1948) izrađuje svoje projekte za in- 
dustrijski grad (“cit&ć industrielle"). Teh- 
nika i industrija za njega su glavne pogon- 
ske sile socijalnoga napretka, čiji bi prim- 
jer trebao biti novi grad. Industrijsko pod- 
ručje i stambena četvrt, razdvojeni zeleni- 
lom, imaju se razvijati u skladu s funkcija- 
ma. Industrija nije ružno radno dvorište 
grada, nego pozornica na kojoj se dijelom 
odvija gradski život. Bjezi om eko: i 
građevine pažljivo se planiraju i uključuju 
u sliku grada. Industrijske građevine, 
stambene kuće i javne zgrade imaju se po- 
vezati u estetsko jedinstvo koje odgovara 
socijalnom jedinstvu. GARNIER (slično 
PERRETU) pomoću arhitekture armi- 
ranoga betona, izrasle iz mediteranske 
klasicističke tradicije, demonstrira novu 
“klasiku industrijskoga doba" kao izraz ra- 
cionalnog humanizma. Od 1905. on pod 
vodstvom E. HERRIOTA radi kao gradski 
arhitekt u LYONU, uglavnom na so- 
cijalnim i javnim arhitektonskim zadacima. 
LU Njemačkoj osobito se Peter Behrens 
(1868-— 1940) posvećuje ostvarenju kulture 
primjerene industrijsskome dobu, što je 
propagira Njemački Werkbund (utemeljen 
1907). S tvornicom turbina za AEG, na- 
pose s velikom montažnom dvoranom, 
on 1909. ostvaruje: 

1. industrijsku gradevinu koja je uzdignu- 
ta na razinu reprezentativne i javno priz- 
nate arhitekture (K. SCHEFFLER: “Kated- 
rala rada"); 

2. jednako tako funkcionalnu koliko i es- 
tetski visokovrijednu zgradu za industrijs- 
ki rad, čija bi kvaliteta trebala povećati 
samopoštovanje radnika i potaknuti njiho- 
vo identificiranje s mjestom rada; 

3. tvornicu kao faktor reda u kaosu mo- 
dernog industrijskoga grada. 

Hala za turbine sastoji se od niza okvi- 
ra s tri zgloba (usp. str. 44, CHICAGO). 
Njihove stapke, koje počivaju na vid- 
ljivim zglobovima, na bočnim su strana- 
ma istaknute iz zida. U skladu s proto- 


kom sila stapke se šire prema gore. Pro- 
zorske površine, lagano nagnute prema 
unutra, pojačavaju djelovanje njihovih 
oblika, a nagnutost prozora sprečava 
pjena zasljepljivanje u unutrašnjosti. 
Izbočeni uzdužni nosač u stopi krovišta, 
U na mjestu prijelaza u lučni dio okvira, 
jeluje kao završni vijenac, premda se 
konstrukcija, uključujući i ostakljenost, 
nastavlja i u krovištu, 
Na čeonoj strani nosači su istaknuti s obje 
strane prozora. Njihov vijenac slobodno 
stoji iznad ugla i zapravo nema nosača. 
No, za volju optičke EE i monumen- 
talnosti BEHRENS ih zatvara ugaonim pi- 
lontima od zidanih kamenih slojeva. Kon- 
strukcija “zabatnog polja" zatvorena je, te 
optički počiva na ugaonim pilonima. 
Na taj način BEHRENS pokazuje što pod- 
razumijeva pod “modernom klasikom". 
Kako bi po njegovu mišljenju tvornica do- 
bila primjereni karakter ozbiljnosti i sna- 
ge, on umjesto moguće lakoće i transpa- 
rentnosti izabire težinu i kontrast između 
otvorenog i zatvorenog, nosača i tereta. 
Monumentalno djelovanje važnije mu je 
od totalne logike konstrukcije. Takav stav 
u skladu je s duhom epohe kojemu odgo- 
vara robusna reprezentacija. 
Sljedeća generacija tu monumentalnost 
odbacuje, naglašavajući racionalnu i soci- 
jalnu komponentu, čime dolazi do preki- 
da s tradicijom. 


Fagusov pogon u mjestu Alfeld na Lei- 
ni, što ga je 1911. — samo dvije godine 
nakon tvornice turbina — sagradio Walter 
Gropius s ADOLFOM MEYEROM za 
KARLA BENSCHEIDTA, smatra se prvim 
djelom nove racionalne i internacionalne 
arhitekture, lako je žana zgrada troetaž- 
na tvornička i uredska građevina s konti- 
nuiranim katnim površinama, a k tome i 
konstrukcija od stupaca zidanib opekom, 
Gropius u njoj ponovno interpretira temu 
BEHRENSOVE tvornice turbina, 

Zidani stupci lagano su nagnuti prema 
unutra, brid krova neznatno je istaknut i 
teče u istoj ravnini sa staklenim plohama 
koje su lagano istaknute u odnosu na 
postolje. Konstrukcija završava jasnim ho- 
rizontalnim zaključkom, ugao nema no- 
sače, krovna je ploča slobodno istaknuta. 


“Umjesto uobičajenog učvršćivanja, GRO- 


PILJS rastvara ugao zgrade staklenom 
zavjesom: to je vjerojatno prvo obješeno 
pročelje u povijesti arhitekture (curtain 
wall, str, 32). Zidani blok glavnog ulaza, 
strukturiran kao ugaoni piloni tvornice 
turbina, nastavlja se pogonskim halama. 
Prvo djelo nove koki XX. st. bila je, 
dakle, tvornica. Njome započinje ob. 
lje klasične industrijske arhitekture i os- 
takljenih skeletnih građevina. No, GRO- 
PIUS, kao i njegov naručitelj, BENSC- 
HEIDT, ne poimaju “formu" 1 “ljepotu" 
kao svrhu samima sebi, već kao važne 
funkcije u radnome procesu i na području 
socijalnoga života. 
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ioni ured 

BE studio 

E SAMEDI Seko 
[LT] hodnik 


zani dizalo, stube 





1 glavni ulaz 

2 sporedni ulaz 

3 velika dvorana za 
emitiranje 

A dvorana za emitiranje 

5 studio 

6 dvorište za svjetlo 

7 krovna terasa 


H. Hentrich, 

H. Petschnigg: 
višekatnica Thyssen, 
Dusseldorf, 1955. 


H. Burnham, J. Root: 
Monadnock-Building, 
Chicago, 1889. 


E. Eiermann: projekt za 
Radio Stuttgart, 1951. 


Poslovne zgrade: prototipovi moderne arhitekture 


Zbirni pojam “poslovne zgrade" više oz- 
načava funkcije jedne gotovo nepregled- 
ne skupine građevina nego jasnu tipologi- 
ju. Djelatnost upravljanja širi se na svim 
područjima gospodarskoga i javnog živo- 
ta proporcionalno sa smanjivanjem opse- 
ga tjelesnoga rada i neposredne proizvod- 
nje s jedne strane, te s povećavanjem op- 
sa organizacijske, kontrolne i uslužne 
ie s druge (treći sektor proizvod- 
nje). 
Bivši uredi trgovaca, te gradske i državne 
poslovne kancelarije jezgre su toga razvo- 
ja. Prije je kancelarija bila smještena u pi- 
sarnici, potom u krilu pored gradske vi- 
jećnice (str. 346). Države-gradovi FIREN- 
CA i VENECIJA počele su u doba renesan- 
se uredivati samostalne upravne zgrade 
(str. 447), Prve moderne uredske zgrade 
nastale su u SAD-u. Gradovi koji eksplo- 
zivno rastu jedva uspijevaju zadovoljiti 
sVe veću potražnju za najamnim prostori- 
ma namijenjenim obrtu, ali i uredima sva- 
ke vrste. Toj potrebi odgovaraju sve veće 
i sve više zgrade s etažnim površinama 
koje se po potrebi mogu dijeliti u manje 
prostore. Umjesto tradicionalnoga masiv- 
nog načina gradnje pojavljuje se čelični 
kostur, dijelom iznutra, dok se fasada još 
adi od opeke ili klesanog kamena, dije- 
om i u samoj fasadi (str. 512). Između 
1880. i 1900. arhitekti prve čikaške škole 
relaze u totalnu skeletnu gradnju izvana 
i iznutra CW. LE BARON JENNEY, prva 
“zgrada-ljestve", 1889). Tu nastaju i prvi 
“neboderi" tipa tornja, npr. 1894/95. Reli- 
ance-Building sa 16 katova, što ga je sag- 
radila BURNHAM COME, i tipičnim os- 
takljivanjem velikih površina (Chicago- 


ir nadak Building u Chicago 

Oo OCK- u u, šes- 
naesterokatna uredska zgrada, gradi se u 
dvije faze: 1889-91. gradnju vode BURN- 
HAM i ROOT, 1893. HOLABIRD i RO- 
CHE. Prvi je dio u cijelosti sagrađen od 
masivnih zidova od opeke, drugi je obzi- 
dani čelični kostur. Pnzod aan tipični 
za CHICAGO služe maksimalnom iskoriš- 
tenju dnevnog svjetla u uskim ulicama s 
visokim građevinama. 

Tipološki je zgrada mješavina tornja i plo- 
snate višekatnice (usp. str. 538, 552). Što 
se tiče unutrašnjih prilaza, ona označava 
prijelaz iz dvotraktnog sustava sa središ- 
njim hodnikom i uredskim prostorijama 
sa strane prema trotraktnom sustavu. 


Trotraktni sustav s usporednim izduže- 
nim pojasevima čini neku vrstu aliround- 
sustava. Njegova standardna shema s 
unutrašnjom tamnom zonom koja služi 
pristupu i opskrbi, s usporednim hodnici- 
ma i potezima ureda, jA SNI je za 
nizanje pojedinačnih ureda, Prozorske osi 
PAUNJEDJENE poatn jednoga radnog mje- 
sta jesu modul za konstrukciju građevine 
i raščlambu fasada. 

Na upravnoj zgradi poduzeća CIBA u 
mjestu Wehr/Baden, što ju je 1949. sa- 


Novi vijek II / Poslovne zgrade 1 547 


gradio E. EEERMANN, ta se pana lika 
shema neposredno očituje na čeonoj stra- 
ni: hodnici s prozorima u visini katova, 
uredski pojasevi sa zatvorenim čeonim zi- 
dovima. Za visinu jednoga kata srednji 
trakt strši u krovni vrt, te svojim na obje 
strane pruženim nadsirešnicama za zaš- 
na sunca daje zgradi individualni iz- 
ed. 
Ta standardna shema podloga je mnogim 
inačicama sa skučenijim ili opsežnijim ar- 
hitektonskim programima. S jedne strane 
stoje čiste uredske zgrade, s druge su 
pak — multifunkcionalne zgrade, koje 


uredskih prostora, koja moe iz speci- 
onteksta, udalja- 


ssenova višekatnica u Diisseldorfu 
nastala je 1955-60. kao čista uredska 
zgrada s 18 katova za glavnu upravu kon- 
Cerna, none što su ga pronašli arhitek- 
ti Hentrich i Detschišipi trostruka plos- 
nata zgrada, počiva na gotovo idealnoj 
kombinaciji jednotraktnoga, dvotraktnog i 
trotraktnog sustava. 
Potezi ureda u trotraktnom sustavu među- 
sobno su izmaknuti za jednu trećinu du- 
žine. Slobodni odsječci iznad središnje zo- 
ne dopunjeni su kratkim potezom ispred 
prednjega dijela sredine u dvotraktni sus- 
tav s novim pomakom za 2,5 osi na kraju. 
Tako nastaje dojam srednje velike ploče" 
Koju Hankiraju dvije manje. 
Kod tog rješenja površine se mogu podi- 
jeliti u S cinične urede uz Dodnike, no 
jednako tako mogu se spojiti u velike ure- 
dske prostorije, dvorane za sjednice i za- 
jedničke prostore. Ta je mogućnost već 
očevidna i na čeonoj strani zgrade Mo- 
nadnock. 


Projekt za zgradu Južnonjemačkog radi- 
ja, "Radio Stuttgart", što ga je nakon 1949. 
u više faza izradio EGOI EIERMANN, 
kompliciranu radnotehničku i prostornu 
kao radijske zgrade i odašiljača 
rješava kombiniranjem trotraktnoga susta- 
va prema načelima industrijske arhitekture. 
Prema arhitektovoj interpretaciji radijska 
zgrada je “industrijska građevina za proiz- 
vodnju tonova", Široka srednja zona stoga 
je konstruirana kao tvornička bala. U kro- 
vu od čeličnib greda smješten je klimatski 
uređaj. Ispod se, kao Satnostalni agregati, 
nalaze dijelom višeetažni studiji sa svojom 
kompliciranom aparaturom. U dva uspo- 
redna poteza ureda, povezana poprečnim 
hodnicima u obliku mostova, nalaze se 
prostorije za upravu i personal, koje su sa 
studijima spojene u učinkovite radne sku- 


ine. 

Na radijska zgrada u organizacijskom je i 
konstrukcijskom smislu prototip višestru- 
ko iskoristive strukturalne građevine, kak- 
va se promiče u mnogim arhitektonskim 
projektima druge polovine XX. st. 
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F. W. Kraemer: upravna zgrada Savezne pošte, Hamburg, 1965. 


Multifunkcionalnost i oblikovna raznolikost 


ei studio 
22) spremište 


EH] glavni hodnik 


JE] toranj s infrastrukturom 


[_] balkon, otvorena 
površina 


a tlocrt 
2. gornja etaža 
b istočno pročelje 


1 toranj sa stubama 
2 toranj s dizalom 
3 toranj s instalacijama 


20m 





Sa zahtjevom za fleksibilnošću i multi- 
funkcionalnošću pojačava se tendencija 
die općenitoj “svestranoj arhitekturi" u 
Oju se sve može smjestiti. Razvoj usitnje- 
nih univerzalnih struktura započinje 
koncem XIX. st. s uredskim zgradama 
prve čikaške škole, a vrhunac dostiže u 
drugoj polovini XX. st. u višekatnicama 
MIESA VAN DER ROHEA i druge čikaške 
škole (str. 514, 546, 552). No zbog tenden- 
cije prema anonimnosti, a još više zbog 
pokoj oponašanja, pojavila se 
opasnost od jednoličnosti, pojačana sve 
većom gigantomanijom, što odražava čis- 
to kvantitativni rast. 
Suprotstavljene tendencije smjeraju prema 
diferencijaciji i individualizaciji. Pri tome 
je moguće razlikovati eklekticističke de- 
orativne struje, djelomično sa sklonošću 
prema historicizmu, od takvih koje nasto- 
j€ razviti nove strukture i individualne ar- 
titektonske oblike, polazeći od funkcija i 
promjena u organizaciji ureda i građevin- 
skoj tehnici. 


F. W. Kraemer uzeo je 1964. za vodeći 
motiv projekta uredske zgrade BP-a u 
Hamburgu horizontalno nizanje uredskih 
katova, povezavši ih s motivom terasaste 
građevine. Na tlocrtu od dva izmaknuta 
pravokutnika koji se međusobno presije- 
caju i terasasto su uvučeni prema vrhu u 
pravilnim razmacima na istočnoj i zapad- 
noj strani, smještene su na šest etaža veli- 
ke skupne uredske prostorije. Široke krov- 
ne erase sa zelenilom, međusobno pove- 
zane stubama, istodobno služe i kao izla- 
zi za slučaj opasnosti, 
Arhitekti su poslije ostvarili drukčiji pro- 
jekt s kombiniranim šesterokutima, žaleći 
“što nije realiziran projekt terasaste i 'bre- 
žuljkaste' zgrade. Jer, s prostranom aulom 
koja bi ponavljala stupnjevanje i u unut- 
rašnjosti, kao i sa slobodno postavljenim 
velikim prostorijama sa zelenilom na sva- 
kom katu, ostvarilo bi se posve novo na- 
čelo za gradnju uredske zgrade koje bi uz 
dosljednju daljnju primjenu, a na temelju 
mogućnosti što ih pružaju velike skupne 
presonije, rezultiralo novim ureds 
ajolikom: odgovarajuća polja napeto- 
sti spojena su u arhitektonsku kompozici- 
ju emocionalnog djelovanja, kompoziciju 
oja s jedne strane ostaje privržena arhi- 
tektonskim praoblicima, a s druge utjelov- 
ljuje važnu zadaću našega doba, ratio 
zgradu s novom prostornom koncepci- 
jom." (F, . KRAEMER). 


Kenzo Tange je kod komunikacijskog 
centra Yamanashi u mjestu Kofu, po- 
dignutog 1961-66, elemente opskrbe i 
prilaza u obliku 16 infrastrukturnih tor- 
njeva od armiranog betona (četiri niza 
po četiri tornja), učinio nosivom makro- 
strukturom zgrade: tornjevi promjera pet 
metara na maksimalnoj su razdaljini od 17 
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m. U njima se nalaze stubišta, klimatski 
uredaji i sanitarne prostorije, uobičajeni 
elementi središnje zone, koji su sad raspo- 
dijeljeni na pojedinačne jezgre. Između 
njih umetnute su, dijelom na različitim ra- 
zinama, površine katova. Zatvoreni i otvo- 
reni prostori stupaju u izmjenične odnose, 
uspostavlja se i kontakt s gradskim krajo- 
likom. 

U zgradi su smješteni regionalni komuni- 
kacijski mediji: radijski i televizijski studi- 
ji, tiskara, agencije, uredi, a u prizemlju i 
nekoliko trgovina, Kako bi se optimalno 
iskoristile mogućnosti strukture, pojedi- 
načna poduzeća nisu smještena u odvoje- 
na područja nego su pojedini dijelovi nji- 
hovih funkcija, lod slični a katkad raz- 
ličiti, povezani na zajedničkim etažama s 
odgovarajućom opremom. Na taj način 
oni dobivaju, u skladu sa svojim potreba- 
ma, prostorije koje su individualno op- 
remljene, ali zajednički opskrbljene: tiska- 
ra u prizemlju i studiji na gornjim etažama 
gotovo su bez prozora, uredi u srednjim 
etažama imaju prozorske pojaseve i bal- 
kone. Tri tornja još su neupotrijebljena; 
njihova je struktura u pričuvi za eventual- 
ne promjene i daljnju dogradnju. 


Tu zgradu TANGE poima kao dio, odnos- 
no kao model buduće gradske strukture. 
U široko postavljenom trodimenzional- 
nom sustavu opskrbnih i prometnih čvo- 
rišta_ ona bi trebala omogućiti rast i prom- 
jene, a ne prijevremeno fiksirati obrise 
grada (usp. str. 16, Tokijski zaljev). 
Slične pokušaje poduzimaju i drugi arhi- 
tekti i urbanisti. Pri tome su osobito važna 
sljedeća stajališta: 

1. Pojmovi strukturalne arhitekture dobi- 
vaju nove dimenzije koje se protežu i na 
strukturu grada, 

2. Grad i pojedinačna građevina podvrg- 
nuti su istoj zakonitosti. Njihov dotadašn- 
ji antagonizam dokida se obuhvatnom za- 
jedničkom strukturom. 

3. Izgled građevine nije jednoznačno defi- 
niran, često se nepredviđeno mijenja. Pri 
tome gube valjanost uvriježena Mada 
i estetske konvencije o proporcijama, har- 
moniji, ljepoti, volumenu, plohi, raščlam- 
bi. Arhitektura se poima kao proces čiji je 
tijek unutar zadane strukture otvoren za 
budućnost, 

Terasasta zgrada (“Hugelhaus") što ju je 
KRAEMER planirao za BP još je privržena 
staroj tradiciji: njezin oblik definitivno je 
određen, struktura se poklapa s likom. 
Frema shvaćanju klasičnih teorija postoje 
samo izolirani volumeni koji stupaju u od- 
nos prema drugim volumenima u svojoj 
okolici (usp. str 444), ' 
TANGE je pokušao prekinuti tu izolira- 
nost. Stalan dinamični proces promjene 
treba se odvijati bez formalne prinude. 
Multifunkcionalna struktura poeme 
zgrade služi pri tome kao model. 





550 Novi vijek II / Poslovne zgrade 3 


1964. 


J. Stirling: 


Sveučilište Cambridge, 








Fakultet za povijest, 


Fordova fundacija, New York, 1963. 


K. Roche, J. Dinke!oo, suradnici: 
(presjek) 








Uredski krajolik i veliki znanstveni pogon 


“Uredskim krajolikom" nazivaju se od 
oko 1957. velike uredske prostorije s no- 
vim stilom rada i opremanja. Umjesto već 
desetljećima o ejenopi i dnoličnog ni- 
zanja radnih mjesta u uredskim dvorana- 
ma ili nizanja pojedinačnih ureda duž 
hodnika (str. 546), oblikuju se radne sku- 
pine s pokretnim namještajem i sustavima 
opreme, te s područjima za odmor i me- 
dusobne kontakte. | 
Uredske površine međusobno se kombi- 
niraju i grade oko pojedinačnih pre 
ezgni. Pojam uredskoga krajolika proiz- 
azi iz s i sveukupne strukture 
zgrade. Svojstva krajolika, kao što su rast, 
promjena, različite razine tla te oblikova- 
nje zasebnih manjih prostora unutar isto- 
ga prostornog kontinuuma, primjenjuju se 
u arhitekturi. F. W. KRAEMER u vezi sa 
zgradom BP-a u Hamburgu (str. 543) go- 
vori o “poljima napetosti", 
Istodobno, u okviru pokreta protiv kon- 
centracije u središtima velegradova (city), 
započinje seljenje pojedinih upravnih 
službi na rubove grada ili u još otvoreni 
krajolik. Napredni projekti smještaju gra- 
devine u okoliš tako da nastaju neposred- 
ne asocijacije između unutrašnjega “um- 
jetnog krajolika" i prostora prirode, 
Stariji tip velike uredske prostorije, središ- 
Hja uredska dvorana s višeetažnim rad- 
nim galerijama sa strane ili oko cijeloga 
prostora postaje ponovno aktualan. 
AD-u m ima posebnu tradiciju: F. L. 
Wright u MENE ga u Larkin Building u 
Bujjalu, sagrađenu 1904, i poslovnu zera- 
du žemparije fobnson-Wax u Racineu, iz 
1936. 


Uredska zgrada Ford-Foundation u 
New Yorku, sagrađena 1963— 68, unosi u 
tipologiju poslovne zgrade i u pojam ure- 
dskoga krajolika novu humanu i arhitek- 
tonsku kvalitetu. Arhitekti KEVIN ROCHE 
i JOHN DINKELOO “osjetili su da zgrada 
zaklade mora pokazivati posebnu osjerlji- 
vost za pristojan radni okoliš svojih na- 
mještenika. Ona bi trebala biti mjesto koje 
im omogućuje da se raduju ugodnom am- 
bijentu, a istodobno da budu svjesni eg- 
zistencije ostalih članova zaklade, radne 
obitelji ojoj pripadaju." 

Na kvadratičnoj parceli između dviju ulica 
MANHATTANA, pored miloga parka, di- 
žu se dva krila s uredima u 12 katova, ko- 
ja su međusobno pod pravim kutom, te se 
otvaraju prema vrtnom dvorištu. moje 
dvije otvorene strane okružuje deset kato- 
va visok stakleni zid između nekoliko če- 
ličnih stupaca. Dva najviša galerijska ka- 
ta kao elementi učvršćivanja okružuju 
dvorište i na tim stranama, noseći nabora- 
ni stakleni krov. 

Prema van zgrada djeluje kao objedinjena 
transparentna velika struktura smještena 
između starijih masivnih građevina. Uredi 
i stakleni zidovi oblikuju klimatsku opnu 
za vegetaciju vrtnoga dvorišta, koje je 
zapravo dvanaesterokatni staklenik sa sta- 
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blima, grmljem i cvijećem, preko kojih se 
vanjski park nastavlja u unutrašnjost zgra- 
de. U donjemu dijelu on se neposredno 
nadovezuje na razinu ulice, tako da se 
ulični prostor, park i unutrašnji prostor 
međusobno nadopunjuju. 

ROCHE i DINKELOO dalje razvijaju svoje 
ideje u kombinacijama sve većih dimenzi- 
ja, npr. 1969. za proširenje o uprav- 
ne zgrade UNO-a u NEW YORKU, 1971. 
za dvojni neboder u TORONTU i 1973, za 
glavnu upravnu zgradu FIATA u jednom 
Pau u blizini STUPINIGIJA pokraj TORI- 

A. 


Zgrada Fakulteta povijesnih znanosti u 
Cambridgeu, što ju je 1964-67. podigao 
James Stirling, posve je suprotno rješe- 
nje od zgrade Fordove zaklade, kako s 
obzirom na urbanističku situaciju, tako i 5 
obzirom na poimanje arhitekture. Prosto- 
re za boravak, seminare i urede STIRLING 
okuplja u dva sedmerokatna krila koja su 
pravim kutom. Njihova vanjska pro- 
čelja stupnjevito se sužavaju prema gore, 
u skladu sa aL Vanjem prostorija. Na 
unutrašnjim stranama hodnici se kao os- 
fakljene galerije dijelom protežu oko čita- 
onice u biblioteci. Njezin piramidalno 
stupnjevan dvostruki stakleni krov smješ- 
ten je između ugla “nebodera" i poligo- 
nalno  razlomljene niske = građevine 
spremišta za knjige. 
svome radikalnom funkcionalizmu 
STIRLING svakoj funkciji pridružuje odre- 
den, posebno oblikovan volumen: stakle- 
ni krov iznad biblioteke, prilazni tornjevi 
s ostakljenom galerijom, istaknuti boraviš- 
ni prostor, terasa, rampe, stube (usp. kon- 
struktivizam, str, 508). Na taj način nasta- 
je usitnjeno raščlanjen oblik građevine ko- 
li se uklapa u usitnjenu sliku : 
radiciju gradnje čelikom i staklom, koja 
je u Engleskoj razvijena vrlo rano, STIR- 
ING prenosi u zgradu sveučilišta bogate 
tradicije, u svjesnom kontrastu prema po- 
vijesnim građevinama. Toj mijeni u arhi- 
tekturi odgovara promijenjeno poimanje 
znanosti i sveučilišta kao institucije: ono 
više nije “alma mater litterarum" već “veli- 
ki znanstveni pogon" (D. STORBECK o 
Sveučilištu BIELEFELD),. 


I drugi arhitekti intenzivno rade na preob- 
likovanju uredske zgrade u humani radni 
krajolik. Većina njih polazi od dosadašnje 
tipologije industrijske i poslovne arhitek- 
ture, Nasuprot tome Hermann Hertz- 
berger kod uredske zgrade Centraal Be- 
heer u Apeldoornu uvodi načela iz 
stambene arhitekture. Struktura poput “te- 
zi asa sačinjena od malih jedinki 
nalik kućama s istacima poput balkona, 
koje se međusobno prepleću, odlikuje se 
ne samo individualnim smještajem radnih 
područja nego i elastičnim, primjerenim 
uklapanjem u usitnjeni sklop grada, uno- 
seći nove aspekte u tipologiju poslovne 
zgrade. 
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Neboderi: funkcija, oblik, značenje 








Chicago: Sears-Tower, 1974. 


b 


Frankfurt na Majni: zgrada Olivettija, 1967. 
a pročelje, b tlocrt 


ured BEI hodnik 


. ]Isporedni prostor, WC, EE dizalo, stube 
okna s infrastrukturom 








Osim nekoliko iznimaka (str. 538) tipolo- 
gija nebodera razvija se između 1870. i 
1950. u SAD-u. Pri tome su osobito važni 
sljedeći čimbenici: 
1. podjela gradova uličnim rasterima i blo- 
kovima zgrada bez odgovarajućih propisa 
ili ograničenja visine; 
2. ekspolozivni rast velikih gradova s od- 
govarajućim skokovima cijena građevin- 
skog zemljišta; 
3. kapitalističko poimanje grada kao ob- 
jekta za iskorištavanje; 
4. prestanak vezanosti uz tradiciju, izosta- 
MAR nadzora vlasti; umjesto toga pionirski 
duh, težnja za prestižom i postizanjem re- 
korda; 
5. brzi napredak građevinske tehnike i or- 
Mai gradilišta, 

arišta razvoja jen New York i Chicago, 
koji se međusobno nadmeću u prvenstvu. 
Prve “elevator-buildings" nastaju u NEW 
YORKU 1870. Arhitekti prve čikaške 
škole grade između 1880. i 1895. prototi- 
pove uredske zgrade i moderne struktur- 
ne građevine (str, 546). Visine rastu na 18- 
20 Bi Od prijelaza stoljeća u NEW 
YORKU nastaju tipovi građevina poznati 
kao “neboderi': to su višekatni tornjevi, 
katkad stepenasto uvučeni, katkad ravni, 
najčešće s historističkom stilizacijom i s 
kapom na kraju. Koncentrirani su prije 
svega na ITTANU u znamenitom 
području “Skyline", čiji su vrhunci pojedi- 
ni supertornjevi: godine 1913. WOOL- 
WORTH (240 m), 1928. CHRYSLER (318 
m), 1930. EMPIRE STATE BUILDING (381 
m, 100 katova). S Rockefellerovim cen- 
trom, građenim 1931— 40. realizira se 
prvo plansko grupiranje nebodera s pros- 
tornim = djelovanjem na = temelju 
usklađivanja volumena. 
Oko 1930. stvara se internacionalni, racio- 
nalni stil, npr. višekatnica za PHILADEL- 
PHIA SAVING FUND SOCIETY (od LES- 
CAZE/HOWEA) s jasnim naglašavanjem 
nizanja katova vodoravnim pojasevima 
pr 

akon 1950, pod utjecajem MIESA VAN 
DER ROHEA i druge čikaške škole, 

adnja višekatnica u obliku pravokutnih 
i prizmatičnih tornjeva ponovno postaje 
aktualnom (str. 514). Tehnologija je usavr- 
šila postupke za ekonomičnu konstrukci- 
ju vrlo visokih tornjeva. 


Sears Tower u S hicagu pi nut 1974. 
rema projektu BRUCI RAHAMA i ar- 
nitektonskog ureda Skidmore, Owings 
& Merrill (SOM), služi kao zgrada cen- 
tralne uprave za kompaniju SEARS, ROE- 
BUCK & COMP. (velike robne kuće). U 
uličnoj četvrti od oko 12 000 m* dopušte- 
na je prema građevinskim Pro isima 
radnja sveukupne površine 460 000 m! 
oko 1:38). Na otprilike polovini parcele s 
četiri etaže ispod i 109 katova iznad razi- 
zemlja toranj dostiže 410 000 m* katne 
površine (= 3560 000 m? iskoristive površi- 
ne) za 16 500 radnih mjesta. 
Sustav brzih dizala vozi do Sky-Lobbiesa: 
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etaža za presjedanje, iz kojih druge bater- 
ije dizala voze do pojedinačnih katova. 

ko 6000 namještenika rabi sredstva jav- 
nog prijevoza. 


Oblikovanje tornja ispuštanjem cijelih kat- 
nih blokova odgovara potrebi za većim i 
manjim uredskim površinama. Osim toga, 
on predočava i temeljno načelo konstruk- 
cije: toranj je građen kao “svežanj cijevi" 
(cellular-tube-frame), tj. sastoji se od de- 
vet nt tornjeva stranične dulji- 
2,50 m, koji završavaju na različitim 
visinama, tj. na 49, 67, 90. i 109. katu. 


Kao simboli komunalne i gospodarske 
moći neboderi često izazivaju nelagodu i 
kritiku, pogotovo ako utjelovljuju čistu 
kvantitetu. S veličinom građevina raste i 
ravo javnosti na kvalitetnu arhitekturu. 
eć u povodu ranih građevina u CHICA- 
GU M. SCHUYLER daje sljedeći sud: “Ne- 
boderu se ne može pristupiti na arhitek- 
tonski način," Sa stajališta estetike XIX. st. 
to je točno, čemu su svjedočanstvo stilis- 
tička pojednostavnjenja historicizma. Na- 
suprot njima, međutim, pednje se tež- 
nja za Rog anka građevine u skladu s 
funkcijama i strukturom (SULLIVAN). Pos- 
ljednjih desetljeća i izvan SAD-a grade se 
o ein LAJE npr. zgrada Pirel- 
li u (PONTINERVI), vijećnica u 
TORONTU (V. REVELL, str. 22) ili zgrada 
BMW-a u MUNCHENU (K. SCHW' ER), 


Egon Eiermann koncipirao je skupinu 
građevina u Frankfurtu na Majni za glav- 
nu upravu Olivettija u Njemačkoj, koja 
k dovršena 1972. Ona se na istodobno 
Ogičan i intuitivan način zasniva na gra- 
devinskom programu i mjesnim građevin- 
skim propisima, koji na parceli od 18 400 
m“ dopuštaju površinu katova od 1:1,7 = 
31 280 m“ (usp. CHICAGO!). Iskorišteno 
je 16 000 m* s mogućnošću proširenja. 
U dvoetažnoj bali smješteni su odjeli s ve- 
ćom površinom namijenjeni trgovini, po- 
tom računalni centar, centar za obrazova- 
nje i sile. Taj dio flankiraju zgrada za 
oste sa sedam katova i zgrada uprave s 
evet katova. Novi tip, zgrada u obliku 
čaške, omogućava izravno spajanje jezgre 
građevine s niskom gradnjom, pri čemu 
se površine katova izdižu iznad krova pa- 
viljona, a potom slobodno šire. 
Razdvajanje tehničke jezgre od katnih po- 
vršina već na prvi pogled otkriva funkcio- 
nalnu nadg JOB televaciju) nebodera, te 
im sodale lalkodii koja se pojačava trans- 
parentnom čeličnom strukturom staklenih 
stijena, balkona s izlazima za nuždu od 
čeličnih šipki i zaštitom od sunca, te boč- 
no postavljenim uskim tornjem sa sigur- 
nosnim stubištem. Individualni dvojni ob- 
lik nebodera, koji se može dopuniti i tre- 
ćim (usp. MARL, str. 532), utjelovljuje tež- 
nju za ia forme i humanizacijom 
radnog okoliša, koju i tvrtka i arhitekt 
stavljaju na prvo mjesto arhitektonskoga 


programa. 
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Stockholm 


Televizijski tornjevi: novi medij, novi tip građevine, novi simbol 


semi. ma 


Podizanje izolirane okomice u povijesti je 
uvijek imalo simboličko značenje, 
“Naš stav prema vertikali zasniva se na 
automatskoj, podsvjesnoj reakciji. Iz bes- 
konačnoga broja usmjerenja i kutova jed- 
na se mogućnost posebno izdvaja i posta- 
je standardnom mjerom prema kojoj se 
uspoređuju sve ostale,“ 

SIEGFRIED GIEDION 


U vertikalama se očituje glavna tema arhi- 
tekture, svladavanje sile teže. Vertikalni 
pokret glavna je konstitutivna sila arhitek- 
ture. 
Visoki Tore odvajkada se promatraju 
kao trijumf nad silom težom, kao znak 
dominacije nad prostorom, a često i ljudi- 
ma u okolini. 
U XIX. st, počinju dominirati višekatnice i 
tehnički tornjevi. Njihova opsežna skupi- 
na obuhvaća oblike koji su dijelom bliski 
oblicima velikih uređaja, poput visokih pe- 
ći i tornjeva za izvoz rudače (str. 542), a 
dijelom elementarnim geometrijskim tijeli- 
ma, Pana rasbladnib tornjeva, spremni- 
ka za plin, silosa i industrijskih dimnjaka. 
Osobito je velika skupina prostornih re- 
šetki poput stubova visokonaponske mre- 
že i odašiljača, kojoj pripada i 300 m vi- 
sok Eiffelov toranj u PARIZU, sagrađen 
u povodu svjetske izložbe 1889. kao de- 
monstracija tehničkoga doba i njegova 
optimizma, a potom zaštitni znak grada. 
Kao prva moderna građevina te vrste on 
nadmašuje srednjovjekovne tornjeve, ka- 
ko visinom, tako i lakoćom. Njegov priti- 
sak na podlogu iznosi samo 4 kg/em', niš- 
ta više od pritiska čovjeka koji sjedi na 
stolici. 
Eiftelov toranj postao je općim uzorom i u 
tehničkom i u oblikovnom smislu. Njegov 
oblik Mean je opterećenju koje se 
zbog pritiska vjetra povećava prema do- 
lje: pri temeljima on se širi poput svojeg 
uzora iz prirode, drveta, čije se deblo sta- 
njuje prema gore, a uz površinu tla ima 
razgranato korijenje. Trup je konstruiran 
kao velika rešeikasta cijev dio Str. 552, 
SEARS-TOWER). To načelo kasnije opo- 
našaju mnogi fomjevi radio-televizijskih 1 
nd ie odašiljača, npr. odašiljač u 
erlinu, visok 138 m. Rešetkasti stupovi ili 
stupovi od cijevi neophodni za pogon oda- 
šiljača, učvršćeni pomoću čelične užadi, 
katkad dostižu visinu do 562 m (MONT- 
GOMERY/SAD). 


U drugoj Da XX. st. nastaje skupina 
televizijskih tornjeva koja se nepresta- 
no povećava. Televizija je ovisna o izrav- 
nom prenošenju ultrakratkih valova od 
odašiljača do prijamnika. Antene odašilja- 
ča moraju stoga emitirati program sa što je 
moguće veće visine kako bi obuhvatile 
što veći krug prijamnika. Pomoću mreže 
relejnih stanica na odašiljačkim tornjevima 
emisije se prenose izvan dosega središ- 
njeg odašiljača, te se emitiraju i tamo gdje 
nema visokih nebodera, kao u SAD-u, ko- 
TE kao nosači antena. 

RITZ LEONHARDT stvorio je 1954-56. 
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prototip s televizijskim tornjem u Stut- 
tgartu, visokim 217 m. Tijelo tornja je — 
poput industrijskoga dimnjaka — cijev od 
armiranog betona koja se ravnomjerno 
ane od promjera 10,7 m i debljine zi- 
da 80 cm u bazi na promjer 5,1 m i deb- 
ljinu zida 18 cm na gornjem rubu. U tlo je 
učvršćen širokom stopom ljevkastog obli. 
ka koja _na dubini od 7,7 m počiva na te- 
meljnoj ploči pone 17 m. 

Na se dju tijela tornja nalazi se 
Šest nih ploča od armiranog betona, 
od kojih pet tvori _katove košare visoke 
15 m, koja se širi prema gore — u smjeru 
Na od tijela tornja. U donjemu ka- 
tu košare smješten je os: za emitiranje, 
klimatski uređaji i kuhinja. Na dva sljede- 
ća kata nalaze se restorani i vidikovci. An- 
tena za emitiranje postavljena je na 52 m 
visok čelični rešetkasti stup iznad košare. 
U tijelu tornja nalaze se dva brza dizala i 
jedne stube za nuždu, što služe prijevozu 
i pristupu košari. 
Prema L. SULLIVANU forma se ne mijenja 
ako se ne mijenja funkcija. Budući da je 
funkcija televizijskoga tornja uistinu jed- 
noznačno definirana, teško je za njega 
pronaći bitno drukčiju formu. Zato većina 
televizijskih tornjeva preuzima standardni 
oblik iz Stuttgarta, varirajući najčešće ob- 
lik košare, uz eventualno dodavanje do- 
datnih platformi, npr. u DORTMUNDU, 
HAMBURGU, MUNCHENU, BERLINU, 
MOSKVI. Toranj u Stuttgartu pri tome je 
uglavnom nadmašen visinom, ali ne i jed- 
nostavnošću, logikom i elegancijom obii- 
ka, što proizlaze iz ograničavanja na glav- 
ne elemente. 

peer toranj u Stockholmu, 
“KAKNASTORNET", što su ga 1963-67. 
sagradili HANS BORGSTROM i BENGT 
LINDROOS, iznova interpretira temu pri- 
jelazom u kvadrat kao oblik tlocrta. Tijelo 
tornja, konstruirano kao kvadratna cijev 
bridne duljine 10 m, zakrenuto je u 
odnosu prema kvadratima postolja te 
kvadratima platformi za  odašiljačke 
antene i košare za 45" (usp. str. 400, 
LAON). To se načelo, uz ža) ovarajuće 
udvostručenje efekta, ponavlja i kod 
košare s restoranom i dviju platformi- 
vidikovaca, iz čijih prostornih četveroku- 
ta izbijaju trokutni ostakljeni erkeri. bje 
tornja visoko je 148 m, na njemu se nalazi 
antena visoka 15 m. 

Toranj je rezultat dugoga procesa projek- 
tiranja čiji je začetak uobičajeni oblik cije- 
vi, a koji nakon brojnih međustupnjeva 
završava u izvedenom obliku s bridovima. 
Zahvaljujući izmjeničnom djelovanju sje- 
na, toranj vrlo čiste konture dobiva plas- 
ticitet neoubičajen za takve građevine. 
Som jedinstvenim karakterom on nena- 
ME livo obogaćuje vizuru STOCKHOL- 


Udio televizije u široko organiziranoj 
svjetskoj komunikaciji neprestano se po- 
većava. sve veći broj odašiljača i televizij- 
skih tornjeva služi racionalnoj, tehničkoj 
svrsi, no istodobno oni imaju i simboličke 
funkcije. 
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prizemlje 


1 predvorje 
2 garderoba 
3 parket 

4 lože 


Dresden: G. Semper, Novo 
dvorsko kazalište 


| 1. etaža sa sjedištima 


5 orkestar 

6 stražnja 
pozornica 

Y balet 

8 kor (iznad 1) 


W. Gropius: totalno kazalište a normalna pozornica, b centralna pozornica 


nn toaje PART pozornica 


EE gledalište ses stubište 


Kazalište: veliki salon, svetište, radionica 


Em tehnički prostor 
A sporedni prostor 





Za razliku od antičkog kazališta, u baroku 
je pozornica kao prostor radnje odvojena 
od gledališta kao prostora reakcije. Od 
konca XV. st. centralna perspektiva od- 
ređuje pozornicu, koja se u XVII. st. pret- 
vara u monosceničnu pozornicu-kutiju 
(str. 448). 
U drugoj polovini XVIII. st. barokno kaza- 
lište s ložama stapa se _s antičkim tipom 
gledališta sa stepenastim sjedalima (ca- 
vea) u kazališnu dvoranu s ložama, Laga- 
no nagnuta osnovna ravan s pearketom i 
barterom poprima oblike između kruga i 
elipse, npr. tri čelvrtine kruga, potkovesti 
ili zronoliki oblik. Iznad nje raspoređeno 
je dva do pet stepenastih redove s poluvi- 
sokim ložama i završnom galerijom. 
LU XIX, st, razvija se živa međunarodna 
rasprava_o prostornoj organizaciji te o 
unutrašnjem i vanjskom oblikovanju ka- 
zališta. Dok su u htaliji sporedni prostori 
kazališta vrlo odmjereni, francuski arhi- 
tekti npr. ulazno predvorje, glavno stubiš- 
te i fover često oblikuju kao središnje pro- 
. i dvoraca (str. 470 i d). 
rhunac takvog pristupa su operne zgra- 
de u BEČU IBOD i PARIZU 1 875. : 
Većina kazališta djeluju kao zatvoreni pra- 
vokutni građevni blokovi s inijemom sa 
stupovima ili lukovima na ulaznom pro- 
čelju. Samo krovovi koji objedinjeno nat- 
krivaju prostor za gledatelje i pozornicu 
upućuju na posebu funkciju. Za razliku 
od toga, cijeli niz arhitekata pokušava ka- 
rakterističnim oblikom volumena građevi- 
ne predočiti napetost između pozornice i 
edališta (str. 504, GILLY). 


loj tradiciji pripada Gottfried Pai med F5 
dvije novogradnje za dvorsko kaz > u 
Dresdenu. “staro dvorsko kazalište“, 
1858-41. postalo je znamenito po svojoj 
harmoničnj strukturi, Gledalište, okruženo 
dvoetažnim arkadama, istaknuto je kao 
puni polukrug ispred pozornice i bočnih 
stubišta, s jednakom visinom krova za oba 
dijela građevine. Nakon požara 1869, Sem- 
per prema istoj zamisli gradi i “Novo dvor- 
sko kazalište" s izmjenama koje odražavaju 
uznapredovali internacionalni standard i 
nje ova vlastita iskustva. Premda zaogrnut 
plaštom historicizma, SEMPEROV je rad 
voden svjesnim “funkcionalizmom", prema 
čijim načelima namjena određuje postupak 
umjetnika (usp. str. 15). 

Gledalište i pozornica, čiji je položaj 
Ostao — nepromijenjen, okruženi su 
višestrukim omotačem sporednih pros- 
torija. Umjesto raskošnoga stubišta u 
središnjoj osi, SEMPER raspoređuje četiri 
slavna stubišta u bočnim krilima oj su 
u povoljnom odnosu prema kolnom 
ulazu, gledalištu, paviljonu za šetnju i 
dvoranama za probe. Lučna galerija u 
obliku segmentnoga luka u Seriju i 
lože u gornjoj etaži ponavljaju motiv 
ispupčenoga polukruga. Uvučene, ali 
prateći linije, slijede gornje etaže gledališ- 
ta okružene stubištima. Iz stepenaste 
mase građevine dominantno se izdiže 
prostor pozornice kojemu SEMPER, u 
skladu sa zatjevima kazališne tehnike, 
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daje veliku važnost, ne razarajući jedin- 
stvo obličja građevine. 

Prostorni program i oprema kazališta od- 
govaraju njihovoj funkciji kao komunika- 
Cijskoga središta dvorskoga i građanskog 
društva s izrazitim rangiranjem od dvor- 
ske lože do partera. Protiv toga društve- 
nog i arhitektonskog kompromisa i odgo- 
varajuće umjetničke produkcije i reprodu- 
kcije usmjereni su različiti reformski po- 
kušaji. Npr. RICHARD WAGNER svoju 
Feststielbetis gradi u BAYRELUTHU, izvan 
kulturnoga pogona velikih gradova. 
Premda njegov primarni društveni cilj, 
stvaranje “demokratske svečanosti za um- 
jetnost", nije postignut, zahvaljujući  rav- 
nomjerno uzdignutom gledalištu i upušte- 
nom orkestru, načinio je važan napredak 
u zadanom okviru iluzionističkoga kazal- 
išta. 


LI AX, st. umnožavaju se retormski projek- 
tii eksperimenti redatelja i arhitekata, me- 
du kojima su mnogi s prostornim pozormi- 
cama i centralnim kazalištima. 
Walter Gropius je 1926. za E. PISCATO- 
KA projektirao totalno kazalište. Otprilike 
olovina ovelnoga glavnog prostora, čiju 
kupolnu ljusku nosi 12 nosača, ispunjena 
je s nepomičnim, amfiteatralno rasporede- 
nim nizovima sjedala. U taj prostor umet- 
nuta je ploča parketa koja se može dizati i 
spuštati, a pokreće se oko jedne žarišne 
točke. Ona obuhvaća i jednu malu, eks- 
centriranu kružnu pozornicu, a sama je di- 
jelom obuhvaćena velikom dubinskom E 
zornicom u obliku tri četvrtine kruga. Iza 
nosača cijeli je prostor obavijen prstenom 
za igre. Okretanjem ploče parketa otvaraju 
se različite mogućnosti za igru: 
1. konvencionalna dubinska pozornica s 
kružnim horizontom s proscenijem ili bez 
njega; 
2. pozornica proscenija; 
3. centralna pozornica; 
a kao dopuna pozornicama: 
4. izmjenična ili simultana predstava na 
prenu za igre; 

. sinkronoptička projekcija filmova kao 
dio scenografije pozornice na projekcij- 
skim platnima postavljenim između nosa- 
ča uz prsten za igru, a napose kad je 
6. ploča parketa jedina površina za gleda- 
telje koja se može okretati 
a) tijekom predstave na više pozornica 
b) tijekom jedne projekcije u smislu dio- 
rame. 

Cilj toga studijskog modela jest da se ple- 
datelji 1 glumci u jednom prostoru povežu 
kao partneri, a osim toga da se mediji fil- 
ma i kazališta obuhvate zajedničkom akci- 


om. 
| raniji i kasniji eksperimenti slični ovom 
totalnom kazalištu, u najboljem su slu- 


čaju ostvareni samo kao studijski projekti, 
U većini građevina i projekata nakon Dru- 
oga svjetskog rata, kakav je npr. projekt 
pere u Sydneyu (str. 510) još uvijek 
prevladava dubinska pozornica s ložama i 
nizovima rangiranih sjedala, nasljednicima 
dvorskoga kazališta. 
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Idealni je oblik muziciranja i slušanja glaz- 
be kad su glazbenici smješteni među slu- 
šaocima. Unatoč tome kružne su glazbe- 
ne dvorane rijetke. Njihova uglavnom lo- 
ša akustika uvjetovana je nepovoljnim od- 
bijanjem zvuka od kružnih ili oblih povr- 
šina. U optičkom i u akustičkom smislu 
antička su kazališta s polukružnom orke- 
strom i koncentričnim uzdizanjem nizova 
oja najbliža idealnom rješenju (str, 
200). 


U XVII. i XVIII. st, izvođenje glazbe pos- 
tupno se oslobađa uske vezanosti uz vla- 
darske dvorove i crkvu. U gradovima se 
osim profesionalnih skupina glazbenika 
osnivaju i udruženja ljubitelja glazbe te 
komercijalne koncertne agencije. U tom 
kontekstu prvi put nastaju zgrade namije- 
njene isključivo glazbenim priredbama, 
npr. 1690, u LONDONU, 1748. u OXFOR- 
DU, 1761. u HAMBURGU. 
Klasični tip koncertne dvorane obliku- 
je se XIX. st. najprije u gradovima u koji- 
ma se glazbenici udružuju u velike, profe- 
sionalne orkestre. Tlocrt koncertnih dvo- 
rana najčešće je u obliku izduljenoga pra- 
vokutnika, s podijem za orkestar i orgulja- 
ma na čeonoj strani, često s galerijama na 
bočnim stranama i stražnjoj strani. Plastič- 
kom raščlambom stropa, zidova i ograda 
galerija te bogatom uporabom drva, pos- 
tiže se dobra akustika s ravnomjernim ši- 
renjem zvuka i povoljnom rezonancijom. 
Koncertna zgrada za bečki Musikverein, 
što ju je 1868. sagradio Th. HANSEN, pos- 
tala je svojim jasno raščlanjenim volume- 
nom uzor koji npr. oponašii Gewand- 
baus u Leipzigu (188 ), Concertgebow u 
Amsterdamu (1858) i Spmpbony-Hall u 
Bostonu (1900). Taj standardni tip odre- 
dio je razvoj sve do kasnoga Xx. st. 
Gradeći 1925-27. dvoranu Pleyel u 
Parizu, G, LYON i V. AUBURTIN napuš- 
taju kutijasti oblik prostora. Zidovi i strop 
dižu se iznad trapezoidnog tlocrta s 
različitim nagibima i paraboličnim zakrivl- 
jenjima, koja sprečavaju stvaranje jeke, 
proizvodeći dijelom usmjerenu, dijelom 
difuznu refleksiju zvuka što dopire do 
svih 3000 sjedala postupno uzdignutog 
partera i ske, Si gene, 
Povećanje akustičke kvalitete, zahvaljujući 
znanstvenim proračunima, potvrđeno je 
npr. kod koncertne dvorane u Halsing- 
borgu. U njoj je S. MARKELIUS, uz savje- 
todavnu suradnju G. LYONA, iza orkestra 
postavio reflektirajući zaslon usklađen s 
sem dvorane koji se uzdiže u blagoj 
rivulji. U Goteborgu MN. E. ERIKSON za- 
krivio je 1935. strop u poprečnom i uz- 
dužnom smjeru, a bočne je zidove podi- 
gao kao stupnjevane koso stojeće seg- 
mente. U konstrukcijskom smislu dvorana 
stoji slobodno u volumenu cjelokupne 
građevine, koji preuzima akustičku amor- 
tizaciju. To načelo “jajeta u kutiji" osobito 
je dosljedno provedeno — osim kod broj- 
nih radijskih studija — u Royal Festival Hal- 
lu u Londonu (izvedba MATTHEW/WT- 
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LIAMS/MARTIN, 1945— 51). U glavnoj dvo- 
rani prvi se put pojavljuje sustav stepenas- 
to istaknutih, visećih loža, koje su inače 
vrlo česte u kazalištu. 

Povoljna iskustva s kosim oplošjima rezul- 
tirala su pri gradnji gao oncertnih 
dvorana, napose za radijske kuće, poligo- 
nalnim tlocrtima i volumenima. Gotovo 
sve dvorane pridržavaju se tradicionalne 
nasuprotne postave glazbenika i slušatelja 
(usp. kazalište, str. 556). 


Berlinska filharmonija, koncertna dvo- 
rana Berlinskoga filharmonijskog orkes- 
tra, sagrađena nakon natječaja 1956, saži- 
ma sve spoznaje stečene pri gradnji kon- 
certnih dvorana, ali ih i Lada zi svojom 
jedinstvenom koncepcijom. Hans Scha- 
roun, zastupnik organičke instrumental- 
ne arhitekture (str, 523), polazi od prvot- 
nog oblika muziciranja, u kojemu su glaz- 
benici okruženi slušateljima. U dvorani s 
tlocrtom u približnom obliku izduljenga 
šesterokuta, trapezoidni je podij za orkes- 
tar tako pomaknut u sredinu da dirigent 
stoji u središtu dvorane. Dvije tisuće dvje- 
sto sjedala povezanih u skupine stepenas- 
to se sa svih strana diže prema gore i u 
dubinu. “Glazba u središtu — to je od sa- 
moga početka misao vodilja, iz koje se ra- 
da oblik dvorane što dominira cjelokup- 
nom građevinom. Glazbene priredbe i za- 
jedničko doživljavanje glazbe odvijaju se 
dakle na mjestu čija koncepcija ne polazi 
od formalnoestetskih načela već od sa- 
mog zbivanja. Ljudi, prostor i glazba po- 
vezuju se na nov način. 
Samo oblikovanje polazi od slike krajo- 
. Dvorana je zamišljena kao udolina 
na čijem se dnu nalazi orkestar, okružen 
uzdignutim 'vinogradima'. Strop se prema 
tom "zemaljskom krajoliku" postavlja kao 
“nebeski krajolik". U oblikovnom smislu 
on djeluje kao šator. Taj šatorasti, tj. kon- 
veksni oblik usko je povezan s težnjom 
da se pomoću konveksnih ploha postig- 
ne što pravilnije širenje glazbe. Zvuk se 
ne šalje u prostor iz jedne uže strane, on 
se penje iz sredine i dubine prostora pre- 
ma svim stranama, te se umnožen spušta 
prema slušateljima. Disperziji tona služe i 
višekutno lomljeni zidovi dvorane i više- 
slojno omedđivanje vinograda" i povišenog 
o različito nagnutim kosinama. 
vorana do najmanjih pojedinosti odre- 
duje oblikovanje građevine, o njoj ovisi i 
njezin vanjski obris — šatorasta tendencija 
nor? izvana se nu očituje. Iz kon- 
strukcije dvorane, sk, je smještena iznad 
glavnih foajea, proizlazi obrada svih dru- 
gih prostora čije funkcije ne trpe nikakva 
ograničenja, a jednako tako i raspored 
stuba koje se ritmički nike u cjelinu. 
Na taj način sve je u službi priprema za 


glazbeni doživljaj, svi su prostori u dina- 
mično napetom odnosu prema svečanoj 
opuštenosti koncertne dvorane koja je u 
punom smislu kruna cijele građevine." 
HANS SCHAROUN 
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Munchen, Olimpijski stadion: arhitektura kao izgrađeni krajolik 
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Važnost sporta u XX. st. ogleda se u ne- 
preglednom broju sportskih igrališta i nad- 
metanju gradova i Zea u podizanju sve 
većih sportskih kompleksa. Slične pojave 
postoje samo u antici; na njih se nadove- 
zuje moderni sport kako u temeljnim dis- 
ciplinama, tako i u prvim tipovima sport- 
skih građevina (str. 176 MEN str. 234 
id. terme; str, 240, iteatar). 
Internacionalizacija sporta s normiranjem 
sportskih igrališta, staza i sprava potaknu- 
la je oblikovanje posebne tipologije, ali i 
natjecateljsku Geo Ona. koja se proširuje 
i na arhitekturu. Kompleksi na otvorenom 
i sportske dvorane razvijaju se iz provizo- 
rija u reprezentativne velike građevine. 
Univerzalni i stvara se u velikim više- 
namjenskim dvoranama u kojima su igra- 
lišta, nekoć na otvorenom, sada natkrive- 
na (str. 40, LANDSKRONA). Zahvaljujući 
tome sport je postao neovisan o vremen- 
skim prilikama i godišnjim dobima. 
Veličina građevina stvara opasnost od laž- 
ne monumentalizacije, npr. posezanjem 
za tipom rimskoga koloseja (str. 240). S 
dne strane upotrijebljene velike kon- 
strukcije sadrže vlastitu zakonitost, tako 
da konstrukcijska i funkcionalna stajališ- 
ta potiskuju stlizacijske i historizirajuće 
tendencije. Sportske građevine spadaju 
među eksperimentalna područja moderne 
arhitekture, u kojima su vodeći arhitekti i 
konstruktori stvorili izvanredna djela, 
Npr.: 
Boi 195%: O. E. SCHWEIZER, stadion 
Čč; P. L. NERVI, stadion Firenca: E, TOR- 
ROJA, tribina La Zarzuela; 
nakon 1950: EERO SAARINEN, hokejska 
dvorana Sveučilišta u Yaleu (str. 50); A. 
JACOBSEN, sportska dvorana u Landskro- 
ni (str. 40), zatvoreni bazen Burg/Feh- 
marn; JAENECKE/SAMUELSON, stadioni 
Goteborg i Malm&; P. L. NERVI, olimpijs- 
ki stadion i sportske dvorane u Rimu; K. 
TANGE, olimpijske sportske dvorane u 
Tokiju, Be dneva dvorana Takamatsu: H. 
S BINS, Veteranski stadion u Philadel- 
phiji; SKIDMORE/OWINGS/MERILL, Coli- 
seum Oakland; ROCHE/DINEKELOO, Ve- 
terans Memorial Coliseum New Haven; F. 
OTTO, projekti sa šatorastim krovom. 
Moderne olimpijske igre uvijek su po- 
vod za postizanje internacionalnog  pre- 
stiža gradnjom velikih kompleksa. Pos- 
ljednjih desetljeća nastale su građevine u 
kojima osim individualnoga majstorstva 
arhitekata do izražaja dolaze i mijene u 
modernoj arhitekturi. 
U Rimu 1960. P. L. Nervi podigao je u 
neposrednoj blizini dvije sportske dvora- 
ne i stadion, građevine savršene armira- 
nobetonske konstrukcije, svaka u sebe zat- 
vorena i centrirana, autarkična još u smis- 
lu renesanse, bez vidljivog odnosa prema 
obuhvatnoj zajedničkoj koncepciji. 
U Tokiju 1964. Kenzo Tange sagradio je 
veliku i malu sportsku dvoranu kao inači- 
ce istoga načela — plošni nosivi sustavi 


ovješeni na visokim pilonima od armira- 
noga betona — u bliskom međusobnom 
odnosu. S parkiralištima, pješačkim zona- 
ma, padinama brijega, rampama i zelenim 
površinama one tvore cjelinu čiji i najsit- 
niji detalji međusobno korespondiraju. 
Njezina mjerila daju smjernice i za razvoj 
budućega gradskog krajolika (str. 66). 
U Minchenu 1972. nastaje rekreacijski 
krajolik koji se nadovezuje na velegrad. 
Arhitekti G. Behnisch i neri kao vo- 
deće načelo ističu in iju krajolika i 
arhitekture. Građevine, površina tla, 
prometnice i vegetacija planiraju se i gra- 
de na objedinjen način, 
Izvorno ravno područje trebalo je uključi- 
li televizijski toranj, brdo otbadnog mater- 
ijala i Nympbenburški kanal. Zemljani is- 
kopi za sportska igrališta iskorišteni su za 
iz ju krajolika: na modelirane kon- 
ture brda s otpadnim materijalom nastav- 
ljaju se nasipi, raščlanjujući područje na 
pregledne odsječke. Nasipi se spajaju na 
poe nu u čije su bokove, kao u 
udubine krajolika, ugrađeni stadion, sport- 
ska dvorana, zatvoreni bazen i kazalište 
na otvorenom. Oni se ne pojavljuju kao 
samostalne građevine, već kao sastavni 
ei pejsaža. Umjetno jezero povezano 
s kanalom, tvori središnju referentnu toč- 
ku, a svojim odrazima obogaćuje sliku 
krajolika. 
Izgled sportskih igrališta određen je pre- 
klapanjem dvaju različitih sustava, Jedan 
obuhvaća sportska igrališta koja su kao 
otvoreni kompleksi uglavnom upuštena u 
tlo, a pojavljuje se u obliku modelirane 
površine Rano 5 organičkim oblicima. 
Irugi je utjelovljen u krovu, kao “ki- 
šobranu iznad krajolika", koji kao kon- 
tinuirana febnička struktura u snažnim 
krivuljama natkriva sva sportska igrališta i 
kazalište, na način da odnos s krajolikom 
ostane sačuvan i da se može doživjeti i iz 
unutrašnjeg prostora stadiona i dvorana. 
Istodobno područje sporta ističe se kao 
posebna zona u krajoliku. To je postignu- 
ARES rješenja što ga je Otto 
Frei koncipirao za njemački paviljon na 
Svjetskoj izložbi u MONTREALU 1967: ša- 
torska Kohatrakcia ovješena o čelične 
kabele (usp. str. 50, KOLN). Kod tehnički 
izmijenjenoga krova u MUNCHENU izme- 
du glavnib i sborednib jarbola, učvršćenih 
PEKU zglobova, razapeta je mreža če- 
ičnib kabela na kojima počiva ljuska sas- 
tavljena od ploča od pleksiglasa. Iznad 
spoke dvorane i zatvorenog bazena do- 
atna toplinska obloga i vertikalni stak- 
leni zidovi tvore klimatizacijski omo- 
tač, koji je obrisima krajolika nametnut, 
ali ih ne potire, 
“Premda to nije prvotni cilj samoga pro- 
jekta, iz ostvarenja njegovih elemenata 
nastaje oblik velikih razmjera i simbolič- 
kih osobina, koji se može okarakterizirati 
kao povezujući i sažimajući, oonajuci i 
rastvarajući.“ BEHNISCH/JOEDICKE 
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“Ne možemo vjerovati da je kaos, koji se 
na zabrinjavajuć način širi našim velikim 
gradovima, a prije svega u industrijskim 
područjima, definitivno utjelovljenje moć- 
nih sila tehničkoga doba. Sa stajališta ar- 
hitekture koja je kadra stvoriti zornu sin- 
tezu svih težnji nekoga doba, danas je 
moguće zamisliti izraz takve snage kakva 
nije razvijena ili ostvarena niti u jednom 
razdoblju prije našega. Ako se mjeri po 
sredstvima koja su u prijašnjim razdoblji- 
ma bila na raspolaganju velikim kultura- 
ma, arhitektonsko oblikovanje našega do- 
ba moralo bi, prije svega u koncepciji 
grada, nadmaštiti sve što je ikad postoja- 
lo. Spoznaje za takav razvoj u pojedinač- 
nom smislu već postoje, a cilj se nazire 
tek u obrisima." 

OE. SCHWEIZER (1935) 


Čini se da je moderna civilizacija bez os- 
tatka povezana sa sudbinom velikoga gra- 
da. Krivulja rasta svjetske populacije brzo 
se penje, veliki se gradovi šire, zgušnjava- 
ju, a istodobno i stapaju u velike aglome- 
racije. Raste opasnost pretvaranja starih 
kulturnih krajolika u gradove. 

Između grada i sela s jedne strane, te iz- 
među kulturnoga krajolika i divljine s dru- 
ge, ravnoteža se održava sve dotle dok je 
djelatni radijus privrede ograničen rad- 
nom snagom čovjeka i životinje. Do pore- 
mećaja dolazi industrijskom revolucijom i 
njezinim posljedicama, koje su se iz grada 
ubrzo proširile i na selo, mijenjajući poljo- 
privrednu proizvodnju (kulturna stepa). 
Stalna se regeneracija gradova zbivala sto- 
ljećima u istom okviru zatvorenoga grada 
i u dimenzijama pojedinačne kuće. U traj- 
nom procesu povremenog obnavljanja 
jednoobraznost pionirskih naselja pretva- 
ra se u raznoliku sliku “povijesno razvije- 
nih" gradova, Ti su gradovi, prema detfini- 
ciji A. MITSCHERLICHA, postali “bioto- 
pom, mjestom na kojemu se uravnotežu- 
ju i održavaju raznoliki oblici života," Taj 
biotop razorila je evaitie revolucija. 
Povijesni pojam grada, slika omeđenoga 
grada kao koncentracije kulturnoga krajo- 
lika kojemu je suprotstavljen otvoreni 
okoliš, nema više nikakava poticajnog 
značenja. 

Industrijski razvoj i urbanističko planiran- 
je razilaze se na sudbonosan način. Ba- 
rokna tradicija planiranja (str. 434-44) svo- 
ju punu djelotvornost postiže u doba kad 
počinje politički i industrijski prevrat. Dok 
urbanisti koncem XIX. st. nastoje oko re- 
gulacije gradova baroknim osima i bloko- 
vima zgrada (str. 524), industrija i ma- 
sovni promet rastu prema vlastitim za- 
konima, pri čemu dolazi do preklapanja 
ili do blokiranja preopterećenoga barok- 
nog sustava. 


Tek vrlo kasno rada se spoznaja o tome da 
se u urbanizmu industrijskoga doba ne ra- 
di toliko o tormalnim problemima nego u 
mnogo većoj mjeri o usmjeravanju dotada 
nekontroliranih gospodarskih i socijalnih 
procesa, koji su promijenili cjelokupne živ- 
otne odnose, uključujući i povijesne gra- 
dove, te gotovo nužno prouzročili kaos. 


Tek između 1920. i 1930. manji broj arhi- 
tekata i urbanista konačno raskida s histo- 
rističkom tradicijom. Oštrina njihovih pro- 
gramskih zahtjeva i beskompromisna 
gradnja prvih naselja (AMSTERDAM, 
ROTTERDAM, FRANKFURT NA MAJNI, 
BERLIN), izaziva jak otpor, ali otvara put 
urbanizmu kao modernoj disciplini. 

Na “Međunarodnim kongresima moderne 
arhitekture" (Congres Internationaux pour 
VArchitecture Moderne), CIAM, provode 
se prve sveobuhvatne rasprave i istraživa- 
nja stvarnih odnosa u gradovima, te se iz- 
vlače odgovarajući zaključci. Prvi kongres 
održan je u mjestu La SARRAZ 1928. Na 
četvrtom, 1933, nastaje Atenska povelja 
s tezama o urbanizmu, u kojima je tormu- 
lirano kaotično stanje s prijedlozima op- 
ćih zahtjeva za obnovu. Ta povelja op- 
remljena je snimkama i analizama 335 gra- 
da. Internacionalnom razmjenom ideja i 
rasprava stvorena je zajednička podloga 
za rad urbanista, koji je ponovno nastav- 
ljen nakon prekida u razdoblju diktatura i 
Drugoga svjetskog rata. 
Eksperimentalni karakter urbanizma 
u AX. st. može se objasniti sudbonosnim 
kašnjenjem za industrijalizacijom i eksplo- 
zijom stanovništva, te nagomilanim prob- 
lemima i nedostatnim iskustvom. 


Gradski krajolik u kojemu se postiže 
nova uravnoteženost između grada, in- 
dustrije, prometa i krajolika ostvaruje se 
vrlo polako, uz mnoga suprotstavljanja. 
Razdvajanje funkcija koje su u međusob- 
noj koliziji poput stanovanja, rada, pro- 
meta, rezultira sterilnim, monofunkcional- 
nim dijelovima grada bez istinskoga grad- 
skog života. Promet je rapidno porastao, 
razaranje prirodnog okoliša naseljavanjem, 
industrijom i prometom sve je ozbiljnije. 
Temeljne političke odluke koje bi trebale 
ustanoviti prioritete daljnjeg razvoja, još 
uvijek nisu donesene. 
Grad se danas _ne poima kao forma koju 
valja planirati, nego više kao proces u 
kojem urbanizam djeluje kao koordinacij- 
ski medij u suradnji s velikim brojem part- 
nera koje valja pridobiti i za suradnju i za 
preuzimanje odgovornosti. 
“Pravi utopijski element uspješnog urba- 
nizma zapravo je u stvaranju osjećaja od- 
govornosti prema gradu." 

A, MITSCHERLICH 
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“Svaki novi naraštaj iznova je nezadovo- 
ljan, pa razvija vlastitu koncepciju reda." 
A. iP. SMITHSON 


Generacijski ritam čuva arhitekturu od 
okoštavanja. On je odredio i razdoblja po- 
vijesti graditeljstva, koja gledajući unatrag 
djeluju zatvorenima i ravnomjernima. Ve- 
liki stilovi iz prošlosti nastaju tijekom slo- 
jevitih procesa, često punih proturječnos- 
ti, a Bi Ovi su počeci jedva objašnjivi (str, 
KA a 81) 

U XIX. st. razvija se rasprava o stilu prim- 
jerenome suvremenom dobu. 5 divljenjem 
se promatraju homogenost i stilska sigur- 
nost proteklih epoha. Brojne nove zadaće 
pokušavaju se riješiti eklektičkim, historis- 
tičkim kombinacijama (klasicizam, bisto- 
ricizam). Pokušaj da se preko orijentacije 
prema atektonskim oblicima organske 
prirode razvije novi stil, završava u for- 
nino slijepoj ulici fugendstila (secesije). 
Arhitekti, koji nisu potonuli u historici- 
zam, s mukom se probijaju kroz zapreke 
zastarjelih tradicija, oslanjajući se dijelom 
još uvijek na njih: SULLIVAN, PERRET, 
GARNIER, BERLAGE, BEHRENS, LOOS, 
WAGNER, POELZIG. Jedino F. L. WRIG- 
HT, često na proturječan način, dopire do 
novih načela. 

Tek odlučna manjina arhitekata iduće ge- 
neracije, rođenih između 1880. i 1890, ras- 
kida s tradicijom te_uz pomoć nove gra- 
devinske tehnike bez kompromisa otvara 
Pr prema racionalnoj i funkcionalnoj ar- 
titekuri. W. GROPIUS gradi 1911. Fagu- 
sov pogon (Fagus-Werk, str. 544), drugi 
nastupaju po završetku Prvoga svjetskog 
rata koji je — napose u Njemačkoj i Rusiji 
— potaknuo spremnost na obnovu. i 


Pokret moderne arhitekture započinje 
aktivnošću pojedinih arhitekata i malih 
skupina u cijeloj Europi (usp. str. 415, re- 
nesansa), Vodeće mjesto zauzimaju sljede- 
Ći arhitekti: Le CORBUSIER u PARIZU, 
GROPIUS s Bauhausom u WEIMARU i 
DESSALU, MENDELSOHN, MIES VAN 
DER ROHE, HARING, B. i M. TAUDT u 
BERLINU, RADING i SCHAROUN u WRO- 
CLAVU (BRESLAU), HAESLER u CELLEU, 
MAY u FRANKFURTU NA MAJNI, grupa 
e Stijl u Nizozemskoj, konstruktivisti u 
usiji, 

Začetnicima nove arhitekture najvažnija su 
načela i metode pomoću kojih nastoje 
prevadni dotadašnji formalizam u korist 
unkcionalnog oblikovanja. No upravo su 
njihovi oblici, sa svojim bezuvjetnim ra- 
dikalizmom izazvali žestoko protivljenje. 
Veliki publicitet, međunarodna izmjena 
iskustava (CIAM), obrazovna i pedagoška 
GEN (Bauhaus) te sve jača podrška 
vlasti i pojavljivanje na izložbama (naselje 
Werssenbof u STUTIGARTU, Njemački 
paviljon u Barceloni) proširili su ideje zas- 
tupnika moderne arhitekture. 

Otprilike nakon 1930. ocrtava se njihovo 
prodiranje u konzervativne škole arhitek- 


ture. Taj proces normalizacije prekidaju 
diktature, koje na pijedestal službene ar- 
hitekture uzdižu eklektički simplificirani 
neoklasicizam i monumentalizam, a mo- 
derne arhitekte sve više izrgavaju pritisci- 
ma (SSSR, Njemačka, Italija, Španjolska). 
Zbog emigriranja vodećih arhitekata, na- 
poe je u Njemačkoj izgubljen kontinuitet. 
' druge strane, SAD i druge zemlje dobile 
su važne poticaje upravo zahvaljujući izb- 
jeglim avangardnim arhitektima. Energija 
prve snene koja je ostala nesalomi- 
vom sve do duboke starosti njezinih pri- 
padnika, proširila je po cijelom svijetu na- 
Cela nove arhitekture, 
Sljedeća, ga generacija, još uvijek 
sudjeluje u žestokim sukobima s tradicio- 
nalistima, no oslanja se na metode prve 
generacije, proširuje ih, diferencira i pos- 
liže raznovrsnije mogućnosti izražavanja. 
Pored racionalnoga funkcionalizma ocrta- 
vaju se različita usmjerenja: 
Svjesno se preuzimaju nacionalne i regio- 
nalne tradicije kako bi se uspostavio povi- 
jesni kontinuitet. Neki arhitekti izlaze iz 
strogoga racionalizma “internacionalnoga 
stila“, razvijajući vlastite pozicije, što dije- 
lom počivaju na historizirajućem eklekti- 
cizmu sa svim modernim tehničkim dos- 
tignućima (Ph. JOHNSON), a dijelom na 
organičkom i simboličnom  manirizmu 
razvijenom iz armiranog betona (FE. SA- 
ARINEN, (O, NIEMEYERJ. 
Izvorna individualnost karakteristična je 
za A. AALTA. U njegovim djelima visok 
tehnički standard i funkcionalna jasnoća 
pElaeete su s intuitivnim organičkim ob- 
ikovanjem kod kojega racionalnost tran- 
scendira u ia clonanee tako da obuhva- 
ća oba područja života. 
L. KAHN nastoji oko dramatiziranja racio- 
nalnih struktura sa suprotne pozicije — 
formalnim i konstrukcijskim razdvajanjem 
funkcija u prividno samostalne dijelove 
građevina ili u velike elemente što stoje 
u međusobnom kontrastu, 
Osim NERVIJA, koji još pripada prvoj ge- 
neraciji, i drugi veliki konstruktori ai 
E. TORROJA i F. CANDELA) razvijaju izra- 
žajne strukture i elemente od armiranoga 
betona, poput ljuski, te nabranik i vise- 
ćib krovova, koji modernoj arhitekturi ot- 
varaju područje zasvedenih i slobodno 
natkrivenih prostora (str. 50). 


Treća generacija okreće se protiv oko- 
štalosti racionalnih sustava i jednostra- 
nosti prve generacije. U njezinu okviru 
nastaju raznoliki, dijelom kratkotrajni, 
pokreti i tendencije, što se na nai 
van i kritički način sučeljavaju s 
dotadašnjim postignućima — moderne 
arhitekture, nastojeći eliminirati njezine 
negativne posljedice, ili su s njom u pro- 
turječju. U njihovu radu zrcale se razno- 
likosti i višeznačnosti, koje sežu od izvan- 
jskoga tehnologiziranja života pa do 
romantičarske zanesenosti pučkim vrijed- 
nostima (str. 504). 
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“Ne možemo se vratiti unatrag, jer između 
nas i prošlosti sada je povijest moderne 
arhitekture koju ne možemo zaboraviti, 
kao što ne možemo izbrisati ni uzroke ko- 
ji su stvorili modernu arhitekturu." 
E. H. ZEIDLER (1975.) 

U drugoj polovini XX. st. treća generaci- 
ja arhitekata preuzima temeljne postavke 
moderne arhitekture, ali i konflikte izme- 
du optimizma i dogmatizma prve, te 
skepticizma jednoga đijela druge genera- 
cije, a jednako tako i sve jaču kritiku jav- 
nosti. 
Problemi koji se postavljaju pred urbani- 
zam i arhitekturu ne razlikuju se načelno 
od onih s početka odnosno iz sredine sto- 
ljeća, no sada se više ne traže jednostavna 
i jednostrana, već kompleksna i slojevita 
rješenja. Pritisak problema pojačao se na- 

ose zbog prijetećih ekonomskih i eko- 
oških katastrofa. Općenito nepovjerenje 
sadašnjega vremena u mudrost i djelo- 
tvornost moderne tehnologije djelovalo 
je, dakako, i na poimanje arhitekture. 


Strujanja i tendencije postaju sve razno- 
likijima, a dijelom idu u proturječnim 
smjerovima. Sile koju su u nekom vreme- 
nu latentne ili potisnute, u drugo vrijeme 
izlaze na površinu. 

Funkcionalizam gubi svoju dogmatsku 
krutost te postaje kompleksniji u skladu s 
prvotnom SULLIVANOVOM definicijom. 
Sustavi geometrijskih struktura proširuju 
se i diferenciraju. Npr., kombinacije šeste- 
rokuta i osmerokuta dopunjuju temeljne 
likove pravokutnika i kvadrata, što rezul- 
tira novim rješenjima i tipovima na 
mnogim područjima, 

Organička arhitektura koju od početka 
modernoga pokreta stvaraju važni margi- 
nalci, postaje sve utjecajnijom. 5 jedne 
strane na ruku joj ide okrenutost prema 
iracionalnosti, a s druge sve veća osjetlji- 
vost prema krajoliku. Tehnika betonskih 
ljuski i laganih plošnih nosivih sustava 
upravo tom usmjerenju otvara niz kon- 
strukcijskih i oblikovnih mogućnosti, koje 
prvoj generaciji nisu bile na raspolaganju. 
To osobito vrijedi za integraciju arhitektu- 
re i krajolika, npr. u kontekstu s moder- 
nim njegovanjem masovnoga sporta, rek- 
reacije i odmora za velik dio stanovništva, 


Mnogi arhitekti i urbanisti teže za takvim 
planiranjem zgrada i pesa koje utvrđe- 
nim konačnim oblikom (= arhitektura 
prema konvencionalnom shvaćanju) ne bi 
okovalo procese rasta s njihovim često 
nepredvidivim tijekom. Npr., japanska 
skupina metabolista za trajne potrebe i 
dugoročne namjene planira stabilne ma- 
krostrukture. One, međutim, sadržavaju 
fleksibilne mikrostrukture u kojima se na- 
laze skupine prostora, kuće ili stambene 
četvrti, koje prema potrebi rastu, mijenja- 
ju se ili obnavljaju. Arhitektura treba pos- 


tati dijelom stalnoga procesa obnove, ili 
ga barem treba omogućiti (str. 16, 548, K. 
TANGE). 
Drugi arhitekti izabiru horizontalne i ver- 
tikalne kombinacije prostornih ili građev- 
nih ćelija. Veće jedinice ne nastaju zaliva- 
ljujući nosivoj strukturi koja se može do- 
gradivati ili mijenjati, nego adicijom kon- 
struktivno samostalnih ćelija prema odre- 
denim sustavima raspoređivanja. 
Alternativu tom, redovito jednostavnom 
ćelijskom strukturalizmu, nude kom- 
pozicijski sustavi s kompleksnom tlocrt- 
nom geometrijom. Zakretanjem i prekla- 
panjem osnovni se likovi povezuju u vi- 
šeosna geometrijska polja, na kojima se 
podižu složene prostorne konfiguracije i 
volumeni. U nekoj vrsti kristaličnoga rasta 
one se okupljaju oko određene prostorne 
odnosno građevinske jezgre, povezuju se 
u skupine i uspostavljaju odnose prema 
drugim skupinama. Ti sustavi osobito su 
rikladni u neuobičajenim situacijama s 
ompliciranim višesmjernim odnosima. 


Simbolizacija i emocionalizacija arhi- 
tekture sve se više pojačavaju. 5 jedne 
strane to se događa zbog povezanosti s 
modernom tehnikom, pomoću koje mno- 
gi arhitekti nastoje razviti “slikovitu arhi- 
tekturu" s asocijativnim i ekspresivnim 
oblicima (usp. str. 510, SYDNEY). S druge 
strane obnavljaju se tendencije eklektič- 
koga zaodijevanja, odnosno  stiliziranja 
tehnički uvjetovane “gole" strukture gra- 
đevina, tako da se bude asocijacije na sti- 
love iz prošlosti. 

Povezivanje s regionalnim ili lokalnim tra- 
dicijama, kao i interpolacija arhitekture u 
zadani povijesni ambijent (umjesto tvrdih 
konfrontacija s njime) uglavnom se posti- 
že površinskim formalizmom s kulisnim 
motivima, a dijelom njegovanjem propor- 
cija. 

Drukčiji odnos prema tradiciji karakteristi- 
čan je za novu izd u djelu J. STIRLINGA. 
Uz prividno nagli zaokret on se od arhi- 
tekture staklenih kuća, koju je doveo do 
savršenstva, okreće nekoj vrsti pluralistič- 
ke kolažne arhitekture (str. 550) s “citati- 
ma" iz ranijih razdoblja. 

Nasuprot tom elitističkom eklekticizmu i 
tradicionalizmu, skupina oko R. VENTU- 
RIJA zagovara popularnu arhitekturu 
znakova i simbola koja je, prema načeli- 
ma pop-arta posuđena iz svakodnevice, 
odnosno iz svijeta američkih trgovačkih i 
zabavnih četvrti: kod široke javnosti po- 
kušava se ponovno osvijestiti arhitektura 
kao “ukrašena baraka". 

Sva se strujanja preklapaju, ali uvjerljivo 
rješenje do sada nije postignuto. U pos- 
ljednjim desetljećima XX. st. valja očekiva- 
ti žestoke kontroverze o načelima arhitek- 
ture. Danas njome vlada optimizam da 
može učiniti sve, i dvojba treba li učiniti 
sve. Put prema naprijed posve je otvoren. 


Popis literature 
Opća literatura 


Armytage, W. H. C.: Heavens Below: Utopian Experiments in England 1560-1960, London 1961. 

Bandmann, G.: Ikonologie der Architektur. Darmstadt 1969, 

Berndt, A.: Deutsche Biirgerhiuser, Tubingen 1969. 

Braunfels, '.; Abendliindische Stadtbaukunst. K&ln 1976. 

Braunfels, W.; Abendliindische Klosterbaukunst. K&ln 1969. 

Chierici, G.: I palazzo italiano dal secolo XI al secolo XIX. Milano 1952-1957. 

Choisy, A.: Histoire d'architecture, Pariz 1899. 

Dehio, G.: Geschichte der dr, Kunst. Bd. I-IV. 4. izd. Berlin i Leipzig 1930. 

Dehio, G./G. von Bezold: Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Stuttgart 1884-1901, 

Evers, H. G.: Tod, Macht und Raum als Bereiche der Architektur. 2. izd. Minchen 1970. 

Giedion, S.; Raum, Zeit und Architektur. Ravensburg 1965, 

Griep, H, G.: Das Birgerhaus im Goslar. Tiibingen 1959. 

Hauser, A.: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur. Munchen 1953. 

Hiibler, H.: Das Birgerhaus in Liibeck. Tiibingen 1968. 

Lavedan, P.; Histoire de l'urbanisme, Pariz 1959. 

Mumford, L.: Die Stadt - Geschichte und Asublick. Koln 1963. 

Faatz, W. iE.: Die Kirchen von Florenz. Frankfurt/Main 1940-1954. 

Pevsner, N.: Europšische Architektur. Minchen 1963. 

Pevsner, N.: The buildings of England. Do sada 46 sv. Harmondsworth 1951. i dalje 

Pevsner/Fleming/Honour: Lexikon der Weltarchitektur. Miinchen 1971. 

Rickbrod, K.: Universitit und Kollegium, Baugeschichte und Bautyp. Darmstadt 1977. 

Schepers, J.: Haus und Hof westfilischer Bauern. Miinster 1960. 

Schubert, O.: Gesetz der Baukunst. Leipzig 1954/55. 

Speckter, H.: Paris. Stidtebau von der Renaissance bis zur Neuzeit. Munchen 1964, 

Venturi, R.: Komplexitat und Widerspruch in der Architektur, Braunschweig/Wiesbaden 1979, 

Vitruv (Vitruviush: De architectura libri decem/Zehn Biicher tiber die Architektur, izd. C. 
Fensterbusch. 2. izd, Darmstadt 1976. 


Srednji vijek 


Anker, P, i A, Andersson: L'art scandinave. Pariz 1969. 

Argan, G. G.: Varchitettura italiana del Ducento e Trecento. Firenca 1945, 

Assunto, R: Die Theorie des Schčnen im Mittelalter. K&ln 1963. 

Aubert, M.: Roman. Kathedralen und Klčster in Frankreich. 2. izd, Wiesbaden 1973. 

Aubert, M.: Hochgotik, Baden-Baden 1963. 

Aubert, M./Verrier, J.: Larchitecture francaise a "ćpoque gothique. Pariz 1943. 

Bandmann, G.: Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger. Berlin 1951. 

Bassegoda y Amigo, B.: Santa Maria del Mar. Barcelona 1925, 

Baudry, J.: Bourgogne romane. Pariz 1962. 

Beseler, H./H. Roggenkamp: Die Michaeliskirche in Hildesheim. Berlin 1954, 

Boase, T. 5. R.: English art 110-1216, (Oxford History of English Art) Oxford 1953. 

Bond, F.: Gothic architecture in England, London 1905. 

Booz, P.: Der Baumeister der Gotik, Munchen/Berlin 1956. 

Branner, R.: Architektur der Gotik. Ravensburg 1962. 

Branner, R.: Chartres Cathedral. New York 1969, 

Braunfels, W.: Die Welt der Karolinger und ihre Kunst. Miinchen 1968. 

Braunfels, W.: Die Pfalzkapelle Karls des GroBen in Aachen (u: “Meilensteine europ. Kunst") 
Miinchen 1965. 

Braunfels, W.: Mittelalterliche Stadtbaukunst in der Toskana. 3. izd, Berlin 1966. 

Brieger, P.: English Art 1216-1307 (Oxford History of English Art). Oxford 1957. 

Buchowiecki, W,:; Die gotischen Kirchen Osterreichs, Beč 1952, 

Burmeister, W,: Norddeutsche Backsteindome. 2. izd, Berlin 1938. 

Brumeistier, W,; Die westfalischen Dome. Munchen 1951. 

Carli, E.; Il Duomo di Orvieto, Rim 1965. 

Clasen, K. H.: Deutsche Gewdčlbe der Spitgotik. Berlin 1958. 

Clapham, A. W.: English Romanesque architecture before the conquest. Oxford 1930. 

Clapham, A, W.: English Romanesque architecture after the conquest. Oxford 1934, 

Cliton-Taylor, A.: The cathedrals of England, New York 1970. 

Colombier, P. du: Les Chantiers des cathedrales. Pariz 1973. 


Conant, K. J.: Carolingian and romanesque Architecture. (Pelican History of Art) Harmondsworth 


1959. 
Conant, K. J.: Cluny. Les eglises et la maison du chef d'ordre. Mican 1968, 
Craemer, Ulrich: Das Hospital als Bautyp des Mittelalters. Koln 1963. 
Craplet, B.;: Auvergne romane. Pariz 1962, 
Crosby, 5. M. K.: Vabbaye royale de St. Denis. Pariz 1953. 
Crozet, R.: Poitou roman. Pariz 1962. 








566 Popis literature 


Daras, Ch: Angoumois roman. Pariz 1961. 

Das erste Jahrtausend: Katalog, izd. V. H. Elbern; Diisseldorf 1962-64, 

Der Dom zu Speyer. Obradili H. E. Kubach i . Haas. 3 sv, Miinchen 1972. 

Donin, R. K.: Der Wiener Stephansdom und seine Geschichte. 2. izd. Beč 1952. 

Donin, R. K.: Die Bettelordenskirchen in Osterreich. Baden kod Beča 1935, 

Durand, G.: Monographie de la Cathedrale d'Amiens. Amiens/Pariz 1901-03. 

Ebhardt, B.: Der Wehrbau Europas im Mittelalter. Berlin 1939-1958. 

Ebhardt, B.: Die Burgen Italiens. Berlin 1971/72. 

Eckstein, H.: Die romanische Architektur. Kčln 1975. j 

Elimann, W.: Die Kirche der Abtei Corvey. Paderborn 1929, 

Enlart, €.: Manuel d'archeologie francaise. Architecture religieuse, Pariz 1919, 

Ennen, E: Die Fruhgeschichte der europdischen Stadt. Bonn 1953, 

Ennen, E.: Die europidische Stadt des Mittelalters. Gčttingen 1972. 

Escher, K,: Englische Kathedralen. Miinchen;/Berlin 1929, 

Evans, J.: English art. 1307-1461. (Oxford History of English art) Oxford 1949. 

Facensen, H.W. Iwanow: Altrussische Baukunst. Berlin, Beč, Munchen 1972, 

ka G.: Benedikt Ried: Ein deutscher Baumeister zwischen Gotik und Renaissance. Mtinehen 
1901. 

Fillitz, H. i dr: Karoling. Kunst und Romanik (Prop. Kunstgesch. sv. 5), Berlin 1969, 

Fink, E.: Die gotischen Hallenkirchen in Westfalen. Emsdetten 1924. 

Fisher, E. A.: The greater Anglo-Saxon Churches, London 1962. 

Fitchen, J.: The Construction of Gothic Cathedral«. Oxford 1961. 

Frankl, P.: Gothic architecture. (Pelican History of Art) Harmondsowrth 1962. 

Franz, H. G.: Spdtromanik und Friihgotik. CKunst der Welt) Baden/Baden 1969. 

Frey, D.: Die Entwicklung nationaler Stile in der mittelalterlichen Kunst des Abendlandes. 
Darmstadt 1970, 

Gall, E.: Die gotische Baukunst in Frankreich und Deutschland. I. dio, 2. izd. Braunschweig 1955. 

Gall, E.: Dome und Klosterkirchen am Rhein. Munchen 1956. 

Ganshof, F, L.: Etude sur le developpement des villes entre Loire et Rhin au moyen-ige. 
Pariz/Briissel 1943. 

Gerstenberg, K.: Deutsche Sondergotik. 2. izd, Dramstadt 1969. 

Gotz, W.: Zentralbau und Zentralbautendenz in der got. Architektur. Berlin 1968, 

Grabar, A.: Die mittelalterliche Kunst Osteuropas. (Kunst der Welt) Baden-Baden 1968. 

Grimschitz, B.: Hanns Puchspaum. Beč 1947, | 

Grodecki, L.: Architektur der Gotik. (Weltgeschichte der Architektur) Milano i Stuttgart 1976. 

Grodecki, L./F. Mitherich/J. Taralon/F. Wormald: Die Zeit der Ottonen und Salier. (Universum der 
Kunst) Minchen 1973. 

Gross, W.: Die abendlindische Architektur um 1300. Stuttgart 1948, 

Gross, W.: Gotik und Spiitgotik. Frankfurt na Majni 1969. 

Gruber, Karl: Die Gestalt der deutschen Stadt. 2, izd. Miinchen 1976. 

Gruber, K.: Das deutsche Rathaus, Miinchen 1943. 

Hahn, H.: Die friihe Kirchenbaukunst der Zisterzienser. Berlin 1957, 

Hahn, H.: Hohenstaufenburgen in Suiditalien, Ingelheim 1961. 

Hahnloser, H. R.: Villard de Honnecourt, Bauhiittenbuch. Kritičko izd., 2. izd, Graz 1972. 

Harvey, J. H./H. Felton: The English Cathedrals. London 1950. 

Henry, F.: L'art Irlandais. 3. sv, Pariz 1963/64. 

Herbecourt, P./J. Porcher: Anjou roman. Pariz 1959, 

Herzog, E.: Die ottonische Stadt. Berlin 1964, 

Holstitter, H. H.: Gotik CWeltkulturen und Baukunst) Fribourg/Miinchen 1968. 

Horn, W./E. Born: The Plan of St. Gall, Berkeley 1979. 

Hotz, W.: Die Munster am Oberrhein. Berlin 1941. 

Hotz, WW: Plalzen und Burgen der Stauferzeit. Darmstadt 1981. 

Hotz, W.: Kleine Kunstgeschichte der dt, Burg, 2. izd. Darmstadt 1972. 

Hotz, W.: Kleine Kunstgeschichte der dr, Schlčsser. Darmstadt 1970. 

Hubert, |.: Larchitecture religieuse du Haut Moven - Age en France. Pariz 1952. 

soji J/J. Porcher/\W, F. Volbach:; Die Kunst der Karolinger. (Universum der Kunst) Minchen | 
1969. | 

PK J/]. Porcher/W, F. Volbach: Friihzeit des Mittelalters. (Universum der Kunst) Miinchen | 
1908, 

Hurlimann, M./P. Martin: Englische Kathedralen. Ziirich 1948. 

Jahn, J.: Schmuckformen des Naumburger Doms. Leipzig 1944, 

Janizen, H.: Kunst der Gotik, Hamburg 1957, 

Jantzen, H.: Die Gotik des Abendlandes. K&ln 1962. 

Jantzen, H.: Ottonische Kunst. 2. izd. Hamburg 1959. 

Janizen, H.: Uber den gotischen Kirchenraum. Freiburg 1927, novo izd. Berlin 1951. 

Karl der GroBe, Werk und Wirkung: Katalog, Aachen 1965. 

Karl a GroBe, Lebenswerk und Nachleben (5 sv.), sv, III: Karolingische Kunst. Diisseldorf 1965- 
1968, 

Kautzsch, R.: Der romanische Kirchenbau im Elsaf. Freiburg i.B. 1944, 

Kletzl, O.: Peter Parler, Der Dombaumeister van Prag. Leipzig 1940, 


Popis literature 567 


Klotz, H.: Der Ostbau der Stiftskirche zu Wimpfen im 'Tal. Miinchen 1967. 

Koepf, H.: Die gotischen Planrisse der Wiener Sammlunpgen. Wien/K&ln/Graz 1969. 

Konow, H.: Die Baukunst der Eettelorden am Oberrhein. Berlin 1954, 

Kubach, H. E.: Architektur der Romanik. (Weltgesch. d. Architektur) Stuttgart 1974. 

Kubach, H. EV. H. Elbern: Das friihmittelalterliche Imperium (Kunst der Welt. Baden-Baden 
1968. 

Kubach, H. EP. Bloch: Friih- und Hochromanik Kunst der Welt), Baden-Baden 1964. 

Kubach, H. E./A. Verbeek: Romanische Kirchen an Rhein und Maas. NeuB 1971. 

Kuas, H.: Die Meisterwerke im Naumburger Dom. Leipzig 1938, 

Klibler, L.: Computer-Analysen der Statik zweier Kathedralen. (“Architectura", 2/1974) Minchen 
1974. 

Kunst und Kultur im Weserraum 800-1600. Katalog Corvey 1966. 

kunze, H.: Das Fassadenproblem der franzdsischen Friih- und Hochgotik, Leipzig 1912. 

Lasteyrie, R. de: architecture religieuse en France A 'ćpoque romane. 2, izd. Pariz 1929; - 
a V&poque gothique. 2, izd, Pariz 1929. 

Lavedan, P.: L'architecture religieuse en Catalogne, Valence et Baleares. Pariz 1935. 

Lehmann, E.: Der friihe dt. Kirchenbau. 2. izd. Berlin 1949, 

Liess, R.: Der friihroman. Kirchenbau des 11. Jhs. in der Normandie. Miinchen 1967, 

Linddholm, D./W. Roggenkamp: Stabkirchen in Norwegen. Stuttgart 1968, 

Lutze, E.: Die Nirmberger Pfarrkirchen St. Sebald und St. Lorenz. Berlin 1939, 

Meckseper, C.: Stadtplan und Sozialstruktur in der dt. Stadt des Mittelalters, U: “Bauwelr" 12/13, 
1972. 

Meulen, J. van der: Notre Dame de Chartres, die vorromanische Choranlage, Berlin 1975. 

Meyer-Barkhausen, .: Das groše Jh. kčin. Kirchenbaukunst 1150-1250. K&ln 1952. 

Mrusek, H. J.: Drei dt. Dome (Quedlinburg, Magdeburg, Halberstadt). Dresden 1963. 

Milller-Wiener, W.: Burgen der Kreuzritter im Hlg. Land, auf žvpern und in der Agiiis, 
Miunchen/Berlin 1966. 

Ohly, F.: Schriften zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung. Darmstadt 1977. 

Oswald, F./L. Schiifer/H. R. Sennhauser: Vorroman. Kirchenbauten. (Katalog der Dankmiler bis 
zum Ausgang der Otonenj) Miinchen 1966. i dalje, Ma 

Qursel, R.: Romanik. (Weltkulturen und Baukunst) Fribourg und Miinchen 1966. 

Palol, P. de/M. Hirmer: Spanien. Kusnt des frihen Mittelalters vom Westgotenreich bis zum Ende 
der Romanik. Munchen 1965. 

Panofsky, E.; Abbot Suger. On the abbey church of St. Denis and its treasures. Princeton 1946. 

Puig I Cadalalch, J.: La geographie et les origines du premier art roman. Pariz 1935. 

Puig I Cadafalch/A. de Falguera/Goday: L'arquitectura romanica a Catalunya. Barcelona 1909-1915. 

Rave, P. O.: Der Emporenbau in roman. und friihgot. Zeit. Bonn/Leipzig 1924. 

Rave, W.: Corvey, Munster 1958. 

Reinhardt, H.: Der St. Galler Klosterplan. St. Gallen 1952. 

Reinhardt, H.: La Cathedrale de Reims, Pariz 1963. 

Reinhardt, H.: La Cathedrale de StraBbourg. Pariz 1972. 

Rey, R.: L'art gothique du midi de la France. Pariz 1925. 

Rhein und Maas, Ausstellungskatalog. Kćln 1972. 

Ricci, €.: Romanische Baukunst in Italien. Stuttgart 1925. 

Salmi, M.: Romanische Kirchen in der Toskana. Niirnberg 1961, 

Sauerlinder, W.: Der Kathedrale von Chartres, (Meilensteine europ. Kunst) Miinchen 1965. 

Schlink, W.: Zwischen Cluny und Clairvaux. Berlin 1970. 

simson, O. von; Das hohe Mittelalter. (Prop. - Kunstgesch.j Berlin 1972. 

Simson, O. von: Die gotische Kathedrale. Dramstacdt 1068. 

stewart, Cecil: Early christian, byzantine and romanesque architecture. (Simpsons history) Landon 
1954. 

Stiehl, O.: Das deutsche Rathaus im Mittelalter. Leipzig 1905. 

Stiehl, O.: Der Wohnbau des Mittelalters. Leipzig 1908. 

Swoboda, K. M.: Gotik in B&hmen. Miinchen 1969. 

Swoboda, K. M.: Peter Parler, Der Baukinstler und Bildhauer. Beč 1940. , 

Thiimilmler, H./F. Badenheuer: Romanik in Westfalen, Recklinghausen 1964. 

Torres Balbas, L.: Arquitectura gčtica CArs Hispaniae), Madrid 1952. 

Tuulse, A.; Burgen des Abendlandes, Beč/Miinchen 1958. 

Ungewitter, G./K, Mohrmann: Lehrbuch der gothischen Konstruktionen. Leipzig 1890/92. 

Vale, E.: Cambridge and its colleges. London 1959, 

Vallery-Radot, J.: 5aint-Philibert de Tournus. Pariz 1959, 

Verbeek, A.: Kolner Krichen. K&ln 1959, : 

Verzone, P.: Werdendes Abendland (Kunst der Welt). Baden-Baden 1967, : 

Viollet le Duc, E. E.: Dictionnaire raisonnć de l'architecture francaise du XI“ au XVI“ sičcle. Pariz 
1854. ff. 

Volbach, W', E, i dr: Byzanz und der christl. Osten. (Prop.-Kunstgesch.) Berlin 1968. 

Wagner-Rieger, R.: Die italien. Baukunst zu Eeginn der Gotik. Graz/Koln 1956/57. 

Wagner-Rieger, R.: Das Mittelalter I, Architectur. (Prop.-Kunstgesch.) Berlin 1969. 

Webb, G. F.: Architecture in Britain: The Middle Ages. (Pelican History of Art) Harmondsworth 
1956. 








568 Popis literature 


Weigert, H.: Die Kaiserdome am Mittelrhein, Speyer, Mainz und Worms. 2. izd. Berlin 1938. 
White, J.: Art und Architecture in Italy, 1250-1400, (Pelican History of Art) Harmondsworth 1966. 
Will, R.: Alsace roman. Pariz 1965, 

Winning, A: Der dt. Ritterorden und seine Burgen, Konigstein i Leipzig 1940, 

Winterfeld, D. von: Der Dom zu Bamberg, 2 sv, Berlin 1979. 

Zaske, N.: Gotischer Backsteinbau Norddeutschlands zwischen Elbe und Oder, Leipzig 1968, 


Novi vijek I renesansa, barok, klasicizam 


Ackerman, ]. 5: The Architecture of Michelangelo. New York 1961-64. 

Ackerman, J. S.: Palladio. Stuttgart 1980, 

Alberti, Leon Battista: De re aedificatoria. Firenca 1 485; njem. izd.: Zehn Biicher iiber die 
Baukunst, izd, Max Theuer. Beč 1912, novo izd. Darmstadt 1975. 

Alker, H.: Michelangelo und seine Kuppel von St, Peter. Karlsruhe 1968. 

Argan, G. C.: Borromini. Verona 1952. 

Argan, G. C.: Varchitettura barocca in Italia. Milano 1957. 

Argan, G. C.: Brunelleschi, Milano 1955. 

Aurenhammer, H. i G.: Das Belvedere in Wien. Beč 1971. 

Bachmann, E.: Barock in B&hmen. Miinchen 1964. 

Bachmann, E.: Residenz Wiirzburg. Miinchen 1970. 

Baroni, C.; Bramante, Bergamo 1944, 

Battisti, E.: Filippo Brunelleschi, das Gesamrwerk, Stuttgart/Ziirich 1979. 

Battisti, E.: Hochrenaissance und Manierismus. (Kunst der Welt) Baden-Baden 1970. 

Baumgart, F.; Renaissance und Kunst des Manierismus. K&ln 1963. 

Benevolo, L.: Storia dell' architettura del Rinascimento, Bari 1968, 

Bertotti-5camozzi, O.: Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio. Napulj 1872-73, 

Blondel, A.: Cours d'Architecutre. Pariz 1675. 

Blunt, A.: Art and Architecture in France 1500-1700. (Pelican History of Art) Harmondsworth 1957, 

Blunt, A.: Artistic Theory in Italy 1450-1600, Oxford 1956. 

Blunt, A.: Francois Mansart, London 1941. 

Blunt, A.: Philihert de "Orme. London 1958. 

Boffrand, G.: Livre d'Architecture, Pariz 1745. 

Borromini, F.: Opera et Opus Architectonicum, Rim 1722-25. 

Bourget, P./G. Cattani: Jules Hardouin-Mansart, Pariz 1956. 

Brinckmann, A. E.: Von Guarino Guarini bis Balthasar Neumann. Berlin 1932. 

Bruschi, A.: Bramante architetto. Bari 1969, 

Bullant, J.: Reigle gćnćrale d'architecture des cinq maničres de colonnes. Rouen 1564. (Ed. 
Salomon de Brosse 1619) 

Burckhardi, J.: Die Kultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch. Stuttgart 1960. 

Burckhardi, J.: Die Baukunst der Renaissance in Italien. Darmstadt 1955. 

Burke, J.: English Art 1714-1800. Oxford 1976. 

Campbell, C.: Vitruvius Britannicus. London 1715-25, 

Cassirer, K.: Die dsthetischen Hauptbegriffe der franzćs. Architekturtheoretiker von 1650-1780. 
Berlin 1909, 

Chastel, A.: Italienische Renaissance IL: Die grošen Kunstzentren, (Universum der Kunst) Miinchen 

1954. 

Chastel, A.: Italienische Renaissance III: Die Ausdrucksformen der Kiinste. (Universum der Kunst) 
Miinchen 1966, 

D'Aviler (Daviler), A. C.: Cours d'Architecture. Pariz 1691. 

De L'Orme, Ph.: Premier T6me de ['Architecture. Pariz 1567. 

De LOrme, Ph.: Nouvelles Inventions pour bien bastir a petit frais. Pariz 1561. 

Dietterlin, W.: Architectura, von Austheilung, Symmetria und Proportion der Fiinff Seulen. 
Nurnberg 1593, 

Du Cerceau, J.: Les plus excellents Bastiments de France. Pariz 1576, i 1579. 

Dupćrac, E.: I vestigi dell' architectura di Roma. Rim 1575. 

Falda, G. B.: Nuovi disegni dell'architettura e piante dei palazzi di Roma. Rim 1675. 

Filarete, A.: Trattato di Architettura. Milano 1461-64. 

Fischer von Erlach, J. B.: Entwurff einer historischen Architektur, Beč 1721. 

Fčrster, O. H.: Bramante. Beč 1956, 

Forssman, E.: Palladios Lehrgebiiude. Stockholm 1963. 

Fox, H. M.: Andrć Le Nčtre. London 1962. 

Gebelin, F.: Les chiteaux de la Renaissance, Pariz 1927. 

Gengano, M. L.: L. B. Alberti. Milano 1939. 

Giedion, 5: Raum, Zeit, Architektur. Ravensburg 1965. 

Grimschitz, B.: Das Wiener Belvedere. Beč 1946, 

Grimschitz, B.: Johann Lukas von Hildebrandt. Beč/Miinchen 1959, 

Grimschitz, B.: Wiener Barockpaliste. Beč 1947, 

Guarini, G.: Architettura Civile. Torina 1737. 

Hager, W.: Barockarchitektur. (Kunst der Welt) Baden-Baden 1968. 

Haupt, A.: Renaissance Palaces of Northern Italy and Tuscnay. London 1931. 


Popis literature 569 


Haupt, A.: Baukunst der Renaissance in Frankreich und Deutschland. Berlin 1925. 

Hauser, A.: Der Ursprung der mod. Kunst und Literatur: Die Entwicklung des Manierismus seit der 
Krise der Renaissance, Miinchen 1973. 

Hautecoeur, L.: Histoire de Varchitecture classique en France. Pariz 1943-57, 

Hegemann, H, W.: Deutsches Rokoko. Kčnigstein/Taunus 1956, 

Hempel, E.: Baroque Art and Architecture in Central Europe. (Pelican History of Art) 
Harmondsworth 1965. 

Hempel, E.: Francesco Borromini. Beć 1924. 

Hempel, E.: Der Zwinger zu Dresden. Berlin 1961. 

Heydenreich, L. H.: Italienische Renaissance I. Beginn und Entfaltung. Minchen 1972. 

Heydenreich, L. H./G. Passavant: Italienische Renaissance IV, Die grogen Meister in der Zeit von 

1500-1540. (Universum der Kunst) Miinchen 1975. 

Heydenreich, L. H.: Leonardo da Vinci, London 1954, 

Heydenreich, L. H./H. Lotz: Architecture in Italy 1400-1600. (Pelican History of Art) 
Harmondsworth 1974. 

Hibbard, H.: Bernini. Harmondsowrth 1965. 

Hieber, H.: Elias Holl. Miinchen 1923, 

Hitchcock, H. R.: German Rococo, London 1968. 

Hitchcock, H. R.: Rococo-Architecture in Southern Germany. London 1969. 

Hoffmann, H.: Hochrenaissance. Manierismus, Friihbarock. Ziirich 1928. 

Hotz, WW: Kleine Kunstgeschichte der dt. Schl&sser. Darmstadt 1970. 

Kalnein, W. v./Levey: Art and architecture of the eigtheenth century in France. (Pelican History of 
Art) Harmondsworth 1972. 

Kauflmann, G. i dr.: Hochrenaissance, Manierismus, Friihbarock., (Prop.-Kunstgesch.) Berlin 1970. 

Kerber, O.: Von Bramante zu Lukas von Hildebrandt. Stuttgart 1947. 

Kimball, F.: Le Style Louis XV: Origine et evolution du Rococo. Pariz 1949, 

Kleiner, Salomon: Die Hochgriflich Scho&nbornischen Schlčsser Weigenstein ob Pommersfelden 
und Gaibach. Augsburg 1728. 

Kleiner, Salomon: Wunderwiirdiges Kriegs- und Siegeslager... Eugenii Francisci Hertzogen zu 
Savoyen und Piemont. Augsburg 1728, 

Kreft, H./J. Soenke: Die Weserrenaissance. Hameln 1964. 

Kreisel, H.: Das Schlo$ zu Pommersfelden. Miinchen 1953. 

Kunoth, G.; Die histor, Architektur Fischers von Erlach. Diisseldorf 1956, 

Lamb, €.: Die Wies. Miinchen 1964. 

Landolt, H.: Schweizer Barockkirchen. Frauenfeld 1948. 

Langner, J.: Das Schlofš von Versailles u “Meilensteine europ. Kunst") Minchen 1965. 

Le Muet, Pierre: Maniere de bien bastir pour toutes sortes de personnes, Pariz 1623, 

Leonardo da Vinci: Tagebiicher und Aufzeichnungen, izd. Th. Liicke, Leipzig 1940. 

Letarouilly, P, M.: Edifices de Rome moderne. Pariz 1868-74. 

Lieb, N.: Barockkirchen zwischen Donau und Alpen, Miinchen 1953, 

Lieb, N./F. Dieth: Die Vorarlberger Barockbaumeister, Miinchen/žiirich 1960. 

Morisano, O.: Michelozzo architetto. Torino 1951. 

Murray, P.: Architektur der Renaissance, (Weltgesch. d. Architektur) Stuttgart 1975. 

Murray, P.: Die Architektur der Renaissance in Italien. Stuttgart 1980, 

Norberg-5chulz, Chr.: Architektur des Barock, (\Weltgesch. d. Architektur) Stuttgart 1975. 

Norberg-5chulz, Chr,: Architektur des Spitbarock und Rokoko. (Weltgesch. d. Architektur) 
Stuttgart 1975. 

Paatz, W.: Die Kunst der Renaissance in Italien. 2. izd. Stuttgart 1954. 

Pahl, J.: Die Stadt im Aufbruch der perspektivischen Welt. Eerlin 1963. 

Palladio, Andrea: I Quattro Libri dell' Architettura. Venecija 1570. 

Papini, R.: Francesco di Giorgio architeto, Firenca 1946, 

Pedretti, C.: Leonardo da Vinci. Stuttgart 1981. 

Perrault, Claude: Les dix livres d'architecture de Vitruve. Pariz 1673. 

Perrault, Claude: Lordonnance des espčces des colonnes, Pariz 1683. 

Pinder, W.: Deutscher Barock, Diisseldorf/Leipzig 1912. 

Portoghesi, P.: Guarino Guarini, Milano 1956. 

Portoghesi, P,: Francesco Borromini. Stuttgart 1977, 

Portoghesi, P,: Roma Barocca. Cambridge/Mass. 1971. 

Puppi, L.: Andrea Palladio: Das Gesamtwerk. Stuttgart 1977, 

Rensing, Th.: Johann Conrad Schlaun. Miinchen/Berlin 1954, 

Reuther, H.: Die Kirchenbauten Balthasar Neumanns. Berlin 1960. 

Reuther, H.: Barock in Berlin. Berlin 19609. 

Ricci, G.: Larchitetura del cinquecento in Italia. Torino 1923. 

Riegl, A.: Die Entstehung der Barockkunst in Rom. Beč 1923. 

Rovere, L./V. Vitale/A. E. Brinckmann: Filippo Juvarra. Milano 1937, 

Sanpaolesi, P.: Brunelleschi. Milano 1962. 

Santinello, G.: L, B. Alberti. Firenca 1962. 

scamozzi, V.: Dell'idea dell'architettura universale. Venecija 1615. 

Johann Conrad Schlaun, Katalog. Minster 1973. (Schlaunstudie I-III) 

Sedilmayer, H.: Johann Bernhard Fischer von Erlach, Beć 1956. 





570 Popis literature 


Serlia, Sebastiano: Regole generali di Architettura. Venecija 1537. i dalje 

Shute, J.: The First and Chief Grounds of Architecture. London 1563. 

Stern, ].: Le Chateau de Maisons. Pariz 1934, 

Summerson, J.: Architecture in Britain 1530-1830. (The Pelican History of Art) Harmondsworth 
1953, rev, izd. 1970. 

Summerson, ].: Inigo Jones. Harmondsworth 1966. i 

Tafuri, M.: Larchitettura del Manierismo nel Cinquecento Europeo. Rim 1966. 

Tolnay, Ch. de: Michelangelo. Princeton 1943-60. 

Torselli, G.: Palazzi di Roma. Milano 1965, 

Vasari, Giorgio: Le Vite de “piu Eccellenti Architetti, Pittori, Scultori." Firenca 1550. i 1568; njem. 
izd. K. Frey i H. Thelen. Munchen 1911. 

Vignola, G. Barozzi da: Regola delle Cinque Ordini dArchitettura. Rim 1562. 

Weigert, H.: Baukunst der Renaissance in Europa. Frankfurt 1960. 

Wienerisches Welttheater: Das barocke Wien in Stichen von Salomon Kleiner, Graz 1969. 

Wiukower, R.: Art and Architecture in Italy 1600-1750, (The Pelican History of Art) 3. izd. 
Harmondsworth 1958. 

wWitkower, R.: Grundlagen der Architektur im Zeitalter des Humanismus. Minchen 1969, 

Woilfflin, H.: Die klassische Kunst. Eine Einfiihrung in die italienische Renaissance. 9. izd. Basel 
1968. 

welfflin, H.: Renaissance und Barock. 7. izd, Basel 1968. 

Wundram, M.: Friihrenaissance. (Kunst der Welt) Baden-Baden 1970, 

Zevi, B.: Michelangelo architetto. Torino 1964. 


Novi vijek II, 19. i 20. stoljeće 


Aalto, Alvar: Gesamtwerk, izd. Karl Fleig. Ziirich 1970-78, | 

Altherr, A.: Drei japanische Architekten: Mayekawa, Tange, Sakakura, 1950-1967. Stuttgart 1968. 

Argan, G. C.: Walter Gropius e La Bauhaus. Torino 1951. 

Alexander, Chr.: Notes on the Synthesis of Form. Cambridge/Mass, 1964. 

Bach, I. J.: Chicago's Famous Buildings. Ein fotograf. Fiihrer. 3. izd, Chicago 1980, 

Bahrdt, H. P.: Die moderne Grošstadt. Hamburg 1961/1969. 

Banham, R.: Brutalismus in der Architektur, Ethik oder Asthetik? Stuttgart 1966. 

Banham, R.: Die Revolution in der Architektur - Theorie und Gestaltung im ersten 
Maschinenzeitalter. Hamburg 1964. 

Banham, R.: Guide to Modern Architecture. London 1962. 

Battisti, E.: Architettura, ideologia e scienza. Milano 1975. 

Bau und Wohnung - Die WeiSenhof-Siedlung in Stuttgart. Stuttgart 1927. 

Bacher, B. i H.: Die Architektur der F&rder- und Wassertirme. Munchen 1971. 

Behne, A: Der moderne Zweckbau. Berlin 1926. 

Benevolo, L.: Geschichte der Architektur im 19. und 20. Jh. Minchen 1964. 

Bernoulli, H.: Die Stadt und ihr Boden. 2. izd. Erlenbach;/Zurich 1950. 

Bill, Max: Robert Maillart. Zurich 1969. 

Bill, M.: Moderne Schweizer Architektur 1925-45, Basel 1950. 

Blake, P.: The Master Builders. London 1960. i 

Blaser, WW: Mies van der Rohe - die Kunst der Struktur. Ziirich 1965, 

Blaser, \W.: Mies van der Rohe, Lehre und Schule, Basel/Stuttgart 1977. 

Boase, T, 5. R.: English Art 1800-1870. Oxford 1959. 

Eoileau, L. A.: La nouvelle forme architecturale. Pariz 1953, 

Breuer, Marcel 1921-1962 (izd. C. Jones). Stuttgart 1962. 

Breuer, Marcel - Neue Bauten und Projekte (izd. T. Papachristouj. Stuttgart 1974, 

Brock, van den + Bakema - Architektur und Stadtebau; izd. ]. Jočdicke. Stuttgart 1963. 

Broek, van den + Bakemu: Architektur - Urbanismus (mit Werkverzeichnisj. Stuttgart 1976. 

Candilis/Josic/ Woods: Ein Jahrzehnt Architektur und Stadtplanung, Stuttgart 1968. 

Candilis/Josic/ Woods: Toulouse le Mirail. Geburt einer neuen Stadt, Stuttgart 1975. 

Conracs, U.: Programme und Manifeste zur Architektur des 20. Jhs, 3. izd. 
Braunschweig/ Wiesbaden 1964. 

Conrads, U./H. G. Sperlich: Phantastische Architektur, Stuttgart 1960, 

Considerant, V.: Considerations sociales sur Farchitecture. Pariz 1834. 

Cook, E. TA. Wedderburn: The Works of John Ruskin. London 1905-1912, 

Cook, P.: Experimental Architecture. London/New York 1970, 

Crook, J. M. The Greek Revival (1760-1870). London 1970. 

Dahinden, J.: Versuch einer Standortbestimmung der Gegenwartsarchitektur, Ziirich 1956. 

De Fusco, R.: Architektur als Massenmedium. Berlin/Giutersloh 1972. 

Desideri/Nervi jr./Positano: Pier Luigi Nervi. Ziirich 1981. 

Die Wohnung fiir das Fxistenzminimum (2. CIAM-studija). Frankfurt/Main 1950. 

Doesburg, Th. van: Grundbegriffe der neuen gestaltenden Kunst. (Bauhausbiicher) Munchen 1925, 
novo izd. Mainz 1966. 

Drew, Ph.: Die dritte Generation: Architektur zwischen Produkt und Prozeiš. Stuttgart 1972. 

Drew, Fh.: Frei Otto - Form und Konstruktion. Stuttgart 1978. 

Durand, J. N. L.: Recueil et parallel des ćdifices, Pariz 1800. 


Popis literature 571 


Durand, J. N. L: Precis des lecons. Pariz 1802-1805. 

Eckardt, W'. von: Erich Mendelsohn. Ravensburg 1962, 

Ehrlich P, i A.: Bevčikerungswachstum und Umweltkrise, Frankfurt 1972. 

El Lissitzky: Architektur fiir eine Weltrevolution. (Bauhaus-Biicher) Munchen 1929, novo izd. 
Berlin 1965. 

Engels, F.: Uber die Umwelt der arbeitende Klasse CAuswahl). Giitersloh 1970. 

Faber, C.: Felix Candela und seine Schalen. Miinchen 1965. 

Faber, T.: Arne Jacobsen. Stuttgart 1964. 

Flach-Mittel oder Hochbau. CIAM-studija 1931. Stuttgart 1931. 

Fry, M.: Art in machine age. London 1969. 

Fiinfzig Jahre Bauhaus. Katalog Stuttgart 1968, 

Galbraith. J. K+ Die moderne Industriegesellschalt. Miinchen/Zurich 1968. 

Germann, G.: Gothic revival in Europe and Britain. London 1972. 

Giedion, 5.: Architektur und Gemeinschaft. Hamburg 1956. 

Giedion, S.; Mechanization takes command. New York 1948, 

Giedion, S.; Raum, Zeit und Architektur, Ravensburg 1965, 

Giedion, 5.: Walter Gropius, Mensch und “Werk. Stuttgart 1954. 

Giurgola, R./J. Mehta: Louis 1. Kahn. Ziirich 1975, 

Grisebach, A.: Carl Friedrich Schinkel; Arhitekt, Stidtebauer, Maler. Miinchen 1981. 

Gropius, W.: Apollo in der Demokratie. Mainz 1967. 

Gropius, .: Arhitektur. Frankfurt 1956. 

Gropius, '.: Internationale Architektur. (Bauhausbiicher 1) Munchen 1925. 

Gropius, W,: Die neue Architektur und das Bauhaus. Mainz 1965. 

Gropius, WW: Bauhausbauten Dessau, (Bauhausbiicher 12) Miinchen 1930, novo izd. Mainz 1974. 

Gropius, W, i 1./H, Bayer: Bauhaus 1919-1928. Stuttgart 1955. 

Grube, O. W'.: Industriebauten international. Stuttgart 1971. 

Giinschel, G.: GroBe Konstrukteure. Berlin/Giutersloh 1966. 

Hassenpflug, G.: Scheibe, Punkt und Hugel. Munchen 1966. 

Hederer, O.; Leo von Klenze. 2. izd. Munchen 1981. 

Hegemann, H. W.: Das steinerne Berlin. 3. izd. Berlin 1979. 

Hennig-Schefold, M./H. Schmidt-Thomsen: Transparenz und Masse. Passagen und Hallen aus 
Eisen und Glas 1800-1880. Koln 1972. 

Heuss, Th.: Hans Poelzig. Berlin 1939, 

Hilberseimer, L.: Berliner Architektur der 20er Jahre. Mainz 1967, 

Hilberseimer, L.: Internationale neue Baukunst. Stuttgart 1927. 

Hilberseimer, L.: Entfaltung einer Planungsidee. Berlin 1963. 

Hilberseimer, L.: Wischer: Beton als Gestalter, Stuttgart 1925. 

Hitchcock, H. R.: Architecture, Nineteenth and Twentieth Centuries. (Pelican History of Art) 
Harmondsworth 1958. 

Hitchcock, H. R./P. Johnson: The international Style. Architecture since 1922, New York 1952. 

Honour, H.: Neo-Classicism. Harmondsworth 1969, 

Howard, E./Posener, J.: Gartenstiidte von morgen. Berlin/Gitersloh 1968, 

Howard, E.: Tomorrow. London 1898. 

Hundert Jahre Architektur in Chicago. Katalog, Munchen 1973. 

Jacobus, J.: Die Architektur in unserer Zeit. Stuttgart 1966. 

Jafić, H. L. C.: De Stijl 1917-31. Berlin 1965. 

Jencks, C.: Modern Movements in Architecture. Harmondsworth 1973. 

Joedicke, J.: Geschichte der modernen Architektur. Stuttgart 1958, 

Joedicke, J.: Moderne Architektur: Str&mungen und Tendenzen. 5tuugart 1969. 

Joedicke, J.: Architektur im Umbruch. Stuttgart 1980. 

Joedicke, J.: Schalenbau. Stuttgart 1962. 

Joedicke, J./Ch. Plath: Die Weifgenhofsiedlung. 2. izd. Stuttgart 1977. 

Johnson, Ph.: Mies van der Rohe. New York 1953, 

Jones, P. B.: Hans Scharoun. Stuttgart 1979, 

Kahn, Louis I.;: Complete Work 1935-74. Basel 1977, 

Kaufmann, E.: Von Ledoux bis Le Corbusier. Ursprung und Entwicklung der modernen 
Architektur. Beč/Leipzig 1933. 

Kikutake K./N. Kurokawa: Metabolism 1960 - Proposals for New Urbanism. Tokio 1960. 

Klotz, H./J. %. Cook: Architektur im Widerspruch - Bauen in den LSA, Ziircih 1974. 

Krimer, F, \.: GroBraumbiiros. Stuttgart 1968, 

Krčll, F.: Bauhaus 1919-1933 - Kinstler zwischen Isolation und kollektiver Praxis. Dusseldorf 1974. 

Kultermann, U.: Architektur der Gegenwart. (Kunst der Welt) Baden-Baden 1967. 

Kultermann, U.: Hans und Wassili Luckhardt. Tubingen 1958, 

Laugier, M. A.: Essai sur Varchitecture, Pariz 1755. 

Lauterbach, H./J. Joedicke: Hugo Hiring. Stuttgart 1965. 

Le Corbusier: Qeuvre complčte, 8 sv. Zurich 1929-1970. 

Le Corbusier: Ausblick auf eine Architektur. Berlin 1963. 

Le Corbusier: La Ville Radieuse. Pariz 1955, 

Le Corbusier: Le Modulor. Pariz 1950. 

Le Corbusier: Der Stidtebau (urbanisme). Stuttgart 1929, novo izd. H. Hildebrandt 1979, 








572 Popis literature 


Le Corbusier: Feststellungen zu Architektur und Stidtebau. Berlin 1964. 

Ledoux, C. N.: LArchitecture considerće sous le rapport de l'art. (izd. Ramćej 1847. 

London County Council. Survey of London. 1896. i dalje (do sada 38 sv.) 

Malthus, Th. R.: Das Bevčikerungsgesetz. Munchen 1978. 

Mac Leod, R.: Style and Society. Architectural Ideology in Britain 1935-1941. London 1971. 

Malewitsch, K.: Die gegenstandslose Welt. (Bauhausbiucher 11) Munchen 1927, 

Mebes, P.: Um 1800. 3. izd. Miinchen 1920, 

Middleton, R./D. J. Watkin: Architektur der Neuzeit. (Weltgesch. der Architektur) Stuttgart 1977. 

Mitscherlich, A.: Die Unwirtlichkeit unserer Stidte. Frankfurt 1965. 

Mitscherlich, A.: Thesen zur Stadt der Zukunit. Frankfurt 1971. 

Mohaly-Nagy, L.: Von Material zu Architektur, (Bauhaus-Biicher 14) Miinchen 1929. 

Moholy-Nagy, 5./G. Schwab: Paul Rudolph - Bauten und Projekte. Stuttgart 1970. | 

Mondrian, Piet: Neue Gestalung. (Bauhausbiicher 5) Munchen 1925, novo izd. Mainz 1974, 

Mogs, St. v.: Le Corbusier. Elemente einer Synthese. Stuttgart 1968. 

Morris, M. (Hrsg.) Collected works of William Morris. London 1910-15. 

Morrison, H.: Early American Architecture. Oxford 1952, 

Muller-Wulkow, \W.: Architektur der Zwanziger Jahre in Deutschland. Kćnigstein/Taunus 1975. 

Miinz, L./G. Kiinstler: Der Architekt Adolf Loos. Beč/Miinchen 1964. 

Mumford, L.: Technics and Civilization. London 1962. 

Mund, H.: Die Ecke im Skeletthau. Berlin/Munchen/Diisseldorf 1973. 

Nervi, P. L.: Aesthetics and Technology in Building. Cambridge/Mass. 1965, 

Nervi, P. L.: Neue Strukturen. Stuttgart 1963, 

Neutra, R.: Wenn wir weiterleben wollen (survival through design). 2. njem. izd. Hamburg 1956, 

Norberg-Schulz, Chr.: Logik der Baukunst. Berlin/Frankfurt/Beč 1965. 

Otto, Frei: Das hingende Dach - Gestalt und Struktur. Berlin 1954. 

Otto, Frei (Hg.): Zugbeanspruchte Konstruktionen - Gestalt, Struktur, Berechnung von Bauten aus 
Seilen, Netzen und Membranen. Frankfurt/M./Berlin 1962/1965, 

Qud, J.J. P.: Hollindische Architektur. (Bauhausbiicher 10) Miinchen 1926. 

Faul, Sh.: Louis H, Sullivan, ein amerikan. Architekt und Denker. Berlin 1963. 

Pehnt, W.: Die Architektur des Expressionismus. Stuttgart 1973. 

Percier, C./P. F. L. Fontaine: Journal des monuments de Paris. Pariz, bez oznake god. 

Pevsner, N.: Der Beginn der modernen Architektur und des Design. 3. izd. K&ln 1975. 

Pevsner, N.: Pioneers of Modern Movement from William Morris to Walter Gropius. London 1936, 

Pevsner, N./J. M. Richards: The Anti-rationalists. London 1973. 

Pevsner, N.: Architektur und Design - Von der Romantik zur Sachlichkeit. Munchen 1971. 

Pfankuch, P.: Hans Scharoun, Bauten, Entwiirfe, Texte. Berlin 1974. 

Firanesi, G, B.: Antichira romane. 1756. 

Piranesi, G, B.: Differentes vues de quelques restes de |'ancienne ville de Pesto, 

Posener, J.: Anfinge des Funktionalismus. Berlin 1964. 

Posener, J.: Architekturkritische Aufsitze 1927-1977. Braunschweig/ Wiesbaden 1981. 

Posener, J.: From Schinkel to Bauhaus. London 1962. 

Posener, J.: Berlin auf dem Weg zu einer neuen Architektur. Miinchen 1979, 

Ragon, M.: Histoire mondiale de V'architecture et de Furbanisme moderne. Tournai 1972. 

Rave, P, O.: Karl Friedrich Schinkel. Munchen;Berlin 1981. 

Roche, Kevin/John Dinkeloo i sur, 1962-1975, (izd, A. Russel-Hitchcock). Stuttgart 1975. 

Roland, C.: Frei Otto - Spannweiten. Berlin/Frankfurt/Beč 1965. 

Rondelet, J.: Traitć thćorique et pratique de l'art de biatir. Pariz 1802/03. 

Roth, A.: Die neue Architektur. Ziirich 1940. 

Roth, A.: Zwei Wohnhiuser von Le Corbusier. Stuttgart 1927. 

Ruskin, J.: Seven lamps of architecture. 1849. 

Russack, H. H.: Deutsche bauen in Athen. Berlin 1942. 

ono E.: Zwischen Glaspalast und Palais des Illusions: Form und Konstruktion im 19, Jh. Berlin 
1967, 

Schinkel, C. F.: Sammlung architektonischer Entwiirfe. Berlin 1857/58. 

Schinkel, C. F.: Das Lebenswerk, Do sada 14 sv. Miinchen;Berlin 

Schnaidt, C.: Hannes Meyer, Bauten, Projekte und Schriften. Teufen AR 1965, 

Schumacher, F.: Str&mungen in deutscher Baukunst seit 1800. Leipzig 1935. 

Schuyler, M.: American Architecture. Cambridge/Mass. 1961. 

Schwagenscheidt, W.: Die Raumstadt. Heidelberg 1949, 

Schwagenscheidt, W.: Die Nordweststadt, Idee und Gestaltung. Stuttgart 1964. 

Scully, V.: Frank Lloyd Wright. Ravensburg 1966, 

Semper, Gottfried: Wissenschaft, Industrie und Kunst. (Braunschweig 1852) Mainz 1966. 

Semper, G.: Der Stil. 1860. 

Semper, Gottfried 1803-1879: Ein deutscher Baumeister zwischen Revolution und Klassizismus, 
Dresden;/Miinchen 1980. 

Siegel, C.: Strukturformen der modernen Architektur. Miinchen 1960, 

Sitte, Camillo: Der Stidte-Bau. “Wien 1889. 

5.O.M. - Skidmore, Owings & Merril 1950-1962. (Einl. v. H. R. Hitchcocck). Stuttgart 1962. 

S.O.M. - Skidmore, Owings & Merril 1963-1973 (Einl. v. A. Drexler/A. Menges). Stuttgart 1974 

Stiubli, W.: Brasilia. Darmstadt 1965. 


Popis literature _ 573 


Stirling, James: Buildings and Projekts 1950-1975, New York 1975, 

Sturm, H.: Fabrikarchitektur, Villa, Arbeitersiedlung. Munchen 1970. 

Tafuri, M/F. Dal Co: Architektur der Gegenwart. (Weltgeschichte der Architektur) Stuttgart 1977. 
Tange, Kenzo 1946-1969, Archictektur und Staidtebau, hg. v. Udo Kultermann. Ziirich 1970. 
T.A.C, - The Architects Collaborative Inc, 1945-1965, Teufen AR 1966, 

Temko, A.: Eero Saarinen. Ravensburg 1964, . 
Valdenaire, A.: Friedrich Weinbrenner, sein Leben und seine Bauten. Karlsruhe 1926. 
Vaudoyer, A. L. TV. Baltard: Grands Prix Architecture, Pariz 1818/1854, 

Vierendeel, A.: L'architecture metallique au XIXe sičcle. Bruxelles 1590, 

Viollet le Duc, E. E.: Entretiens sur l'architecture. Pariz 1872. 

Wachsmann, Konrad: Wendenpunkt im Bauen. Wiesbaden 1959. 

Weber, H.: Walter Gropius und das Faguswerk. Miinchen 1961. | 

Weinbrenner, Friedrich: Architektonisches Lehrbuch. Tubingen 1810/1817. 

Weinbrenner, Friedrich 1766-1826. Katalog, Karlsruhe 1977. 

Werner, E.: Der Kristallpalast zu London 1851. Disseldorf 1970, 

Wingler, H. M.: Das Bauhaus. Bramsche 1962, 

Wright, Frank Lloyd: Usonien CWhen Democracy builts). Berlin 1950. 

Wright, Frank Llyod: Schriften und Bauten. Miinchen 1963. 

Wright, Frank Llyod: Die Zukunft der Architektur, Miinchen 1966, 

Wright, Frank Llyod: Das natiirliche Haus. Miinchen 1960, 

Zeitler, R.: Die Kunst des 19. Jhs. Architektur Andersa Ammana. Prop.-Kusntgesch) Berlin 1966. 
Zevi, B.: Storia dell'architettura moderna. Torino 1975. 

Zevi, B.: Frank Llyod Wright. Ziirich 1979. 


Prilozi i dokumentacija u časopisima 


“Arkitektur" (Stockholm) 
1968/1: Fernsehturm Stockholm 


“Bauen + Wohnen" (Miinchen) 
1959/1 Van den Bloek + Bakema, Rathaus in MarlWestf. 
1960/9 Jaques Schader: Kantonsschule Freudenherg in Ziirich 
1960/11 H. Hentrich/H. Petschnigg: Thyssen-Hochhaus in Disseldorf 
Mies v, d, Rohe: Wohnsiedlung Lafayette-Park in Detroit 
1966/5 F. WW, Kraemer: BP-Gebiude in Hamhurg 
Verschiedene Bauten und Projekte von Mies van der Rohe 
1971/9 W, G. Smigielski: Trabantenstadt Beaumont-Leys bei Leicester 
Moderne Stadtplanungen 
1972/7 Bauten fir die Olympischen Spiele in Munchen 
Behnisch u. Partner, Frei Otto i dr. 


“Baukunst und Werkform" (Heidelberg/Niirnberg) 

1951/9 Hans Bernhard Scharoun: Volksschule Darmstadt 

1955/11 Fritz Schupp: Der Architekt und die Planung von Werken der Industrie. 
Zeche Zollverein in Essen 

1962/1 Alfonso Eduardo Reidy: Bauten und Projekte, besonders der Kunstmuseum i 
in Rio de Janeiro 


“Bauwelt" (Berlin) 

1964/1, 2. Hans Bernhard Scharoun: Fhilharmonie Berlin 

197311 Jern Utzon: Das Opernhaus in 5ydney | 
1973/13 Egon Eiermann: Hauptverwaltung fir die Deutsche Olivetti in Frankfurt/Main 


“Die neue Stadt" (Darmstadn) : 
1952/9 Heinerich Henning: Egon Eirmanns Bauten (Rundfunkprojekt fir Radio Stutgart) 


“Moderne Bauformen'" (Stuttgart) 
1927/9 Ludwig Hilberseimer: Internationale Baukunst 
1952/9 Max Fisler: Die Werkbundsiedlung in Wien 


"Zodiac" 
1962/10  Jern Utzon: Plattorms and Plateaus 
1965/14 Jern Utzon: The Sydney Opera House 


(Za daljnje naslove vidjeti svezak 1, popis literature uz poglavlje “Arhitektura kao autonoman 
proces".) 








574 
Kazalo 


Aachen 381: pfalz Karla 
Velikoga 356 i d.; palatins- 
ka kapela 298, 372id., 
385; katedrala, razdoblja 
gradnje 298 i d. 

Aalto, Alvar 511, 521, 563 

abak 130, 156, 160, 163 

Abrahamova četvrt, Ur 89 
Accademia Trissiniana 549: 
olimpica, Vicenza 449 

Adam, Robert 431 

adicija, načelo, Sumer 87 

— romanika 315, 375, 397 

aditon 185 i d., 192 

AEG 497 

— tvornica turbina 544 i d. 

agora 165, 170 i d., 177, 202, 
219 

— Atena 170i d. 

— funkcija 165, 171 

— helenizam 171, 202 

— Milet 170 i d. 

— Pergam 172 id. 

TELE 237, 249, 253 

Ahejci 127, 141, 151 

Ahemenidi 79, palače 93 

ahenska rešetka stupova 373 

Aix-en-Provence 409 

Akad, Akađani 79, 87 

akademija, rimska 505 

akademije, humanističke u 
renesansi 449 

akant 163, 207 

— kapitel, apstraktno stiliziran 
308 


akropola, Egeja 127; Atena 
182 i d., 197 

— Egeja 127 

Kahun 109 

— Marzabotto 213 

— Mesena Ibid 

— Mikena 144 

— Milet, Pergam 172 

— Tepe Gaura 109 

akropole u Grčkoj 165 

akroterij 159 

aksijalnost 237, 247, 253, 267 

— i simetrija (barokni 
samostani) 476-479 

akvedukt, rimski 244 i d. 

AE: dvojna crkva 258 i 


ala 223, 249 

Alatri, poligonalno zide 30 

Alberti, Leon Battista 421; 
crkvene fasade 425, 487, 
De re aedificatoria 415, 
421, 433, 459; palača 
Rucellai 424 i d., 455; 
renesansna teorija arhitek- 
ture 496; S. Andrea u 
Mantovi 486 i d.; teorija 
centralne gradnje 481 

Albi, katedrala 408 i d. 

aleja sfingi 107: Deir el Bahari 
121: Karnak 115 

Aleksandar Veliki 151, 173 

alfabet, grčki 151 


Alteld na Leini, Fagusov 
pogon 32, 5441 d. 

Algeciras, natkrivena tržnica, 26 

altis u Olimpiji 180 i d. 

Alvarez 50 i d 

Alžir, Le Corbusierov urbanis- 
tički plan 541 

Amarna 108 i d.; kuće u nizu 
llđi dd. plan grada 108 i 
d.; vila visokog službenika 
lili d. 

Amberg, župna crkva Sv. 
Martina 410 i d. 

amfiktionija 181 

amliteatar, rimski 241 

Amiens, katedrala 26, 64 id., 
318 i d. 321, 324 i d., 377, 
399, 405; konstruktivni sus- 
tav 64 i d,; korska kapela 
324 i d., statika 261 d.; 
stupci 318 i d, 

Amonov hram, Karnak 114 i d. 

Amphitheatrum Flavium 
Kolosej) 56 i d., 240 i d. 

Amsterdam: Concertgebouw 
559; moderna stambena na- 
selja 529, 562; plan grada 
17. st. 432 id; tip kuća 
451; vijećnica 447 

anaktoron 195 

anatiroza 31, 157 

Ancy-le-Franc 463 

andron 175 

Andronik iz Kira 179 

andeoski kor 381 

Angers 401 

— kaštel 355 

Angilhert 371 

Angoulčme, katedrala 390 i d. 

Annaberg 411 

anonimnost univerzalnih 
struktura 549 

ante 60 i d., 61, 135, 159 

— hram 184 1d 

— kapitel 158 i d., 162i d., 106 

antefiks 158 i d, 

antemij 163 

Antemij iz Trala 271 

antički kanon oblika: kao es- 
tetska norma 496; kao sta- 
tusni simbol 496 

antički svijet oblika u sred- 
njem vijeku 308 i d, 

antika kao uzor kasnijim raz- 
dobljima 297 

— pogrešno shvaćena 297, 415 

antikizirani građevinski oblici 
u srednjem vijeku 308 i d. 

antitetičke građevinske skupine 
370 id, 3579, 384i d., 389 


Antwerpen, gradska vijećnica 
447 | 


anuli 156 

Anjou 409 

Apadana 93 

apartmanski sustav u gradnji 
sjoraca 463, 464 id. 4701 


Apeldoorn, uredska zgrada 
“Centraal Beheer" 551 

Apije Klaudije 245 

apoditerij 245, 237 

Apolodor iz Damaska 233 

appartement double 457, 470 i 


d., Vaux le Vicomte 464 i d. 


— semi-double 457, 471, 
Pommersfelden 467 

— simple 471 

apsida: barokna 488 i d.; 
dvokatna 378 i d.; liturgijs- 
ka funkcija 263, 265, 379; 
mezopotamska 94; paralel- 
ni raspored 265, 368, 370, 
374, 584, 388, 392; poligo- 
nalna 265, 269, 592; pra- 
vokutna 370 i d., 379, 388: 
ranokršćanska 261, 209; 
rimska 231, 233, 249-253; 
srednjovjekovna 374 id, 
378 id, 384 i dj u zidnom 
plaštu 369; uvučena 261 

apsolutizam, završno razdob- 
lje 525 

— struktura grada 525 

apsolutna forma 105 

apsolutno mjerilo 310, 527 

apstrakcija, Egipat 105, 126 

— građevinskih oblika 309 

— uznapredovalo apstrahiranje 
19 

Aqua Claudia 245 

Arg, model hrama 185 

Argolida 127, 145, 147, 185 

— grobne rake 149 

arhitektura kao “ars combina- 
toria" 493 

arhitektura kao proces 507, 
549 

arhitektura kao prostor 22 i 
d., 272 

— i industrijska revolucija 497 

— i krajolik, barok 474 

— i likovna umjetnost, Egipat 
121 

— i religija, Egipat 126 

— i skulptura, Egipat 121, 
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također dvorište s trijemo- 
vima) 

— nosači: stupovi 36 i d., 208i 
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201; Dionizovo svetište 
201; Erehtej 162, 183, 194i 
d., 197, Sveti put 171; 
Hefestov hram (Hefestaion, 
Tezeion) 22id., 186i d.; 
hram Atene Parthenos 
(Partenon) 36, 190; kanal 
agore 171; “Kula vjetrova" 
163. 178 id.; moderni 
urbanizam 525; monopter 
195; perzijske ruševine 183; 
propileji 157, 159, 182id., 
196: sinekizam 165; stari 
Atenin hram 183, 185, 
hram Atene Nike 184; Stoa 
poikile 171, 175; svetište 
Atene Nike 182, 19%; 
Zeusova stoa 171, 175 

Atena, njezin kult u Ateni 185 

— kip od zlata i slonokosti 191 

— Promahos, kip 183 

Atenska povelja 562 

atička baza 160 i d. 

— klasika 121, 202 


atika (dio građevine) 314 id, 
425, 

— friz 425 

— kat 461 

Atika Cpokrajina) 161, 165, 
183, 185 

Atos, manastiri 359 

“Mrejeva riznica" (Mikena 
na s kupolom) 148 i 

., portal, kapitel 130 i d;; 
“Minijina riznica" 149 

atrij: antika 20, 223, 262, 203; 
srednji vijek 371, 374 id, s 
ulaznom kapelom 370 i d. 

— kuća 212id., 225, 263 

— tipovi 223 

Auburtin, V.: Dvorana Fleyel, 
Pariz 559 

Aufhausen, hodočasnička 
crkva 492 id. 

Augsburg: Fuggerei, tip kuće 
450 i d., gradska vijećnica 
446 i d. 

Augusta Raurica, torum 218 i 
d.; bazilika 218, 230 i d. 

Augustin 359 

“augustovski klasicizam" 245, 
249 

aula coperta CTrajani) 243 

— regia, Rim 229, 233 

autonomija arhitekture 15 

— grčkoga hrama 202 

— volumena građevine 202 

autonomni proces 15 

Autun 397 

Auxerre 401 

Avignon 409 

ažuriranje v. šupljikanje 


Baalbek, Jupiterovo svetište 
247 

Babilon 79, 87, 89, 91; četvrt 
Merkeš 89, gradnja palača 
79; Ištarin hram 86-89, | 
Ištarina vrata 821 d., 801i 
d., 92 i d.; Mardukovo 
svetište 98: Nabukodono- 
zorova palača 83, 86 id, 
92; plan grada 86 i d.; pro- 
cesijska ulica 83, B6 id; 
stambena kuća 88: vrtovi 
na terasama 92 i d.; zigurat 
(kula) 83, 87, 98 i d. 

“babanu", ulazno dvorište 
asirske palače 93 

bačvasta oplata 85 

bačvasti svod: 44 i d., 233, 
265; drveni 366 1 d.; 
Kolosej 241; Panteon 253: 
hramska cela 249; poprečni 
(Tournus) 386; predoblik u 
Mezopotamiji 85; prstenasti 
373: rimska arhitektura: 
bazilika 231, 265; romanić- 
ka arhitektura 369, 377, 
387; terme 233, 257; 
usponski 373 

— odsječak bh. s. 253 

bačvasto krovište 567 

Badenweiler, rimska kupelj 234 

Bihr, Georg: Bogorodičina 
crkva u Dresdenu 484 i d. 

Bakema, J. B. iJ. H. van den 
Broek, Vijećnica u Marlu 
5321d. 
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balkon (Kreta) 132 i d. 
balustar; barok 52id., 4281 
d.; renesansa 422 id. 
balustrada slijepa 468 
balustrada: kretska palača 132 
i d.; Pal, Valamarana 424 i 
d.; Pt. Trianon (krov) 460 i 
d.; Tempietto, Rim 480 i d. 
Balzac 527 
Bamberg, katedrala 379, 401, 
tlocrt 388 
Bai aa naa crkva 490 


baptisterij 259, 265 i d.; 
Ravenna 206 i d.; Qalaat 
Seman 266 i d. 

Barbegal, rimski veliki mlin 243 

Barcelona — paviljon 520 id., 
563 

Barcelona, urbanizam 525, 
Sta. Maria del Mar 408 i d. 

barok (pojam) 429 

barokni eremitaži 461 

Base, Apolonov hram 186, 
191: korintski kapitel 162 

Basel: crkva prosjačkoga reda 
413, Petersschule (projeku 
508 i d. 

basilika: rimska antika 203, 
230-233 

— bazilikalno uzdužno tijelo 
crkve 262, 376 i d., 486 i d. 

— gotika 322, 402-407 

— kao usmjerena građevina 
231, 262 i d., 586 i d., 487 

— načelo 403 i 

— rečni presjek 107, 2301 
d,287, 26210, 37161d, 
388 id. 

— rani srednji vijek 358 id, 
370 id. 

— rano kršćanstvo 18, 256- 
265, 270 id. 

— renesansa 480 i d, 

— romanika 384-389 

— stupnjevanje 323, 403 

bastion 147, 355, 433 

Bath, barokni trgovi 422 i d. 

Baudot, Anatole de 517 

Bauhaus, Weimar i Dessau 
565 

Bayreuth, Festspielhaus 557 

baza, atička 160 i d., gotička 
318 ' 

bazen za plivanje (rim. terme) 
234-237 

Bazilije 359 

bazilika križnoga oblika 388 i 
d., 402 i d. 

bazilika na forumu 230 i d. 

bazilika s galerijama (empora- 
ma): got. 322 i d., 405, 
križnoga oblika 4053; 
ranokršćanska 261, 264i 
d.; roman. 381, 388. 

bazilika s kupolom 62 id, 
270 i d. 

bazilika s više tornjeva 402 i d, 

bazilika-tržnica, rimska 231 

bazilike sa stupovima: srednji 
vijek 299, 369 i d.; rene- 
sansa 486 i d. 

Beaudoin, Eugene: Strasbourg, 
Quartier Rotterdam 531 

Beaugency, danjon 355 
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Beaumont Leys kod 
Manchestera 526 i d. 

Beaune, Hotel Dieu 350 i d. 

Beauvais, katedrala 325, toranj 
nad križištem 401 

Beč 457: barokne palače s 
parkovima 461; Gornji 
Belvedere 4dbl, 470 id, 
473; najamne kasarne 525; 
naselje Werkbunda 1932 
536 i d; Opera 557; projekt 
za Hofburg B. Neumanna 
472 i d.; stadion 561; 5v, 
Stjepan: kontrafor 320 i d., 
toranj 400 i d.; zgrada 
Musikvereina 559 

Beer, obitelj graditelja 489 

Eehnisch, Giinter i Partner, 
Olimpijski sportski kom- 
pleks, Miinchen 560 i d.; 
citat 561 

Behrens, Peter 497, 507, 563; 
kuća arhitekta 534 i d.; 
kuća Obenauer 506 i d; 
Tvornica turbina AEG 544 i 
d 


Bel ćtage 457 

bema 265, 393 

Ben-ben 105 

Benedikt iz Nursije 359 

benediktinski samostani, 
karolinško doba 301 

Benscheidt, Karl 545 

Berlage, H.P. 507, 563 

Berlin 563; Filharmonija 558 i 
d,; Gropiusov grad 531: ka- 
zalište, Gillyjev projekt 504 
id. Mirkisches Viertel 531: 
Nacionalna galerija 34; na- 
jamne zgrade 525; naselja 
562; odašiljački toranj 555; 
Opera (barokna) 448 i d.; 
Siemensstadt 529; stambena 
višekatnica (Unitć) v. Le 
Corbusier 541; TV toranj 
Pa tvornica turbina 544 i 


Bern 339; stambeni kompleks 
Tscharnergut 528 i d. 

Bernard de Soissons 73 

Bernhard iz Clairvauxa 361, 403 

Bernini, G.L 429, 491, 495; 
Rim: Trg Sv. Petra 438 1d,; 
S, Andrea al Quirinale 484 
id. 

Bernward od Hildesheima 385 

Betlehem, crkva Rođenja 261 

beton, definicija 517 

betonski krov, naborani 533 

Bezeirs 409 

biaksijalnost 485 

Bianco, Bartolomeo 473 

biblioteka, Efez 210 i d.; 
barok 479; helenistička 
179; Pergam 172 i d.; rene- 
sansa 447; Rim 237 

— u samostanima: srednji vijek 


303 

Biblos 101 

bijeg sa sela 525 

Billerbeck 391 

Binbirkilise, 265 i d., crkva III 
204 id, 

bipolarni gradovi 329 

Birka 333 





biskupska katedra 263 

“bitinu" (dvorište asirske 
palače) 93 

bizantski prostorni ideal 269 

blagovaonica (refektorium) 
braće laika 360 i d.: 
Maulbronn 364 

blagovaonica v, refektorij 

Blegen, Carl William 145 

Blois, dvorac 463 

blok kuća: Egipat 110 id; 
Grčka COlint) 168 i d.: 
moderni urbanizam 528 i d, 

Blondel, J. F. St. 429 

Blondel, J.F. MIL 431 

Boccaccio, >Decamerone< 459 

bočne galerije v. empore 

bočni tronjevi 370 id. 378i 
d., 381, 384 id. 

Boetije 385 

Boffrand, Germain 429, 467 

Bogardus, James 513 

bolnica u srednjem vijeku 
351: Beaunne 350 id; u 
samostanu 358-363 

Bologna: Collegio di Spagna 
351: sveučilište 351: ulične 
arkade 444 i d. 

borba bogova i giganata 
(gigantomahijaj 199 

Bordeux: Grand Thćitre 449; 
St. Seurin, kripta 36 i d. 

Borgstr&m, H., i Lindroos, B., 
ju toranj Stockholm 5541 


Borgund, crkva od brvana 
394 id. 

Borromini, Francesco 427, 
4209, 401, 493; balustar 248 
i d:; kapela Sv. Tri kralja 
426 i d.; San Carlo alle 
in Fontane, pročelje 

94 1d., Sant Ivo 485 

Boscoreale, rimsko imanje 227 

Bostan: dječja bolnica 516 i 
d.; Symphony-Hall 559 

bothroi v. spremnici za žito 

Ecullće, Etienne Louis 505, 
kenotaf za Newtona 431 

Eculton & Watt, predionica u 
Saltordu 513 

Bourges, katedrala: 325, 597, 
405, 409; tlocrt 402 i d., 
ze glavnoga broda 322i 


Bournville, industrijsko naselje 
527 

braća laici 361 

Bramante, Donato: 415, 423, 
425, 427; Milano: crkve u 
Milanu 481, Rim: Sta, Maria 
della Pace, klaustar 476 i 
d.; palača Caprini 425; pro- 
jekt za crkvu 5v. Petra 482 
id, stubište u Vatikanu 
473; Tempietto 480 i d. 

Brasilia, centar grada 5321 d. 

Braunschweig 357 

Brdo Garizim, crkva 266 

Brenz, crkva 5v. Gala 394 i d. 

Breuer, Marcel 51 

Briey-en-Forćt, Unitć 541 . 

Brinkmann, J.A., i van der 
Vlugt, višekatnica u 
Rotterdamu 539 


Brisgane, uljara 243 

Erive, plan srednjovjekovnoga 
grada 328 i d. 

brončano doba (Egeja) 127 

Brosse, Salomon de 465, 471: 
Hć6tel de Liancourt 457 

Bruges (Briigge), tržnica 
sukna s tornjem 348 i d. 

Brunelleschi, Filippo: Firenca: 
kupola katedrale 421, 481; 
centralna perspektiva 415; 
kapela Pazzi 481; odnos 
prema antici 421; 5. Loren- 
zo 487, stara sakristija 481; 
S, Spirito 486 i d.; sirotište 
420 i d., 446 i d., 477: Sta. 
Maria degli Angeli 481 

Briinn 401 

Bruno, Sv, 363 

Bruix 401 

bulevar 437 

Bullant, Jean 463 

bunjasti zid, rimski 30 i d.; 
renesansni 422 i d. 

bunjasti zidovi 107 

Buontalenti, B., 421, Casino 
Mediceo 422 i d. 

burg (zamak) na vodi 331, 
354 id. 

Burg auf Fehmarn, zatvoreni 
bazen 561 

Burg Wildenberg, prozorska 
arkada 316 

burgovi, v. utvrde 

burgundska graditeljska škola 
385 


Burgus 353 

Burlington, R. B. Villa 
Chiswick 459 

Burnham i Root, Mondanock- 
Building 546 i d. 

Bury, dvorac 463 

Busung 47 

Byron, G.G.N. Lord 431 


Caen 321, 397; St. Etienne 
380 i d., 388 i d, 

Caernarvon, plan grada 330i 
d.; kaštel 355 

Cahors 391 

Camaldoli 3563 

Cambridge: tip srednjov- 
jekovnoga koledža 351; 
zgrada fakulteta za povijest 
550id. 

canabae, v. kanabe 

Candela, Felix 50 i d., 519, 563 

Candilis, Josics, Woods: 
Toulouse-Le-Mirail 531 

Canterbury 371; katedrala 401, 
407 

ji v, Konstantinopol 

carska dvorana u westwerku 
381; u baroknim samostani- 
ma 479; u njemačkim 
dvorcima 467 

carska palača, rimska 227 id. 

carska rezidencija v. pfalz 

carske katedrale, njemačke 
301: Mainz 315; Speyer 310 
id. 378 id., Worms 315 

carske terme 236 1d. 

carski forumi, Rim 220 id. 

carski gradovi, slobodni 333 

carsko stubište 475 


Casa di Livia 229 

Castel del Monte 355 

Castrum Romanum 171, 205, 
214 1 d., 219, 272 

Catal Hiiviik 85, 87 

Catania, kaštel Ursino 20 id. 

cela, grčka 61, 184 id.; media 
237; rimska 248 i d. 

Celer 229 

Celle 563 

cellular-tube-frame 553 

cementna građa, rimska 211, 
237, 241 id. 243, 251id, 
2/2, 317 

centralizacija u gradnji 
dvoraca 402 i d.:; u urbaniz- 
mu 434 i d., 443 

centralizirani longitudinalni 
prostor 271 

centralizirani prostori u sred- 
njem vijeku, profana arh., 
3bdid. 


centralna dominanta u 
baroknim dvorcima 461; u 
samostanima 476 i d. 

centralna građevina: barok 
4B4 i d., kao “auditorium" 
485; karolinška (Aachen) 
209, 3TZid., ranokršćans- 
ka 266-269: renesansa 480- 
83 (funkcije i simbolika 
483); rimska 250-253; 
romanička Regensburg 314 
id. s usmjerenjem 492 i 
d; s westwerkom (Aachen) 
372i d:; srednji vijek 368 i 
d. 

centralna kupola 269, 272 id, 
392 i d., 480-485, 488-493 

centralna os u baroknom 
urbanizmu 475; u barok- 
nom parku 475 

centralna perspektiva 475; 
počeci 415; u kazalištu 557; 
u urbanizmu 437, 445 

centralne crkve, v, centralna 
arhitektura 

centralni prostor s kupolom, 
rimski 251 id. 

centralni stupac (Marienburg) 
3641 d. 

centralni toranj, srednjovje- 
kovni burg 353 

centralno dvorište: kretske 
palače 140 i d.; barokne 
palače 456 i d. 

Centula 359, 379, 381, 385; 
samostanska crkva 299, 
3701id. 

Cezar 221, 231, 239, 241, 245 

pase Gaillard, tlocrt 352i 


o Montagne, crkva 380 i 


Chalons-sur-Marne 397 

Chambord, dvorac 462 i d. 

Chapter House 365 

Chartres, katedrala 75, 299, 319, 
399; južni toranj 401; oblik 
stupca 319; kontratorni sus- 
tav 320i1d,326id.; pro- 
zorska ploha 325, oblici pro- 
zora 324 i d.; sjeverni toranj 
401; tlocrt i elevacija 404 i 
d., zidni sustav 322 i d. 


Chicago, 525: 1. čik. škola 
509, 547, 549, 553; 2. čik. 
škola 515, 549, 553; dvo- 
rana svjetske izložbe 1893. 
44 id; 1.1. T., biblioteka 
28 i d.; kao središte 
funkcionalizma 497; 
Monadnock-Building 546 i 
d.; Sears Tower 552 id.; 
skladište Montgomery, 
Ward & Comp. 517; stam- 
bene višekatnice Miesa v,d. 
Rohea 541; tipovi 
poslovnih zgrada 547 

CIAM-kongresi 563: Atena 
562; Bruxelles 541: Dub- 
rovnik 537; La Sarraz 562 

ciborij 267 

cijev od armiranog betona 555 

one zidni 48, 252 id. 

Cipar, kružne kuće 85 

cisterciti 300, 403; crkve 376 i 
d.; samostani 360 i d. 

cisterna,Tel Hasuna 85 

— dvorište, Malija 140 1 d. 

citadela, Torino 434 i d. 

Citeaux, samostan 361 

Cividale 309 

Civilizacija, rimska 203 

Civita Castellana, rimski most 
244 


Clairvaux, samostan 361 

Claustrum majus 361 

— minus 361 

Clermont-Ferrand. kartuzija 
362 i d.: Notre-Dame-du- 
Port 388 i d. 

Clunijevska reforma 361 

Cluny: samostan I-II 361; 
Cr I 388 i d.; crkva III 
386 id, 377 

Coalbrookdale, most od lje- 
vanoga željeza 513 

Coignet 517 

Colchester, Keep 353 

Colmar, crkva prosjačkih 
redova 413 

Commaoditć 457, 461 

Coma, 5. Abbondio, prozor 
316 id. 

Conques, 5te Foy 389 

Considerant, V., “Phalanstere" 
541 

Cormery, toranj-predvorje 383 

Pu e logis 457, 463, 469 i 
i 


Corsignano, v. Pienza 441 
Cortona, Domenico da 463 
Cortona, Pietro da 485, 495 
Corvey 359, 371; westwerk 
380 id. 
Costa, Lucio, gradski centar 
Erasilije 532 i d.; citat 533 
Cotte, Robert de 467 
Coucy, donjon 353, prozorska 
niša u dvorani 566 i d 
Cour d' honneur (počasno dvo- 
rište) 456 i d., 463, 464 i d. 
Courtonne, Jean de, Hdtel de 
Matignon 470 i d. 
Coutances, katedrala 323, 403 
Crescent 443 
crijep 40 i d., 43, 154, 158 i d. 
crkva križnog tlocrta s 


kupolom 270 i d., 392 id. 
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crkva od drvenih stupaca, 
skandinavska 394 i d ; 
srednji nosač 34 1 d. 

crkva s četiri stupa 392 id. 

crkva s dvije da es 271 

crkva s pet kupola 271; 392 d. 

crkva s trijemom 370 1 d. 

crkva sa zidnim stupcima: 
barok 488 i d. (tip 
Voralberg); centralizirana 
492 i d.; gotika 408 i d;; 
renesansa 486 i d.; s 
kupolom 489 

crkva Sv, Spasa u westwerku 
381 

crkva-utvrda 409 

crkve s dva kora (bazilika): 
ranokršćanske 264 id; 
srednjovjekovne 358 id., 
370 id. 384 id, 388 i d. 

crkve s jarbolima 394 i d, 

crkve s kupolom, bizantske 
268 i d., 392 i d.: rene- 
sansa i barok 480 i d. 

crkve s nizovima kupola u 
ponosna Francuskoj 
3901 


crkve s tri kora 266 i d. (v. tak. 
trikonhos, trikonhalni kor) 

crkve, v, sakralna arhitektura 

crkvena utvrda 353 

crtaća daska (podloga) 327 

Cumae 213 

curtain wall, v. obješeno 
pročelje 

Cuvillićs, Francois +29 


čelična cijev, bešavna 515 

čelične konstrukcije 512 i d. 

čelični kostur 497; estetika 
515; obzidani 547 

čelični okvir (konstrukcija, Le 
Corbusier) 510 i d. 

čelični profili kao nosači 36 i 
d., 514, valjani kao metars- 
ka roba 515 

čelično uže 497 

čelo luka 207 

čeoni crepovi ćantefiksi) 155- 
159 

Černigov, crkve s kupolama 
3921d. 

četverokrilni sklop: u koledžu 
(quadrangle) 550 i d.; kod 
dvoraca 463; kod 
samostana 478 i d. 

čunjasta kuća 251 

čvorište prostorne rešetke 514 


i d. 
čvrsta točka 55 


ćelija u samostanu 363 
ćelijasta struktura 
(Reeda kuće) 89 
ćelijasto zbijanje kao način 
gradnje (aglutinacija) 135 
ćelijski strukturalizam 564 


d'Aviler, >Cours 
d'Architecture< 429 

dadaizam 507 

Dafni, manastirska crkva 393 

Dafnis 193 

Dahšur, crvena i razlomljena 
piramida 124 i d. 
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Darmstadt, Mathildenhčhe 
535; projekt za osnovnu 

* školu 5221d. 

daska ispune 59 

Davos, sanatorij Alexandra 517 

De Stijl, umjetnička grupa 507, 
511, 521, 537, 563; načela 
507; stambene kuće 506 i 
d., 536id. 

deambulatorij: tipološki ele- 
ment 374 i d., roman. 386 
i d.; dvostruki 396 i d., 404 
id; got. 46 1d., 396 id, 
402 i d. 

Decorated style 325, 405, 407 

Deir el Bahari, pogrebni hram 
120 i d. 
Deir el Medina, naselje 110 i 
d.; prozori hrama 32 i d, 
Deir Seman, Zapadni manastir 
260 id. 

dekorativni stil, rimski 211 

dekuman, v, kardo 

Del, Kazališna četvrt, I68 i d,, 
174 id. 

— Hermova kuća 174 id. 

Delfi 181 

Delorme (de IF Orme), 
Fhilibert 463 

dematerijalizacija 27/2 

Dessau: Bauhaus 563, naselje 
Torten 537 

Detroit 525 

Deventer 3585 

diazoma 201 

Dickens, Charles 527 

Didima 161 i d., 163, 195; 
Apolonov hram 192 i d. 

diele u dvoranskoj kući 59 i 
d., 340 i d., u gradskoj 
kući 342 i d., 450 id. 

Dientzenhofer, obitelj 429, 491 

— Johann: mošbinaka crkva 
u Banzu 496 i d.:; dvorac 
Pp 57, 466i 


— Kilian Ignaz: samostan u 
Kutnoj Hori 476 i d. 

dijafana struktura 3253 

dijagonalna rebra 321, 323 

dijagonalne pojasnice, vidljive 
Slžid. 

Dimini kultura 127, 145 

dinastička utvrda, mikenska 
144 i d., 146 i di; srednjov- 
jekovna 352 id. 

diobeno (divizijsko) načelo 
gotike 327, 397, 401 

— sustav u gotici 414 

Dioklecijan 215, 229 

Dioklecijanova palača 228 i d. 

— terme 236i 

Dionizov kult 201 

Dionizovo svetište i kazal- 
ište: Atena 201; Torik 200 
id. 

diorama 557 

dipter, jonski 192 i d, 

disciplina etrusca (kozmički 
red) 213 

displuvij (atrij) 223 

Diwald, Hellmut, citat 415 

dnevni boravak, dvoetažni 
540 i d, (Le Corbusier) 

“doba lijevanog željeza" 513 


Doberan, cistercitska crkva 
396 id. 

Doesburg, Theo van 507; citat 
507 

— i van Eesteren, “De Stijl 
kuća" 506 i d. 

Dolina kraljeva 121 

Domicijan 229, 245 

Domicijanova palača 228 i d. 

dominanta u slici grada 35, 
272, 435, 438 id. 

— u baroknom parku 475 

Dominik, sv. 303 

dominikanci 415 

Domus Augustana 228 i d. 

— Aurea 229, 251 

— Flavia 2281 d. 231 

— Tiberiana 229 

— Transitoria 229 

donja crkva 369 (St. Martin du 
Canigou) 


donjon 352-355, 357, 365, 
463 


doprozornik 33 

Dorani 127, 185 

Dorestad 3353 

dormitorij 358 i d. 

Dorpfeld, Wilhelm 145 

dorski ugaoni konflikt 154 i d. 

— hram v. hram, red v. stup 

— seoba 150i d. 

Dortmund, TY toranj 555 

Dover, keep 353 

Downpatrick, samostan 
Nendrum 358 i d. 

doživljajni prostor 525 

Drer, Apolonov hram 184 i d. 

Dresden, Bogorodičina crkva 
480 i d. 

dromos 149 

drvene crkve 369, 394 i d. 

drvene oplate (Mezopotamija) 
83 

drveni stropovi, obojeni 257; 
plitki u kasnogot. crkvama 
413 

drvo života, mezoptamska 83 

državna arhitektura, rimska 
209, 221, 272 

državni socijalizam, 
Mezopotamija 79%; palri- 
jarhalni 101 

dualizam egipatske 
kulture iQ1 

— egipatske arhitekture 105 

— tektonskih i organičkih obli- 
ka 105, 126 

dubinska dinamika (urbani- 
zam) 21, 25 

dubinska os, Enkijev hram u 
Uru 97; dorski hram 189 

duhinska pozomica, počeci 
ido 

Ducerceau, J. A. St. 463 

Ducerceau, obitelj 453 

Dur Šarukin, arsenal 87; bač- 
vasti svod 44 i d.; hramsko 
područje 96 i d.; palača 87, 
92id.; plan grada 86; zig- 
urat 87, 92 i d., 97. 

Dura Europos, crkva 259 

Diisseldorf: dvorac Benrath 
460 i d., kuća Obenauer 
506 i d., Thyssen-višekatni- 
ca 54b i d. 


Durham, katedrala 325 

dvanaesterokut 239 

dvobrodni prostor: hram u 
Neandriji 36 i d.; got. dvo- 
ranske crkve 413 i d. 

dvojne crkve, ranokršćanske 
258 

dvojni hram, asirski 97 

dvojni prozori s lukovima 
romanički 32; Binbirkilise 
205; renesansa 422-425 

dvorac na vodi 354 id. 

dvorac: barok 464-473; kao 
sjecište svih osi 438 i d.; 
kao središte grada 434 i di; 
oblikovanje tlocrta 4/0 i d.; 
oblikovanje volumena 468 i 
d.; renesansa 462 i d.; sim- 
bol apsolutizma 463 i d.; 
srednji vijek 354 i d., 357; 
stubišta 56 id. 472id,; 
sustavnost u planiranju 


Dvorana dvostrukih sjekira 
133, 143 

Dvorana jeke, Olimpija 181 

Dvorana jaoniša Deir el 
Bahari 121; Karnak 117 

dvorana s galerijama, 
Auvergne 361, 388 i d. 

dvorana s tri apside 368 i d. 

dvorana vijeća 346 i d., 3661 
d,532id. 

dvorana za audijencije 
(paviljon) 

— Egipat 112i d. 

— Mari 90 id. 

dvorana, stambena 341 

dvorana, srednjovjekovna 363 
i d.; engl. tip 366 i d.; tipo- 
vi 19. st. 515; u koledžu 
350 id. 

dvorana: srednjovjekovni 
tipovi 347, 549 i d., 364- 
367; u kući građana 343 

dvoranska crkva, roman. tip 
390 i di; got. tip 408-414 

dvoranska kuća, sjeverozapad- 
noeuropska, donjonjemač- 
ka 58id 340id. 395 

dvoranske crkve ; gotičke 4094; 
jednobrodne: ranokršćan- 
ske 259; ranosrednjovje- 
kovne 369, 370 id. (s 
aneksima); renesansa i 
barok 489; romaničke 390 i 
d. (s kupolama) 

dvoranski kor 410 i d. 

dvoranski kvadrat, Westfalija 
411 

dvoransko uzdužno tijelo 
crkve 410 i d., 413 

dvarište palače (bitinu) 93 

dvorište s trijemom: gradska 

alača 455 i d,; samostan 

476 i d. (Bramante) 

dvorište sa stupovima 371 (v. 
takoder peristil, lođe) 

dvorska crkva, Wiurzburg 467 

dvorska kapela 357; Aachen 
299, 356 id. 3721d., 385 

dvostrešni krov 39: bazilika 
263; etruščansko-rimski 
hram 249; grčki hram 185, 
187 i d:; srednjovjekovna 


rone 


stambena i komunalna ar- 
hitektura 350 id, 360i d,, 
452 i d; završen zasjekom 
39, 187, Z40 i d., 486 i d. 
dvostruka arkada 312 i d., 316 
id. 340 i d. 
dvostruka spirala 162 
dvostruki baluster 422 i d. 
dvostruki nosač 364 i d, 
dvostruki teatar Kurijev 241 
dvozglobni okviri 519 


Đarmo 85 
Đoser 109, 123 
Đogenoy kompleks 106, 1221 


Earls Barton, toranj 309, 382i 


d. 

Early english 405 

Ebreuil, toranj-predvorje 383 

Ecole d' Architecture 431 

Edfu, Horusov hram 106id., 
lićid. 

edikula, rimska antika 210, 
211, 253 

— kao motiv fasade, sakralna 
gradnja 487, 495 

— prozor 428 

— renesansa 422 i d. 

— zabat 315 

Eesteren, Cornelis van, kuće u 
nizu 536 id. 

— i van Doeshurg, “De štijl 
kuća" d. 

Efez, Artemidin hram 
(Artemizij) 193; biblioteka 
210 i d.; bazilika sv. Ivana 
Zid. 

egejska seoba 127 

— egejsko-anatolijski kulturni 
krug 127 

Eger 357 

Egina: arhajski hram 184, 
Afajin hram 60 i d., 157, 
159, Afajina svetište 180 i 
d., propilon 196 

ehin 156, 161, 207 

Eiermann, Egon: Ciba S4b id, 
Olivetti 552 1 d.,, Radio 
Stuttgart 546 i d., toranj sa 
stubama 54 i d. 

Eiffelov toranj 497, 509; 
njegov značaj kao modela 
593 

Einhard 371 

Einhardova bazilika 370 i d. 

Finsiedeln, samostan, plan 
kompleksa 478 i d. 

eklekticizam, helenistički 173, 
202; moderni 565; rimski 
251 

eklektičke kombinacije, 
roman. 317 

eksedra 221, 229i d., 236i d. 

eksplozija gradova 562 

eksplozija stanovništva 525 

ekspresionizam 507 

EI Campillo, San Pedro 368 i d. 

El Djem, amfiteatar 241 

El Hammah, sinagoga 258 i d. 

El Kab, egipatsko zide 30 i d. 

El Lissitzky, 509, “Podupirači 
oblaka" 508 i d. 

El Ubaid, visoki hram 99 


Eleja 167 

elektron 105 

elementarna geometrijska 
tijela 505 

elementarni geometrijski oblici 
u klasicizmu 431 

elementi arhitekture, primarni 
507 

elementi drvene gradnje, 
Kreta 133 

Eleutera 201 

Eleuzina, mikenski hram 185, 
195, Telesterioan 194 i d. 

Elevator-Building 553 

elizabetanski stil 423 

Ellis, Peter 512 i d. 

Eltham Castle, dvorana 366 i d. 

Ely, katedrala 388 i d. 

emocionalizacija arhitekrure 


empire 431 

emporiji, ranosrednjovjek. 333 

enfilada 457, 466 i d., 471 

Engel, Carl Ludwig 431 

Engles, Friedrich 527. 

engleski park 431, 461 

entaza 157, 161. 

eolski kapitel 36, 161 

Eoljani 161 

Epaminonda iz Tebe 165 

Epidaur, kazalište 200 i d.; 
tolos 195 

epistil 155 

Erfurt 413 

Eridu 79, 87, 99: kultna skrinja 
2 i d. CEnkijev hram) 94 


Erikson, N. E., koncertna dvo- 
rana u Goteborgu 

Escorial 475, 479 

Esslingen 401, 413 

Essen 385: katedrala 313; 
rudarsko okno Zollverein 
542 i d. 

Etampes, donjon 532 i d. 
etaža s galerijom: u poslovnoj 
zgradi 550 i d.; u stam- 

benoj zgradi 541 

etažni stan 559 

Etemenanki (toranj u 
Babilonu) 98 i d. 

Etruščani 207: zasvedene grob- 
nice 44 i d; hramovi 248 i 
d.; lučna vrata 206 i d. 

Eugen, princ od Savoye 471 

eutinterija 61, 155 

Evans, Arthur 133, 137, 145 

Exeter 407 


Fćcamp 381 
Fano, Vitruvijeva bazilika 250 
id 


i d. 

fasada sa širokim pročeljem, 
engl. 389, 398 id. 407 

fasade u urbanizmu, rimske 
24 i di, 211, 272; rene- 
sansne, barokne 444 i d. 

— fasadna arhitektura 525 

— oblikovanje, rimska antika 
210 i d., 272; barokne 
sakralne građevine 494 i d. 

— od valjanih profila 513 

— potez fasada objedinjen 
219, ddd i d. 

— raster fasada 514 i d. 
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— sustavi od armiranoga beto- 
na Slbid. 

— tipovi u sakralnoj gradnji: 
roman. 380 i d., got, 398 i 
d.; renesansa 486 i d. ; 
barok 494 i d. 

fascije 161 

fašizam 496 

fenčtre cintrće 498 i d. 

Fenikija 101 

Ferentin, etruščanska lučna 
vrata 206 

Feriana, bazilika 264 i d. 

Ferrara 421 

Fest 127, 137, 141 

feudalni sustav, srednji vijek 
353 

Fidija 183: kip Atene 191; kip 
Zeusa 189 

Fiechter, Ernst 61 

figuralni kapitel, roman. 310 i 
d., 316i d. 

figuralni kapiteli 309, 316 id. 

figuralni portal: roman. 381; 
got. 445 

figure, grupe (terakota) 249 

fijala Gli S 321, 326id,, 
399; Beč 326 i d.; Bruges 
(Briigge) 348 i d. 

Filarete, Antonio 421; idealni 
grad Sforzinda 4321 d. 

Filip 11. Makedonski 195 

Filipej, Olimpija 194 i d. 

Filonova skeuoteka (arsenal u 
Pireju) 178 i d. 

Finsterwalder, Ulrich 519 

Firenca: Casino Mediceo, pro- 
zor 422 i d.; gradske 

alače: srednji vijek 345; 
apela Pazzi 363, 481; 
krstionica 314 i d.; kupola 
katedrale 49, 496; Pal. 
Medici 454 i d.; Pal. 
Rucellai 424 i d., 455; Pal. 
Strozzi 422 i d,; rana rene- 
sansa 415, protorenesansa 
421; renesansa 454 i d; 5. 
Lorenzo 487, stara sakristija 
426 i d.; sirotište (Ospedale 
d. Innocenti) 420 i d., 446 
id. 477; Sta, Croce, 
samostan 362 1 d., crkva 
412 i d., stupac arkade 318 
i d.; Sta. Maria degli Angeli 
481; Sta. Maria Novella, 
samostan 363, fasada 413, 
487; stadion (Nervi) 561; 
Sto. Spirito 486 i d.; Trg 
Annunziate 447; upravna 
zgrada, Uffizi 447 

Firminy-Vert, Unitć 541 

Fischer von Erlach, J. B.: 
palače s parkovima u Beću 
461; crkva Sv, Karla 484 i d. 

Fischer, Johann Michael 429, 
sustav proekoana 493; 
crkve: Aufhausen 492 id. 
Rott am Inn 493, Berg am 
Laim 493 

Flamboyant — stil 325, 357 

lett v. poprečni prolaz 340 i d. 

Floris, Cornelis 447 

Flowing tracery 325 i 

Fontainebleau, dvorac 462 i 


d.; škola 423 
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fontana s devet slavina 179 

Fontana, Domenico: 5v, Petar 
483: vila Montalto 475 

Fontenay, samostan 361, 376i 
d. 


forma i funkcija (Sullivanov 
citat) 521 

formalizam, visoke kulture 150; 
Kreta 131; renesansa 496 

forum, rimsko-italski 203, 218 
id. 229, 247; carski forumi 
220 i d.; Romanum 24, 
209, 211, 220 i d.; sakralni 
229, 246 i d. 

Fountains 407 

Fouquet 465 (Vaux le 
Vicomte) 

Fourier, Charles 541 

fover (kazalište) 557 

Francesco di Giorgio: idealan 
grad na rijeci 432 id., ide- 
alan trg 444 i d., stubišta 
473 

Frankfurt na Majni, 401, 563: 
Nordweststadt 530 id; 
Romerstadt 529, 537; stam- 
beno naselje 529, 562: trgo- 
vačka kuća Neckermann 54 
id. 

franjevci 413 

Francois L, franc. kralj 463 

Franjo, sv. 363 

Freiburg im Breisgau: crkve 
prosjačkih redova 413; ka- 
tedrala, toranj 400 i d.; ve- 
ličine parcela 337, 339 

freske, ranokršćanske 257 

Freyssinet, Eugčne, avionski 

angar u Piju 45 

Friedrich Veliki 449 (Opera), 
461 (dvorac Sanssouci) 

m Wilhelm IV. Pruski 
dol 

frigidarij 233-237 

friz metopa i triglifa 154 id, 


189 | 
friz, figuralni, grčki 159, 187, 
191 


frontalnost 249, 272 

Fry, Maxwell 539 

Pugger 451 

Fulda 389: samostan 389; 
crkva 370 id. 

funkcionalizam 407, 509, 511, 
515, 521; definicija L .H. 
Sullivana 521, rasprava o 
teoriji f. 521; kao načelo 
mod. arhitekture 497: kod 
G. Sempera 557; kod J. 
Stirlinga 551 

funkcionalnost 71 

futurizam 507 


Gabriel, J. A., Petit Trianon 
460 i d. 


galerija: Knos 143; kod dvora- 
= ca 403, 467, 471; kod grad- 
ske palače 345; kod utvrda 
355, unutrašnja, ostakljena 
551; rimska bazilika 231 
galerije (empore) u crkvama: 
bizantskim 268 i d., 392i 
d.; got. 322., 410 i d.; karo- 
ličkim 372 i d.; ranokrš- 
ćanskim 261, 264 i d., 268 i 


d.; roman. 312 i d., 388 i d; 
u baroknim crkvama sa 
zidnim stupcima 489, 491; 
u transeptu 371, 384 i d.; u 
westwerku 371, 380 id. 

galerije kipova (gotika) 399 

Gandersheim 381 

Garnier, Tony 507, 563; Cite 
inclustrielle 517, 545; komu- 
nalne zgrade u Lyonu 545 

Gartner, Friedrich 431 

garnizonski gradovi 433 

Gau el Kebir 120 id. 

Gaucher de Reims 73 

GL 401, zabat kuće 422 i 


gejzon, dorski hram 154, 156 i 
d.; jonski hram 160 i d, 

Gelnhausen 357 

generacije moderne arh, 565 i 
d., 3. generacija 511, 563 

Genga, Girolamo 459 

Genova, palače 473 

Gentz, Heinrich 431, 505 

geometrija kao podloga 
arhitekture 126 

— i organičnost 520 i d. 

— kao istina i moralna snaga 
496 

— radikalizacija 506 i d. 

geometrijski oblici reda 521 

geometrijski za pored 
babilonski urbanizam 87 

— načelo u urbanizmu 

— pravila 317 

— strukturni sustavi 564 

— temeljni likovi (gotika) 327, 
prožimanje 491 

— temeljni oblici 481 

geomelrizacija: Egipat 105; 
grada i građevine 475; 
srednji vijek 309 

geomorfno načelo u urbaniz- 
mu 329 

Gerasa, bazilika 264 i d. 

Germigny-dćs-Pres 22 i d, 
369 

Gernrode, samostanska crkva 
385 

Gerville, de 311 

Giedion, Siegfried, citat 443, 
595 

Gilgameš (Uruk) 79 

Gill. Friedrich 431, 505: 
spomenik Friedrichu 
Velikom 505; kazalište 
Berlin 504 i d. 

gimnazij 176 i d.; Olimpija 

o16id. 


Giotto 415 

Giulio Romano 421, 425 

Giza 125; skupina mastaba 
122 i d.; piramide 124 id. 

glava grede 58 i d. 

— kao ukras 1321 d. 

glavna apsida 385, 391; kao 
tipološki element 374 i d, 

glavne ulice, Mezopotamija 
87: grčki urbanizam 169 

glazirane opeke, 
mezopotamske 83, 99 

glinena gradnja 85 

glinena žbuka 149 

Gloucester, katedrala, prozor 
Crecy 324 1 d. 


Goderamnus 385 

Godin, J. B. Familistere u 
Guise 541 

Gol, crkva s jarbolima 394 i d, 

Golgota, brdo 261 

Gondoin, Jacques 431 

Gorlitz, trgovi 24 i d. 

gornja crkva: Sv. Martin du 
Canigou 368 i d.; iznad tri- 
pije 385; u westwerku 380 
i 

gornja pozornica 201 

gornji pojas zida s prozorima 
234; 321 i d., 405 

Goslar: carska rezidencija 
(pfalz) 357; kuća 342 id; 
sustav ulica 336 i d. 

gostinjska kuća u samostanu 
359 

Goteborg: koncertna dvorana 
559; stadion 561 

gotički zidni vez 30 i d. 

gotika u opeci 397, 405; torn- 
jevi 401 

gotika: gradnja člancima 64 i 
d., 318-327 (građevinska 
struktura); oblikovanje stila 
TŽid., 315-327; poimanje 
stila 297, 319; profana 
gradnja v. srednji vijek; 
sakralna gradnja 396-413; | 
statika i tehnika 26 i d., 64 
id. 

gotovi dijelovi ad lijevana že- 
ljeza 512 i d. 

Gottweig, samostan 479 

Grachten 433 

grad mrtvih (Egipat) 101, 
Sakara 123, Teba 109 

grad: postanak, funkcija, 
uređenje: visoke kulture 78 
i d., 87; apsolutizam 435; 
Egeja 137; Grčka 165; mo- 
derni velegrad 525; Rim 
215; stednji vijek 300 id, 
333, 337, 347 

— gradski pejzaž 531, 562 

— i krajolik 443 

— kao "biotop" 562 

— kao objekt iskorištavanja 553 

— kao proces 502 

— kao prostorni kontinuitet 531 

— planiranje i urbanizam: 
barokni otvoreni sustav 
435, 437; 524-533; Egeja 
136 i d; Egipat 108 i d; 
Etruščani, Italici, Rimljani 
212-221; geomorfno i 
geometrijsko načelo 329, 
Grčka 164-173; 
Mezopotamija 86 i d; 19. i 
20. st. 161 d, oblikovanje 
prostora 24 i d., 528-531; 
renesansa i barok 432-445; 
srednji vijek 328-339 

— pojam i mijene 562 

— regeneracija 562 

— utvrde (zidine, vrata, tornje- 
vi): 87, Egeja 145; 
Etruščani, Italici, Rimljani 
213, 215, 216 i d Grčka 
164 i d.; Mezopotamija 79, 
82 i d., novi vijek 432-435; 
srednji vijek 3301 d., 3341 





grad-arhipelag 329 

graditeljske knjige, srednjov- 
jekovne 327, 401 

graditeljske radionice, sred- 
njovjekovne 301, 327 

gradnja člancima, v. gotika 

Eradnj punih drvenih zidova 
ZAl 

gradnja velikim kamenjem, 
mediteranska 217, mikens- 
ka 31; egipatska 31, 126 

Grado, ribarske kuće 40 i d. 

gradovi-države: sumerski 79; 
srednjovjekovni 333 

gradska palača, renesansa i 
barok 453-456 

gradski tornjevi, srednji vijek 
301, 335, 348i d. 

građevina pozornice, antička 
200 id, 2381 d. 

građevina s više krila 463 

građevine s kupolom: 
ranokršćanske 268 i d.; 
renesansa i barok 480-485, 
488 i d.; rimska antika 250 
i d.; srednji vijek 390 i d, 

građevinske skele 244 i d, 

građevinski blok: srednji vijek 
333, 336 i d.; renesansa 
432 i d; s unutrašnjim 
dvorištem 456 i d. 

građevinski propisi, rimski 225 

građevinski ukras, Grčka 158- 
162 

Graham, Bruce, 5ears Tower 
552id. 

Graham, J. \W. 140 

greda-vitlo 343 

grede, v. trabeacija 

grobna arhitektura, egipatska 
120-125; etruščanska 251; 
rimska 251 

grobna komora 149 

grobna komora, Egeja 149; 
egipatska 120-125 

grobne rake 149 

grobnica Cecilije Metele 251; 
Hadrijanova 251 

grobnica u stijeni, straoegi- 

atska 120 

grobnica, v. mauzolej 

grobnice nomarha 121 

grobnice u nizu, Egipat 123 

Gropius, Walter 511: Bauhaus 
Weimar i Dessau 563; 
CIAM-studija 193, 541; citati 
21, 545; Fagusov pogon, 32 
id, 544id, 503 (s A. 
Meyerom); naselje Dessau- 
Torten 537; stambene 
višekatnice 538 i d.; total- 
no kazalište 556 id 

— i Haesler, Otto, naselje 
Dammerstock 528 id. 

— i TAC, dječja bolnica 516 i 
d 


Gross, Werner, citat 414 

groteske Raffaelove 423 

Gruber, Otto 21 

Griinstein, A. von 467 

grupa s dva tornja, plan St. 
Gallena 358 i d. 

Guarini, Guarino 429, 475, 
491 i d.: >Architettura 
Civile< 491, “ars combina- 


toria" 493; načela projekti 
ranja 491; 5. Filippo Neri 
490 i d.; Torino, 5. 
Lorenzo, Sta. Sindone 485 
Guillaume de Sens 407 
Guise, Familistere 541 
Gurnia, plan grada 136 id. 
kuća 138 id. 
gustoća naseljenosti 559 
gute 156 i d, i 
Gutenberg, Johannes 415 


Habermas, Jiirgen, citat 297 

Hadrijan 253 

Hadrijanova vila na otoku 227 

Hadrijanova vila v. Villa 
Hadriana 

Haesler, Otto, 563; naselje 
Dammerstock 528 i d. 

Hafači, ovalni hram 98: hram 
boga Sina 95 

Hagenau 357 

Haithabu, tlocrt grada 332 i d. 

Haito, biskup Basela 559 

hala zupčastog obrisa 50 i d, 

Hamburg: crkva Sv, Mihaela 
485; ripekvika zgrada, 
projekt 548 i d,; TV toranj 
555 

Hampstead, vrtni grad 527 

Hamurabi 79 

hangar za avione u Orlyju 45 

Hansen, Christian 431 

Hansen, Christian Frederik 
431, Bogorodičina crkva u 
Kopenhagenu 504 i d, 

Hansen, Theophil 431, zgrada 
Musikvereina u Beču 559 

Hanza 333 

Hardouin-Mansart, J.: Chiteau 
du Val 461: dvorac 
Meudon 468 i d.; dvorac 
Versailles 464 i d.; Place 
Vend&me 426 i d.; projekt 
za hotel 470 i d. 

harem, Egipat 115, 119 

Hiring, Hugo 521, 563: citat 
523; teorija organičke grad- 
nje 521, 525; učinkoviti 
oblici 543 

Harlech-Castle 355 

ea gospodarstvo 


id. 

Hatšepsut 120 i d. 

Haussmann, G.E., glavne ulice 
u Parizu 539 

Havelberg, poprečni toranj 
381 

Hedingham, keep 355 

Heilsberg, dvorac viteškog 
reda 355 

hekatomped 185 i d., 192i d, 

heksastil 249 

helenizam 151, 173 

— arhitektura i urbanizam 175, 
202 

Helsingborg, koncertna dvo- 
rana 559 

Helsingćr, kuće Kingo 530i 


Hennebique, Fr. 517 

Henri IY., franc. kralj 437, 
441, 445 

Hentrich, H. i Petschnigg, H., 
zgrada Thyssen 5dd i d. 
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Hćrć de Corny, E., trgovi u 
Nancyju 442 i d. 

Herej, Olimpija 181, 186 i d. 

— Sam 180i d. 192id. 

Herford 391 

heroon Pelopov 181 

Hersfeld 371 

Herzberger, Hermann, poslov- 
na zgrada “Centraal 
Beheer" 551 

hijeroglifsko pismo 105 

Hildebrandt, Lukas von: Beč, 
palače s parkovima 461; 
gornji Belvedere 470 id; 
Pommersfelden 57, 467; 
Wurzburg 467 

Hildesheim 371, 381; plan 
grada 328 i d., Sv. Mihael 
Za i d., 313, 377, 379, 384 

hipetralni hram 193 

Hipodam, hipodamski sustav 
167 i d. | 

hipokaust (podno grijanje), 
rimske vile 227; terme 235 

Hipokrat 169 

hipostil 117, 121; u egipatskoj 
kući 111; u Karnaku 106i 
d., 115 

Hirsau, graditeljska škola 379 

Hirsau, samostan 389 

historicizam 497, 505, 535; 
ponovno oživljavanje 297 

hodne plohe 57 

hodočasničke crkve, romanić- 
ki tip 388 id. 

hodočašće 261, 267 

Hoek van Holland 537 

Hoffmann, Josef 535 

Holabird i Roche, 
Monadnock-Building 546 i 
d. 


Holl, Elias, vijećnica u 
Augsburgu 446 i d. 

horizontalni grad 525, 533 

horizontalno superponiranje 
volumena (Mezopotamija) 
83 

horizontalno zakrivljenje 155; 
na Partenonu 191 

Horta, Victor 513, 535 

Hosios Lukas, samostanske 
crkve 393 

hčtel, tip francuske palače 
456 id. 

hram na podiju, etruščanski 
248 i d.; rimski 203, 247i 
d., 251 

hram s bočnim ulazom 95 

hram s dvorištem u 
Mezopotamiji 94 i d. 

hram 5 ruanikim antama 
185 

hram s ophodnim trijemom 
(peristazom) 155, 202; 
dorski 186-190: jonski 192 
id 

hram sa širokom celom 96 i 

hram sunca ćAbu Gurab) 105 

hram, egipatski 116 i d.: Edfu, 
Karnak, Kom Ombo 116 id; 
Deir el Bahari 120 i d; pog- 
rebni hram: Medinet Habu 
118 i ds kao simbol 117 
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— etruščanski 246 i d. 

— grčki 184-195; atička klasi- 
ka: Partenon, Atena 36, 190 
i d; dorski hram s ophod- 
nim trijemom: cjelokupni 
organizam (Egina) 60 1 d., 
tlocrti tipova (Term, 
Olimpija, Korint, Atena, 
Base, Tegeja, Paestum, 
Selinunt) 186; jonski hram: 
Sam i Didima 192 1d.; 
Kapitalijski Jupiter, Rim 248 
i d.; klasični kanon: Zeusov 
hram, Olimpija 188; 
Maison Carrće, Nimes 248 i 
d., mješoviti tipovi 249; 
plastičnost, oblikovanje 
prostora 187, 189, 191; poj- 
movi: autarkičnost, dostup- 
nost 189, sudar uglova 154 
i d., ravnoteža nosača i 
tereta 61, 154 i d., osnovna 
mjera 189, idealna arhitek- 
tura 154 i d., 189, 201, 
klasika 189, 291; posebni 
oblici: 194; rani i temeljni 
oblici: Egina, Atena, Drer, 
Olimpija, Term 184 i d; s 
poprečnom celom 149, 
Vestin kružni hram, Rim 
250 i d. (v. također central- 
PE simetrija 189 

— rimski 246-251: (Bakhov, 
Baalbek, Jupiterov, Baalbek 
i Tivoli 246 i d. 

hram u dolini 125; Kefrenova 
piramida 1241 d. 

hramska privreda, 
Mezopotamija 7/9 

hramska terasa, Mezopotamija 


99 
hramski grad, sumerski tip 87 
hramski trijem (pronaos) na 
fasadama novoga vijeka: 
profana arhitektura 458 i 
d., 469; sakralna arhitektu- 
ra 485, 486 i d., 494 id. 
hramsko dvorište, Baalbek 246 
Hilltz, Johannes 401 
humanizam 297, 415 


ideal ljepote, renesansni 481 

idealna arhitektura (dorski 
hram) 155; Palladio 459 

idealni gradovi renesanse 432 
id, 445 

idealni projekti klasicizma 431 

idealni trg renesanse 444 i d. 

iglu 49 

Iktin 162, 183, 187, 191, 195 

imaginacija 15 

Imhotep 109, 123 

impluvij atrij) 21 

impost 257, 309; točka upira- 
nja 207 

impostni kapitel 257, 311 

impostni vijenac 311 

impregnacija voskom 157 

Inda (Kornelimnnster) 371 

individualizam renesanse 415 

individualni tlocrt, Kreta 139 

industrijska arhitektura: 20. st. 
542-545; čimbenik reda 
545; estetika 545; monu- 


mentalnost i racionalnost 


2 i d., u klasicizmu 504 i 


industrijska revolucija 525 

industrijski grad 525, 527; 
novi prototip T. Garniera 
545 

industrijsko doba, nova klasi- 
ka 545 

industrijsko društvo 497 

Ingelheim 357 

ko kuća trgovca 450 i 


instrumentalna arhitektura 523 

integracija arhitekture u krajo- 
ik 564 

integrirajući sustav 325 

internacionalni stil 511 


inzula: etruščansko-rimska 212 


i d.; grčko-helenistička 166- 
169, 175; Kćin 336 i d; 
kretska palača 141 i d.; 
Milet 166 i d.; Olint 168 i 
d.; Pompeji 212 i d.; rimska 
najamna kuća 225 

inženjerska arhitektura, rimska 
244 i d., 272; moderna 497 

ispune (kanatna gradnja) 59 

istaci na stupcima, pravokutni 
208, kružni 322 i d. (usp. 
služba) 

istaci za izlijevanje smole 335, 
355 

istaknuti dijelovi građevine 
(beton) 517 i d. 

Istam kod Korinta 185 

Isusovci 477; kolegiji 477 

Išali, hramsko područje 96 i d. 

Ištarin hram, Ašur 94 1d; 
Babilon 96 i d. 

Ištarina vrata 821d., 86 id, 


Itoma (utvrda na uzvisini) 165 

Ivanovci, red 355 

izgradnja u blokovima 524 i 
d., ' 

Izidor iz Mileta 271 

izlozi 513 

izmaknute etaže 29 

izmjena boje slojevima kame- 
na 311 

izmjena nosača 265, 312, 323, 
376 i d., 403; dvostruka 
(saska) 313, 584 i d.; jed- 
nostruka (rajnska) 325; 
rano kršćanstvo 265 

izodoman zidni vez 30 i d., 61 

izrada nacrta u mjerilu Cgoti- 
ka) 327 


Jacobsen, Arne: kuće u nizu 
537; sportska dvorana 
Landskrona 40 i d., 561; 
zatvoreni bazen Fehmarn 
561 

Jacques de Saint George 331 

Jaenecke i Samuelson, šports- 
ki stadioni u Goteborgu i 
Malmču 561 

“jaje u kutiji" — načelo 559 

Jantzen, Hans, citati 323, 397 

jarak, obrambeni 355, 433 

jarboli za zastave, egipatski 
106 i d. 

jarci (opkopi) 353 i d. 

Jean d' Orbais 73, 325 





Jean le Loup 73 

Jeanneret, Pierre 28 i d. 

jedinice traveja, Zeusov hram 
Olimpija 189 

jedinstvena mjerna jedinica, 
Zeusov hram u Olimpiji 
189 

jedinstvo funkcije, konstrukci- 
je i forme 513 

— konstrukcije i forme 202, 
515 

— konstrukcije i raščlambe, 
roman. 315 

— prostora i volumena 
(Eorromini) 495 

jednakovrijednost usmjerenja 
150i d. 

jednobrodna crkva s kapelom 


jednobrodne dvoranske crkve 
s dvije apside 369 

jednokrilni tip: renesansa 4053; 
barok 460 i d., 464 i d. 

jednostrešni krov 38 i di, 265; 
ranokršćanska 18 i d.; rims- 
ka bazilika 250 i d,, 251 

jedra platnenog krova, 
amliteatar 259, 241 

Jefferson, Thomas 525; 
Monticello 459 

Jenney, William le Baron 515 

Jerihon 87; gradske utvrde 79; 
kuće 85 

Jeruzalem 261; crkva Ivana 
Krstitelja 266 i d.; crkva Sv, 
groba 260 i d. 

Joedicke, J., citat 561 

Johnson, Philip 563 

Jones, Inigo 447 

Jonija, Jonjani 127, 147, 161, 
183 


jonska arhitektura 160 i d., 
192 id; hram 192i d; 
red stupova 160-163, 202; 
urbanizam 167; veliki oltari 
198 i d. 

Jouarre, kripte 309 

Jugendstil 497, 507, 535, 563 

jurta 48 i d. 

Justinijan 257, 269, 271 
Juvarra, Filippo; lovački dvo- 
rac Stupinigi 474 i d.; 

Palazzo Madđama 473 


Kahn, Louis 563 

Kahun (plan grada) 108 i d.; 
kuća 110 id. 

Kalah 79, 87; utvrda 
Salmanasara 11. 93 

kaldarij Ccaldarium) 233-237 

Kaldejci 89 

Kalistrat 187, 190 

Kalvarija (brdo) 201 

kaminate 343 

Kampanija 235, 239 

kampanil (Ravenna) 15; 
romanički 382 i d. 

kanabe 215 

kanal agore, Atena 171 

kanalizacija, mezopotamska 
B 


kanatna gradnja, egejska 1353; 
srednjovjekovna 28 i d., 58 
id. 340 id. 

— kuće: Donja Saska 48 id, 


240 i d.: Schwarzwald 28 i 
d 


— nosač 34 

— zidovi od željeznih profila 
Sl2id. 

kanelire, dorski stup 156 i d.; 
jonski stup 160 i d, 

kanon, geometrijski (Zeusov 
hram) 189 

kantonirani stupac 318 id, 
322 id. 

kapela — relikvijarij, Aachen 
299 


kapela donatora, kartuzija 363 

kapela, izvorni pojam i 
funkcija 373 

kapele između kontrafora 408 


id 
kapitel u obliku čaške 36 i d,, 
11 


kapitel u obliku palmina lišća, 
Egipat 104 i d.; Kreta 130 i 
d 


kapitel, egipatski 104 id; 
dorski 154 id.; eolski 36 i 
d.; gotički 318 i d.; jonski 
160 i d.; korintski 162 i 
d.; lezboski 161; ranosred- 
njovjekovni 308 i d; 
romanički 310 i d., 3161 
d. 


Kapitolij, hram: Augusta 
Raurica 218 i d.; Pompeji 
218i d;; Rim 24B id. 

kapitularna dvorana (chapter 
Md) 318 i d., 365; Wells 
318 i d.; 360-365 

kardo i dekuman 213, 219, 
225, 2/2 

Karl Wilhelm, markgrof od 
Badena 435 

Karlo Veliki 299, 309, 359, 371 
id 

Karlsruhe: plan grada 434 i 
d.; naselje Dammerstock 
SBid. 

Karnak, 107, 115 i d.; Amona 
115i d.; hram Amenhotepa 
II. 106; paviljon Amenho- 
tepa I. 106; svečana dvo- 
rana Tutmozisa III. 117; 
svetišta ćamon, državni 
bogovi) 114 1 d.; veliki 
hipostil 106 i d., 116 i d. 

karolinška arhitektura 308, 
370 id. 

karolinška recepcija 375 

karolinški klasicizam 371 

Karolinzi 299, 301 

kartuzija 362 i d;; Clermont 
362 i d.; Grenoble 363 

kasna antika 272: kultura 255, 
272; nastavak djelovanja u 
srednjem vijeku 309: pro- 
fana arhitektura 255, 257 

kasna gotika 414 

kasna gotika, njemačka 357, 
405, 410 i d. 

kaštel (rimski) 214 i d., 229; 
Catania 20 i d.; srednjov- 
jekovni 350 i d., 355, 357 

Katalonija: ranoromaničke 
crkve 369; gotičke dvo- 
ranske crkve 408 i d. 

“katedrala rada" 545 


katedrale: romanička 388 i d.; 
got. 402-407 (v. i bazilika); 
s više tomjeva 402 i d. 

katedralne škole 301 

katolici 359 

kavea 201, 239, 241 

kazališna pozornica: Berlin: 
Gilly 504 i d.; Dresden: 
Semper 556 i d. 

kazalište s ložama: elizabetan- 
sko 449: barokno 448 i d. 

kazalište s prstenom loža 557 

kazalište, grčko 200 i d. 
(Pergam 172 i d.); funkcija 
u modernom društvu 557; 
Gilly, projekt kazališta 504 
id; moderno 556i d; 
reformski projekti 20. st. 
557; renesansa i barok 448 
id; rimsko 203, 238 id; 
u francuskim gradovima 
449 

kazamati, 355, Tirins 147 

kazete 158 i d., 233 

kazetirani strop 158 i d., 225, 
263 

kazetni prstenovi (Panteon) 
252 id. 

keep 353 

Kefali, kasnominojsko naselje 
134 id. 

Keopsova piramida 124 i d. 

Kerber, Ottmar, citat 427 

Kijev, crkva Sv. Sofije 392 i d. 

Kikladi, kultura 127, 137; 
urbanizam 1357 

kiklopsko zide 30 id. 1301 
d., 147 

kima (kimation) 157: dorska 
158 id; jonska 160 i d.; 
lezboska 160 i d. 

Kir II. 93 

Kishi na jezeru Onega, drvena 
crkva 395 

kisu 95, 97 

Kiš 79, 87; palača A 90 i d 

Klampenborg, naselje Saholm 
537 

klasicizam: pojam 431; augus- 
tovski 245, 249; francuski 
461; internacionalni (rene- 
sansa) 423; karolinški 371; 
novogrčki / romantični 
505; radikalni 505; stil raz- 
doblja 497, 504 i d.; sveeu- 
ropski 461; vitruvijevski 
415; volumen i raščlamba 
zida 430 i d, 

klasična moderna 297 

klasika, atička 191; industrij- 
skoga doba 545; moderna 
297 

klaustar i peristil 177 

klaustar u samostanima: sred- 
nji vijek 358-363; renesansa 
i barok 476 i d. 

klauzura, v. samostan 

klimatska opna 551, 561 

Klodovik 299 

Klosterneuburg, samostan 479 

Knab (Chnab), Michael, toranj 
katedrale Sv. Stjepana, Beč 
401 

Knos 127; kasnoneolitička 
skupina kuća 134 i d.; kuće 
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139% Mala palača 139; 
megaron 134 i d.; palača 
132id., I4lid; plan 
grada 136; pločice od 
pokosti 136 i d. 

kockasti kapitel 310 i d. 

Kofu, komunikacijski centar 
548 id. | 

kolažna arhitektura 564 

koliba od trske: Egipat 111; 
Mezopotamija (zrefa) B4 i d. 

Koln, 385, 401, 413: katedrala, 
got. 325, 399, 405; Gurze- 
nich 348 i d.; karolinška 
359, 371: rimska gradska 
vrata 216 i d. ; rimska kula, 
ziđde 30 i d;; rimski most 
216 i d,; šatorasti krov 50 i 
d.:; Sv. Apostoli 378 i d.; 
Sv. Pantaleon 381, 385; 
ulični blok 336 i d. 

kolonade, grčke i helenističke 
177; dvostruke (Trg sv. 
Petra) 439; rimske 219 

kolonijalni grad, USA 525 

kolonizacija istočne Europe 
300, 333 ' 

kolonizacija, grčka 161 

kolosalni stup 208 i d., 211, 
233 

Kolosej (Colosseum) v. 
Amphitheatrum Flavium, v. 
Rim 

kolosej-tip za sportske sta- 
dione 561 

Kom Ombo, hram 116 i d. 

komedija 201 

komora za barku 117 

kompluvij atrij) 222 i d. 

kompozitna arhitektura 425 

kompozitni kapitel, rimski 
207, barokni 428 i d. 

kompozitni tip srednjovjekov- 
nih burgova 355 

komunalne građevine: Grčka 
176 i d.; moderne 556-561; 
renesansa i barok 446-49, 
455; Rim 230-244; srednji 
vijek 346-351 

komunizam, staljinistički 496 

koncentrični lukovi prolaza 
239 

koncertne zgrade 558 i d. 

Koncil u Trentu 489 

kongregacijska crkva 489 

konha, v. apsida 

Kčnigsberg, kuća u nizu 18. 
st, 450 i d, 

konopci od trske kao 
“armatura“ 99 

Konstanz, crkva prosjačkih 
redova 413 

Konstantin Veliki 215, 233, 
245, 255, 263, 379 

Konstantinopol 255 i d. 269i 
d.; Crkva Apostola 271; 
crkva 5v. Petra i Marka 392 
id.; dvorska crkva Nea 
271, 293; Sv. Irena 27/1; 5v. 
Sergije i Bakho 268 i d., 
271; Sv. Sofija 621 d., 257, 
270 i d.: kopneni zid, 
gradske zidine 30 i d. 

konstrukcija od željeznog kos- 
tura 512 i d. 
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konstrukcija, općenito 15; že- 
ljezna, velikog raspona 513 

konstrukcije od čelične mreže 
SQid. 

konstrukcije od čelične užadi 
Slid. 

konstruktivisti u Rusiji 563; 
glavne grupe 509 

konstruktivizam 507, SO8 id, 
511 

kontinuirani prostor: Mies v, 
d. Rohe 521, F. 1. Wright 
535; u urbanizmu 531 

kontrafor 26 id., 63, 64 id, 
85, 173, 217, 251, 271, 320 
i d., 326, 335, 381; stupnje- 
vani 2398 i d. : uvučeni 356, 
408-411 

— kontraforni sustav 26 id., 
G4id., 320id,326id, 
405; dvostruki 320, 397, 
403; na koru 320 i d., 397; 
otvoreni 64 id. 20id., 
405; skriveni 320 i d. 

— kontraforni zid 321 

— na tornjevima 380 i d., 383, 
400 i d 

kontraforni luk 26id., čtid,, 
237, 243, 300id,326id, 


konzola, drvena polukružna 
(Knagge) 35, 59; 395 

konzole 243; na krovištu 366 i 
d 


konzolna kupola B4 i d., 148 
id., 251 

konzolni ispad (kanatna grad- 
nja) 59 

konzolni istaci kod betonskog 
kostura 516 i d. 

konzolni svod, Egeja 148 id, 
Irska 369, Mezopotamija 84 
id. 

konzolni vijenac 413 

konjanički spomenik na trgo- 
vima: Pariz 440 i d., 444i 
d.; Rim, Kapitolij 438 i d. 

konjušnica, Pommersfelden, 

bid. m 

Kopenhagen 445, Bogorodiči- 
na crkva 504 id. 

kopljasti prozor 397, 524 id. 

kopljasti sustav 323, 325, 326 i 
d., 407 

kor s deambulatorijem, roma- 
nički 378 i d., 386 i d., 388 
i d.; dvostruki 396 i d., 404 
i d; gotički 46 i d., 299, 
325, 396 i d., 4021 d., 408 


id. 

kor u obliku djeteline, v. 
trikonhalni kor 

Korint 185, 187; Apolonov 
hram I86 id. 

korintski kapitel 162 i d., 187; 
red 187 

korski travej 374 id, 379 

— kapela, romanička 386 i d., 
got. 324 id, 

— kvadrat 379, 391, s bačvas- 
tim svodom 369 

— sustavi u srednjem vijeku: 
roman. 378 id., 388 i di; 
got. 396 i d., 402 i d. 

— toranj 374 i d., 381, 382i d. 


— transept 406 i d. 

— zid u unutrašnjosti 412 i d. 
kosa stolica (grede) 541 
kei (strop s gredama) 366 


id. 

koso podziđe (talus) 355, 409 

košarasti kapitel 256 i d. 

Kraemer, F. W., BP-upravna 
zgrada 548 i d.; citat 549 

krajolik i arhitektura: Egipat 
121; Epidaur 201; moderna 
sportska arhitektura 561 

krajolik kao prostorni konti- 
nuum 531 

krajolik, stihijsko naseljavanje 


529 

Krak de Chevaliers 354 i d. 

krak križa 369 

kraljevska dvorana, zapadno- 

otska 44 id. 
kraljevska galerija 399 
kraljevska željezara (Gornja 
leska) 504 i d. 

Krebs, Thomas, Fuggerei 451 
krepidoma, dorski hram 60 i 
d., 154i d,; jonski hram 

160 i d. 

Kreta 127; građevine s kon- 
zolnom kupolom 139; 
grobnice s kupolama 148 i 
d.. kuće 138 id; 
megaron 133 i d., 139%: 
palače 140 i d.; urbanizam 
136 id. 

kripta s deambulatorijem 379 

kripta: ranokršćanska, Salona 
259; Bordeaux 36 i d.; 
Hildesheim 384 i d.; sred- 
njovjekovna 374 i d., 377 

Kristalna palača London 497, 
513, 515 

kriškasta kupola 269, 480 i d, 

krivulja i protukrivulja: Borro- 
mini 491, 494; Dientzenho- 
fer 476 i d. 

križ latinski, kao osnovni 
oblik sakralnih građevina u 
srednjem vijeku 379, 388 i 
d.; renesansa 486 i d, 

križ Sv. Andrije 395 

križ, grčki, kao osnovni oblik 
centralne građevine 392 i 
d., 480 i d. 

— s centralnom kupolom 392 i 
d., 480 i d. 

križarske utvrde 354 i d. 

križarski ratovi 355 

križište 21, 369, 575, 377, 379. 
izdvojeno 379, 384 i d. 
(Hildesheim); kod 
Brunelleschija 486 i d. 

križni cvijet 321, 326 i d., 400 
id. 

križni svod 46 i d.; antika 232 
i d., 237, 241, 245; srednji 
vijek 64 i d., 3121 d., 3181 
d, 3221id. 

križnorebrasti svod, v. križni 
svod 

krov 38 id. 

- crijep 4žid. 

— konstrukcije 40 i d. 

— krovište 4, 541; otvoreno 
263, 319, 366-369, 409, 
411 i d.; željezno 513 


— krovni prozori sa zabatom 
366 i d., 444 i d., 452 i d, 

— krovni vrt: zgrada Cibe 547; 
Unitć Marseilles 540 i d 

— kuće u obliku krova 44 i d. 
(bačvastog oblika), 78, 85 

— lanterna 185 

— oblici 38 i d. 

— pokrov 42 i d.; dorski hram 
40id, 154id,158id;s 
olovnim pločama 373 

— terasa 145 

krov od brvana, skandinavski 
42 id. 

krov od kamenih ploča (Irska) 
368 i d 


krov od slame 45 

krov s rogovima 40 i d.; na 
perimetralnom postolju od 
drvenih stupaca 40 i d. 

krov s travnatim pokrivačem 
4 


krov sa zabatnim zasjekom 39 
id, 340 id, 343, 445 

krov zupčastog obrisa (shed- 
roof) 51 

krovište s mansardama 467 i 
d., 539 

krovište s razuporama 58 i d.; 
36h id. 

krovna kućica 367 

krovna stolica 41, 395 

krstionica u westwerku 381 

kršćanstvo, rano 255 id. 

— rana sakralna gradnja 255i 
d 


krug kao temeljni oblik 21, 267 

_ kao idealni oblik 85, 481 

— kao praoblik 100 

— u renesansnoj teoriji 481 

krunidbena crkva: Aachen, 
Reims 299 

kruništa: gradske zidine: Ašur 
B2 id; rimska 216i d.; 
srednji vijek 335 

kružna kupola 48 i d., 250 id. 

kružne gradnje, prapovijesne, 
Egeja 149 

kružne kolibe, starolatinske 251 

kružne kuće, prapovijesne B4 
i d. 

kružni prozor 325 

kružni prozor, got. 324 (v. 
tak. prozorska ruža) 

kružni toranj (Sully) 354 i d. 

Ksenofont 169, 175 

kubični kapitel 309 

kubikul 223 

kubizam 507 

kuća gospodara, minojska 137 


Ič 

— Tilis 138 i d. 

kuća kao prostorni kontinuum 
535 

kuća s apsidom 185 

— oblik ukosnice 175 

kuća s dvorištem, egipatska 
110 i d.; mediteranska 160, 
1741 d; mezopotamska 
79, 88 id; moderna 537 

kuća s jednom prostorijom, 
talijanske zapadne Alpe 20 
id 


kuća s ognjištem, rimska 38 i 
d, 45, 341 


kuća s peristilom, helenistička, 
Del 174 i d.; grčka 169 

kuća s trijemom, povijesni 
tipovi 451; moderni tipovi 
538 id. , 

kuća sa stupovima, Iroja žb i 
dA 1ON uadaao, 


kuća uz bulevar 538 id. 

kuće M Arene podova" 85 

kuće L-tlocrta (Winkelh4user) 
537 

kuće okrenute ulici zabatom 
Bid. 

kuće spojene u izmaknute 
Ee (Kettenhiiuser) 530 i 


kuće u nizu, 20. st. I8id,, 
536 i d.; Apulija 38 i d.; 
barok 443, 450 i d.; Egipat 
109 i d.; funkcija u urbaniz- 
mu 453, 537; Grčka, 168 i 
d.; renesansa 440 i d., 444 i 
d., 450-453 

kuće u obliku košnice &4 

kuće: 19. i 20. st. 506, 534-541 
(obiteljske kuće samosto- 
jeće 506 id, 534id,, 
gradske kuće u nizu 536 i 
d,; barokna poslovna i 
stambena zgrada, tipovi 
kuća u nizu u Parizu 452 i 
d.):; drevna Italija 38 i d,, 
44id,222id; Egeja 134- 
139; Egipat 110 i d; gole- 
ma stambena zgrada 
“Unitć“ Le Corbusiera 540 i 
d.); gradske najamne kuće 
538 i d.; Grčka 175; Japan 
16 i d.; Mezopotamija &4 i 
d., 88 i d.; Novi vijek 
(renesansa i barok) 450-53 
(tradicionalna kuća trgova- 
ca, kuće u nizu 450 i d; 
Pompeji 222; Rim / Ostija 
224 i d.; srednji vijek 32 i 
d., 58 i d. ; 340-345 (seo- 
ske kuće na sjeveru i jugu 
430 i d., gradske kuće s 
dvoranama i spremištima 
342 1 d., kanatne kuće 58 i 
d., gradske kuće s kulama, 
gradske palače 32 id, 344 
i dd.) stambene višekatnice 
538 i d. 

kućne kapele, ranokršćanske 
259, 267 

kugla i valjak 253 

kugla kao temeljni oblik 253 

kula i toranj: Babilon 79, 83, 
98 i d.; burgovi i dvorci 
352 id; carska palača 
Split 226 i d.; gotika 400 i 
d:; gradski tornjevi 348 i 
d. Grčka, gradsko zide 
164 i d.; novi vijek: tehnič- 
ki tornjevi 554 i d. CIVI; 
Rim, gradsko ziđe 216i d; 
romanika 382 i d.; sakralna 
arhitektura: toranj kao 
tipološki element 374 i d.; 
srednji vijek: profana 
arhitektura: obiteljske kule 
Ž44 i d.; Troja 145 

— crkva-toranj 382 i d. 
(Centula 371) 


— istak ćerker) u obliku kule 
(Kčin, Giirzenich) 349 

- ia tornja od kamena 382 
i cl, 400 1 d. 

— kuća-kula 344 i d. 

— toranj, masivni 381 

— utvrda s kulom na uzvisini 
(motte) 353 

kula za stanovanje 343 i d;; 
ip donjona/keepa 352 id, 

3 


kulise u renesansnom kazališ- 
tu +49 

kulisna arhitektura, rimska 208 
i d., 249; karolinška 308 i 
d.; dvoetažna 265 

kulisne fasade, rimske 210 i 
d.; u rimskom kazalištu 
211, 238i d. 

kulisni zabat na dvoranskim 
crkvama 411 

kultna fasada, Kreta 133 

kultna niša, Tepe Gaura 95 

kultna zajednica, v. amfiktionija 

kuitni kip: Grčka: 181, 185; 
Atenin 190 i d.; Zeusov v, 
Olimpija 

kulture, neolitičke: Mezopo- 
tamija 7/8 i d.; Egeja 78, 
127 

kulturna stepa 562 

Kana: rme 235 4 

upola na pandantivima 48 i 

d,62id.; 390i d. 

kupola nad križištem, roman. 
387: renesansa 487 

kupola, plitka 493 

kupola: tipovi i tehnike 48 i 
d.; i kvadrat 48 i di, 480 i 
d.; kao simbol 253, 483 

kupolasti svod 391 

kupolna dvorana: Domus 
Aurea 229, 251; dvorac 
Benrath 461; dvorac 
Stupinigi 475; hram 
Minerve Iscjeliteljice 250 i 
d.; Vaux le Vicomte 475; 
Villa Hadriana 251 

kupolne grobnice 148 i d. 

kupolni travej 390 i d. 

kupolni nosivi sustav 62 i d. 

kurija, Augusta Raurica 218 i 
iL 231; Rim 220 i d. 

kut nagiba, egipatske pirami- 
de 125 


Kutna Hora, samostan uršulin- 
ki 476 i d 

kvadrat kao temeljni lik: sred- 
nji vijek 327, 400 i d.; 
Leonardo 480 i d. 

— kao temeljna mjera: 
Hildesheim 384 id., 
Brunelleschi 486 i d. 

— kao temeljni oblik 267 

kvadratna cijev kao načelo 
gradnje 555 

kvadratna mreža, Egipat 126 

kvadratni raster Ka anižara) 
333, 337 


kvadratni shematizam 47, 377 


L' Enfanrt, Charles, urbanistički 
projekt Washingtona 524 i 
d. 


La Charitć sur Loire 387 


Kazalo 585 


La Fertć, samostan 361 

La Sarraz, 1. CIAM kongres 562 
La Zarzuela, tribina 561 
labirint 127, 134i d. 
labirintski sustav 135, 139, 150 


id. 
Labrouste, Henri 509 
ni dvorci baroka 460 i 


Lady Chapel 406 i d. 

Lagaš, kuća 88 i d. 

lamelni krov 40 i d. 

Land Ordinance (USA) 525 

Landshut 401 

Landskrona, sportska dvorana 
40 id., 561 

Langeais, donjon 353 

Langhans, C. G. (St) 431 

Langobardi 369 

lanterna: Chambord 463; kao 
kruna kupole 480 i d. 

Laon, katedrala 322 i d., 397, 
400 id. 


Larsa 87; palača 91 

latrine, cistercitski samostan 
360 i d. 

layla glava kao vodoriga 158 i 


lavlji friz, mezopotamski 83 

lavra 261, 359 

lažna arhitektura, mikenska 
131: romanička (Firenca) 
314 id, 

lažna kupola, barokna 489 

lažna vrata 121, 125 

lažne galerije 313 

Le Nona J. B. A. (Leblond) 

1 

Le Ereton, Gilles 463 

Le Corbusier 539, 563: citati 
19, 445, 505, 511; hodo- 
časnička crkva Ronchamp 
520 id; i Fierre 
Jeanneret, kuća za odmor 
28 i d.; iracionalizam 511; 
kuće 535, 540 i d.; Maison 
de | homme Zurich 510 i 
d.; plastički stil S10id., 
518 i d.; projekt za Ligu 
naroda 509; “stroj za 
stanovanje" 509; Unitć u 
Marseilleu 518 i d., 540 i 
d.; urbanizam: 
Chandingarh 511, Paris 
531, Saint Dić 532 i d. 

Le Mans, katedrala 323, 403 

Le Muct, Pierre, kuće u nizu 
452 

Le Nčitre: francuski barokni 
parkovi 475, 525; Versailles 
438 id 

Le Puy, katedrala, zvonik 382 


i 

Le Vau, Louis (Levau): appar- 
tement double 471; Vaux le 
Vicomte 464 i d.; Versailles 
4G4 id. 

Lećn, katedrala 405 

Ledoux, Claude Nicolas 431, 
505: solane 431; carinarnice 
430 id. 


legionarski tabor, shema 2141 


Leiden, vijećnica 447 
Leipzig, Gewandhaus 559 
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Lemercier, Jacques: Hotel de 
Liancourt 457; dvorac i 
grad Richelieu 465; dvorac 
Versailles 

Leonardo da Vinci 463, 496; 
Ni centralne građevine 
480 id. 


Leonhard, Fritz, TV toranj 
Stuugart 554 i d. 

ee svod 318 id, 407, 
112 

Leptis Magna 207; arkade 208 
id; terme 237 

Lćrins, redovnička naselja 359 

Lescaze + Howe, neboder 
Fhiladelphia 553 

Lescot, Pierre, Louvre 463 

Lesterps, jćnoe 5 tornjem 
382 id. 

Letchworth, vrtni grad 527 

lezena 257 

ležajna ploča 35 

Libanon — cedrovi 101 

Libergier, Hugo 399 

Libon iz Elide 189, Zeusov 
hram 189 

lice zida 31 

Lichfield, katedrala 399, 407 

ligovo drvo, Sam 181, 199 

lijevano željezo 497, 513 

lijevkasti svod 407 

Likurg, atensko kazalište 201 

linearno B pismo 135 

linije reški, roman. 316 i d. 

Lippstadt 391 

lisnata konzola 422 i d. 

lisnata voluta 162 i d. 

lisnati ukras, barokni 429 

lisnati vijenac, rimsko-korints- 
ki 207 đ 

Liverpool: poslovna zgrada, 
staklena fasada 512i d. 

Loches, donjen 353 

Lohne / Westfalija, dvoranska 
crkva 390 id. 

Lokar 167 

lombardske graditeljske 
radionice 309 

London: Globe-Theater 444; 
kristalna palača 497, 513, 
515; Royal Festival Hall 
559: St. Stephen's 
Walbrook 493: 
Westminsterska opatija 405; 
White Tower 3553 

longitudinalne građevine: 
barokne 488 i d.; gotičke 
400 i d.; ranokršćanske 262 
i d.; renesansne 486 i d; 
romaničke 388 i d. 

Lons-le-Saunier, arkade 34 

Loos, Adolf 507, 535, 563 

Lorsch 359, 381: crkva 370i 
d.; ulazni trijem 308 id., 
317, 383 

Lotter, H., Augustusburg kod 
Chemnitza 463 

Louis XIII, 465 

Louis XIV, 437; dvorac 
Versailles 464 i d. 

Louis, Victor 431: Grand 
Theatre Bordeaux 4409: že- 
ljezno krovište 513 

lovački dvorci baroka 461 

loža v. također trijem 


lože, viseće 559 

Libeck: jezgra naselja 356 1 
d.; crkva Sv. Marije 397; 
dvorana Hanze 366 i d.; 
patricijska kuća 450 id; 
plan grada 332 1d.; grad- 
ska vijećnica 346 i d. 

Luckenwalde, tvornica šešira 
Steinberg 542 i d. 

Luckhardt, H. i W., kuće u 
nizu u Berlinu 18 i d., 537 

lučne niše 241, 257 

lučni mostovi, rimski 244 i d. 

Ludwigsburg 435 

Lugo, rimski most 244 i d. 

luk uzdužni (bočni, zidni) 47, 
49, 313, 377, 409 

luk, v. polukružni luk 

luk, etruščanski udvostručeni 
206 i d., nadvišeni 423, od 
opeke 207 

— rimski 206 i d. 

— srednjovjekovni: romanički 
308-316; gotički 318 i d., 
322-327 

lukovi s radijalno složenim 
kamenovima, rimski 206 1 
d., renesansni 422 i d. 

Lurago, Carlo 473 

Littich 381, 385 

Lyon, G., koncertna dvorana 
Helsingborg, dvorana 
Pleyel Pariz 559 

Lyon: Grand Thćatre 449; 
komunalne građevine T. 
Garniera 545 


ljestve 53 

ljuske od armiranog betona 
26id., 50id,510id, 
563 i d.; od drveta 366 1 d. 


Maastricht, vijećnica 381, 447 

Macdara, samostanska crkva 
368 id. 

m: Pompeji 218 i d., 
Ž 


Mackintosh, Ch. R. 535 

Maderno, Carlo 489, 495: Sv, 
Petar, uzdužno tijelo crkve 
483; Villa Aldobrandini 475 

Madrid, lovački dvorac kod 
Pariza 463 

Magdeburg, katedrala 385 

Maillart, Robert 517, 519: citati 
517, 519; most iznad 
Salginatobel 518 i d.; sana- 
torij Alexandra 517; strop u 
obliku gljive 519 

Mainz, katedrala 371, 379, 
2 patuljasta galerija 314 


maisonette-stan 540 i d. 
Meja) Benedetto da 423, 
55 
makrostruktura 549, 564 
Maksencijeva bazilika 232 i d. 
male crkve, Irska 368 i d. 
mali stan (Fuggerei) 451 
mali traveji 377 
Malija 127, 137: nekropola 
137; palača 140 id, 
alača-grad 137 
Malkata, palača Amenhotepa 
IL. 112 id. 


Malmš&, stadion 561 

Maljevič, Kazimir 509 

manastir 260 i d; Bijeli kod 
Sohaga 264 i d. 

Manchester 525 

manirizam 415, 421, 423, 425, 
427. moderni 563 

Mannheim 435 

mansarda 453, 539 

Mansart, Francois: Hotel du 
Jars 457, 471; crkva Val-de- 
Grace 489; dvorac Maisons 
(Laffitte) 464 i d. 

Mantegna, Andrea, umjetniko- 
va kuća 459 

Mantineja, plan grada 164 i d. 

Mantova 421, 459, 481: 5. 
Andrea 486 i d.; tvornica 
papira Burgo 542id. 

MINE, crkva 5v. Elizabete 

11 

Mardukovo svetište 99 

— hram 86 i d, 

Mari 87; palača 90 i d. 

Maria Laach 381 

Marienburg 355; ljetna dvo- 
rana d. 

Markelius, Sven, koncertna 
dvorana Helsingborg 559 

Marko Aurelije 239, konjanički 
kip 439 

Marl / Westfalija, vijećnica 
532id. 

Marseille, Le Corbusierova 
stambena višekatnica 
540 id. 

Martin iz Toursa 359 

Martinelli, D. 461 

martirij 259, 267 

Marzabotto, svetište 247: 
inzule 223; kuće 225; plan 
grada 212 i d. 

Masaccio, centralna perspekti- 
va 4151 d. 

masivan stil, rimski 207, 211, 
233, 243 

masivna gaća: rimska 253, 
Žižid. 

mastaba 122 i d. 

mašikuli 355 

matematika, načelo reda u 
stvaranju svijeta 385 

— kao apsolutna istina 459 

Matthew, Williams i Martin, 
Royal Festival Hall, London 
599 

Maulbronn, refektorij laika 
364 id 


mauzolej, August 251; Dio- 
klecijan 228 i d., 250id; 
galerije 251; Helena 251; 
Konstanca (St. Costanza) 
266 id. 

May, Ernst 563: naselja u 
Frankfurtu/Main 529, 
Romerstadt 537 

meandar 158 i d., 163 

Meaux, Le Corbusierova Unitć 
541 

Mechelen (Malines) 401 

Medici 423 

— grobovi 427 

Medinet Habu 107; pogrebni 
hram Ramzesa III, 118 i d. 


Medinet Madi, kapela 106 i d. 


Medum, piramida 125 

međuetaža: Mezopotamija 85; 
u gradskoj kući-spremištu 
(galerijska etaža, viseća 
soba) 343, 450 i d. 

međutravej 375 

megalitska gradnja 127, 131, 
l47id. 

megaron 61, 127, 134 id, 
146 i d., 150, 185, 341; ege- 
jski 249; grčka kuća 169, 
175; kao usmjerena gradnja 
202; kretski 133 i d.; Troja 
l44 i d.; u obliku ukosnice 
1354 id. 

— kuće: Poliohni, Termi 144 i 
d 


— skupina Tirint 134 i d, 
ML Albrechtsburg 256 i 


. Melk: samostan 479, profil 


greda 428 i d. 

Memfis 109 

memorija 258 i d., 266 i d, 
371, 375, samostalna iza 
apside 388 i d, 

memorijalni stupovi 485 

Mendelsohn, Erich 563: tvorni- 
ca šešira Luckenwalde 542 
id. tvornica tekstila za 
Sankt Peterburg 543 

menhir 105 

Mentuhotep, pogrebni hram 
120 id. 

Merkeš: četvrt, Babilon 89 

Merovinzi 299 

Merseburg, katedrala 385 

Mesena (plan grada) 164 id, 
Arkadijska vrata 164 i d. 

metope 154 i d., 159, 189 

Meudon, Novi dvorac 468 i d. 

Mexico City, zgrada Bacardi 
3bid. 

Meyer Hannes 509, citat 509 

— i Wittwer, Hans: 
Petersschule, Basel 508 i 
d.; Liga naroda Ženeva 

E Adolf, Fagusov pogon 
545 


mezanin 425 

Mi 415, 421, 423, 
425 i d., 429, 496, Firenca, 
San Lorenzo, pročelje 487, 
Nova sakristija 426 1 d; 
Rim, Kapitolij 438 i d., 443, 
Sv. Petar 482 i d. 

Michelozzo d. B. 455 

Mies van der Rohe, Ludwig 
511, 531, 553, 563: bibliote- 
ka 1.1. T. (Chicago) 28 i 
d.; citat 71; kuće 535; kuće 
Tugendhat i Farnsworth 
521; Nacionalna galerija 
(Berlin), nosač 34 i d.; 
neboderi u Chicagou 514 i 
d., 541; paviljon u 
Barceloni 520 i d., 535; 
univerzalna struktura 549; 
de Bacardi (Mexico) 36 

Mikena 127, 144 i d., 147; 
akropola i podgrađe 144 i 
d.; Atrejeva riznica 148 i d.; 
grobnice 144 i d., 148 1d. 
Lavlja vrata 130 i d.; prozor 


palače 352 i d. 

mikenska arhitektura 130 i d., 
150 

mikrostrukture 564 

Milano 381, 421, 481: neboder 
Pirelli 553; 5. Satiro 368 i 
d. 41 


Milanski edikt 255, 261 

Milet, plan grada 166 i d,, 
agora 1680 id, 170id. 

minojska arhitektura 130-143 

minojska kultura 127 

Mirabello, zaljev 137 

Mirepoix 409 j 

Mistail, Sv. Petar 368 i d. 

misterijski kultovi 195 

Mistra, samostanska (manas- 
tirska) crkva 393 

Mitscherlich, Alexander, citati 
329, 562 

mjerna veličina u Japanu 17; 
dorski hram 189 

mjesta za trgovanje s udaljen- 
im krajevima, rani srednji 
vijek 352 i d., 337 

mjesto EE no 519 

mjesto za kultne igre, Atena 
194 id. 

mješovit način gradnje, Egeja 
133 

mješovito zide, rimsko 217 

Mnesiklo 183, 191, 197 

moderna arhitektura: rasprava 
oko 297; u povijesnim raz- 
dobljima 297 

moderna klasika (Garnier, 
Perret, Behrens) 545 

Moderna, klasična 297 

moderni pokret arhitekture 
563 

modul, dorski red 157; Japan 
17 

Maissac, predvorje s tornjem 
383 

moment prevrtanja 27 

monaštvo (redovništvo), 
kršćansko 359 

Mondrian, Piet, citat 507 

Monier 517 

monocentrični gradovi 328 i d, 

monolit 105 

monolitna struktura armira- 
noga betona 517 

monopter 194 id. 

Monorail 527 

Mons 401 

Monte Cassino 359 

Montgomery, USA, odašiljački 
toranj 555 

Montpellier srednjovjekovna 
kuća 32 id. 

Montreal, njemački paviljon 
1967. 561 

monumentalizam 565 

monumentalna os u urbaniz- 
mu 532 (Brasilia) 

monumentalnost, visokorazvi- 
jene kulture 100; mikenska 
arhitektura 150 

Moosbrugger, obitelj 489 

— Caspar: samostan Einsiedeln 
478 i d., samostanska crkva 
St. Gallen 488 i d. 

moralna djelovanja arhitekture 
(Behrens) 545 
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Morimond, samostan 361 

More, Thomas, “Utopia" 433 

Moskva, TV toranj 555 

most od debelih brvana, rims- 
ki 245 

most od kamenih stupaca 245 

most, natkriven 109 

mostovi, rimski 24, 244 i d. 

— od lijevanoga željeza 513 

mozaik, ranokršćanski 257, 
267; Mezopotamija 78-81, 
83; podni 263 

mramorna inkrustacija, 
toskanska 314 i d. 

mramorne plače, oblaganje 
233 

mrežasti raster ulica u urban- 
izmu: Grčka 166-171, 202; 
modemi 524 i d., 539; 
renesansa, barok 432 i d.; 
Rim 212-215; srednji vijek 
3321d., 336i d. 

mrežasti svod 318 i d., 367, 
407, 410 i d. 

mrežište 65, 323, 324 id. 326 
id; drveni 366 i d. 

— galerija 399 

— ornament 400 i d. 

— prozor 319, 322id, 411; 
Reims 73, 3241 d. 399 

— stil 326 i d, ' 

multifunkcionalna zgrada 546 
id. 

multifunkcionalnost 549 

Munchen 401: BM — 
neboder 553; olimpijski sta- 
dioni 560 i d.; TV toranj 
555, Ludwigstrasse 524 i d, 

Miinster u Westfaliji 435, 457, 
467: crkva sv. Klementa, 
kapitel 428 i d.; Erbdro- 
stenhof 468 i d.; katedrala 
385; kuća Schlaun 468 i d. 

mundus Cžrtvena jama) 213 

Minzenberg, burg 352 id. 

Murom, crkva Sv, Lazara 395 

Muthesius, Hermann 535 

mutuli 156 i d., 159 


Nabonid, babilonski kralj 93 

nabrani sustav 50 i d., 563 

Nabukodonozor IL, 79, 87, 95, 
99 

nacionalsocijalizam 496 

načelo funkcionalnosti 523 

naglašeno usmjerenje 272 

najamne kasarne 525 

najamne zgrade, rimske (Osti- 
ja) 224; moderne 538 i d. 

namjenska gradnja 71 

Nancy, barokni trgovi 422 i d. 

naos 61, 185 

Napoleon I., urbanistički plan 
Pariza 5349 

Naranco, Kraljevska dvorana 
44 i d., 308 i d., 317 

Namrni, rimski most 245 

narteks 259, 263 

naselje utvrde, Mikena 145; 
srednji vijek 353 

Nash, John 431 

natatio 235 id. 

natkrivene tržnice, srednji 
vijek 347 i d., 365 

Neandrija, hram 36 i d., 161 
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neboder — toranj 541; Marl 
533 

neboder 552 i d. 

neboderi: funkcija, tipologija, 
značenje 552 i d.; kao io 
nante 533; prototipovi 497 

Neckermann-trgovačka kuća, 
stubište 54 i d. 

Nennig, rimska vila 226 i d. 

neoklasicizam: pojam 431; u 
20. st. 563 

neolitička revolucija 78 

neolitik, 79, 127 

— Egeja 127 

— Mezopotamija 79 

— naselje, Kefali 134 i d. 

— skupine kuća Knos 134 i d. 

neoplasticizam 507, 537 

Neresheim, opatijska crkva 
493 id. 

Neron 229 

Nervi, Pier Luigi 519, 563: 
hangar za zrakoplove 
Orbetello 40 i d.; Falača 
rada, Torino 34 i d.; sport- 
ski stadioni i dvorane 561; 
tvornica papira Mantova 
542 1d.; zgrada Unesca 50 
id. 


Nes, crkva s jarbolima, srednji 
nosač 34 id. 

Neumann, Balthasar 429: 
opatijska crkva Neresheim 
493 i d.; projekti za 
Hofburg 472 i d., stubišta 
472 i d.; stambena i 
poslovna zgrada 452 id; 
Wiurzburg, rezidencija 466 
id, 4721d. 

Neuss (Novaesium), legionars- 
ki tabor 2141 d. 

Neutra, Richard: naselje 
Chanell Hights 531; stam- 
bene zgrade 535 

Nevers, St. Etienne, elevacija 
zida 312i Soki sa 
stupovima 316 i d. 

New York: Centralni park 527; 
Fordova zaklada 550 id; 
neboderi 553; plan grada 
525: Rockefellerov centar 
553; skyline 553 

Newcastle, keep 353 

Niemeyer, Oscar, vladine 
zgrade Brasilia 538 1 d. 

Nienburg a.d. Weser, kanatna 
kuća 58 id. 

Nil 101 

Nimes, amfiteatar 241; Maison 
Carrče 248 i d.; Pont du 
Gard 244 i d. 

nimfej 251 

Niniva 79; palače 93; ustroj 
grada 87 

Nipur 79, 87 

Nivelles 385 : 

nizanje trgova 24 id., 442i d. 

Norberg-5chulz, Christian, 
citat 465; citirani pojmovi 
491 

normanska engleska romanika 
312i d; gotika 398 i d., 
406 i d. 

normiranje 17 

Norwich 407 


nosač luka (armirani beton) 


id. 

nosač u obliku gljive, Torino 
Ž4 id. 

nosač, Egipat 104 i d. 

— kao građevinski element, 
oblici, funkcija 34 id; 
gradnja svodova, unutrašnji 
prostor 36 id. 318 id, 364 
id. 420 i d.: grčka arhitek- 
tura 36 i d. (v. također stup 
— red); modema struktural- 
na arhitektura 3b id. 5l4i 
d., 518 i d.; srednji vijek v. 
stupac 

— kao profilacija prostorne 
granice 187; v. također zid 
glavnoga broda 

— iteret u grčkoj arhitekturi 36 
id, 154i d. gotika 318 i 
d.; moderna 356 i d., 513 id. 

— V-oblika u armiranom 
betonu 518 i d. 

nosači od željeza (čelika) za 
teška opterećenja 513 

Novaesium, v. Neus5s5 

doe 333: tip crkve 393; 
crkva Sv. Sofije 393 

novicijat 358 i d., 360 i d., 363 

novogrčki stil 430 i d., 461 

Noyon 397, 399, 405 

Nirmberg 447 


njemačka kasna gotika 357, 
405, 410 i d. 

njemačko-nizozemska deko- 
racija 423 


obelisk 104 i d.; Karnak 115, 
u Rimu 437, 439 

Obermarchtal: samostan 479; 
crkva 489 

obiteljske kule 344 

objedinjeni prostor baroka 
489-493 

objedinjeni red fasada 427 

obješeni krov 51, 66 i d.; 563 

obješeni nosači 66 

obješeno pročelje 517, Chica- 
go 1.1. T. 2% Fagusov po- 
gon 321i d., 544 1 d,; Nervi 
542 id, 

oblici friza, roman. 316 i d. 

oblici kuće, rani: mediterans- 
ka tradicija 38 id. 40 id. 
44 id. 46 id. 225; ger- 
manska tradicija 40 i d., 58 
id, 340 id. 

Pope inn (megaron) 1354 
id. 

oblikovanje traveja, romanička 
arhitektura 315 

cahoadna ploha trga 25; objedi- 
njena 441, 444 id. 

obodne grede 59 

obojena arhitektura: Grčka 
155; Kreta 131 i d;; 
Mezopotamija 83. 

obrambeni otkaz 105, 217, 
335; burg 355 

obrambne kule: Grčka 164 i 
d.; Rim 216 i d., srednji 
vijek 334 i d. 

obrazovana publika, rene- 
sansa 449, 19. st. 535 


Odo iz Metza 373 

ognjište upušteno u podu 341 

okapnica 64 i d.; 321 i d., 399 

okapnice 159 

okovasti ukras 422 i d. 

okretni most 227 i 

oktogon s ophodom (Aachen) 
372 

oktogon, pojedinačna 
građevina, rimska 250i d., 
ranokršćanska 266 i d., 
srednjovjekovna 314 i d., 
372i d.; renesansa 481; s 
ophodom 250, 266 i d., 372 
i d., nejednakih stranica 
480 i d., 492 i d., otvoreni 
kat na tornjevima 399 i d., 
348 i d; simbolika brojeva 
267; unutrašnjost 266 i d., 
268, 372 i d., 480 i d., 492 

oktogonalni toranj 229 

okvir od armiranoga betona 
519 

okvirna konstrukcija 193 

Olbrich, J. M. 535 

Olimpija 181; Dvorana jeke 
181; Herej 186 id; 
palestra 176 i d.; Pelopej 
181; sikionska riznica 184 i 
d.: svetište CAltis) IBO id; 
Zeusov hram 188 i d. 

olimpijske igre, antičke 181; 
moderne 561 

Olint, stambena četvrt 168 i d. 

Olmsted, F. L. Centralni park. 
New York 527 

olovne ploče kao krovni po- 
krov 373 

oltar, Grčka 181, 183, 185, 
198 id., 201 

— Egina 180 

— Paestum, Sam, Pergam 198 
id. 

oltarni prostor, zaseban 369 

oluk ćsima), dorski hram 40, 
IS4id. 

omjer uspona 52 i d, 

opaion, Eleuzina 195; Manteg- 

mia kuća 459; Panteon 252 
id. 

opatova kuća, plan St. Gallena 
SBRid 

opeka, pečena 217; glazirana 
u Mezopotamiji 85 

— arhitektura (Ravenna) 2609 

— friz 2 

— građevine, Mezopotamija 
83, (hram) 95, 99 

— gradnja 31 (ziđe 30 i d.) 

— grčki hram 42 i d. 

= Koh iksta stupaca 
(Fagusov prem 544 1d. 

— krov, rimski 42 i d. 

— luk, rimski 42, grčki hram 
42 id. 

— rebra 251, 253 

opera: Beč 557; Berlin 448 i 
d.; Dresden 556 i d.; Pariz 
557; Sidney 510 id. 

ophod s emporama, Aachen 
3lid. 

ophodni trijem (peristaza) 21, 
61; dorski hram 155, 184- 
189: dvostruki 192 id; 
jonski hram 192 i d.; kod 


centralne građevine 250 i 
d., 480i E : u obliku 
potkove 185; rimski 251, 
207 


opisana kupola 48 i d.; 420 i d. 
opskrbni tornjevi ĆK. Tange) 
548 id. 


“optička kultura" 497 

opus sectile 233 

a kameni slavoluk 206 i 
cd. 


oratorij u predvorju s tornjem 
S I 


Orbetello, hangar za zrako- 
plove 40 i 

Orcival, samostanska crkva 
321, 378 id. 

organička arhitektura 511, 
521, 523, 543, 564 

orijentacija, objedinjena 202; 
prema smjeru vjetra 139; 
prema stranama svijeta 99 i 
d., 267 

orkestar: moderno kazalište 
449; upušteni 557 

orkestra, grčko kazalište 200 i 
d.; renesansno 448 i d; 
rimsko 238 i d, 

Orly, hangar za zrakoplove 45 
ornament: barok 428; Egipat 
104 i d.; Grčka 158 id, 

162 i d.; kasna antika 256 i 
d.; Mezopotamija 82 i d.; 
renesansa 422; srednji vijek 
UOBid,316id, 32 i d 

ornamentalizacija 309 

ortostat 61 

Orvieto, pročelje katedrale 
398 i d. | 

os simetrije 150 (megaron); 
247 (rimska svetišta); 373 
(Aachen); 465 i d, (palače); 
izmaknuta 470 i d, 

os usmjerenja, Aachen 373 

OSA-skupina (Rusija) 509 

osi, kontinuirane (barokni 
park) 475 

— u krajoliku 475 

— usporedno izmještene 457 

— zajedničke gradu i krajoliku 
459 

oslikani svod 410 i d. 

osmerokut, v. aktogon 

osna simetrija 107, 263 

— kao osnova planiranja, Pal- 
ladio 458 i d.; kod ja 
knog samostana 476 id, 
478 i d.; kod renesansne 
alače 454 i d.; kod rimske 
uće s atrijem 455 

osna usmjerenost: ranokršćan- 
ska svetišta 261; barokni 
samostani 476 i d., 478 i d, 

osni raspored, Egipat 113 

osno nizanje 427 

Ostija, Horrea Epagathiana 243; 
najamne zgrade 224 i d. 

otosška arhitektura 313, 384 i 


Otto, Frei: Koln, šatorski krov 
50 i d., Munchen, 
Olimpijski stadion 560 i d.; 
njemački paviljon Montreal 
501; šatorski krovovi za 
stadione 561 


Ottobeuren; samostan 479, 
ARBO 


otvorena etaža na tornjevima 
380 i d., 400 i d. 

otvoreni način gradnje 145 

otvoreni sustav u baroku 496 

otvoreno stubište 52 1d.: 
Baalbek 247: dvokrako, 
Kapitolinski trg 438 i d.; 
etruščansko-rimski hram 
249; Fontainebelau 462 i 
d.; jonski hram 198; oltar u 
Pergamu 198 i d.; Perzepol 
92 id; Tivoli 247; zigurat 
HBid. 

oval kao osnovni lik u cen- 
tralnoj gradnji 484 i d. 

ovalna kuća, Benevent 38 i 
zi Grčka 185; Kamaizi 138 


ovalna niša (Bernini) 484 i d. 

Oxford: sveučilište 351, tip 
koledža 351; Magdalen- 
Colledge 350 i d. 


Paderborn 391; Abdinghof- 
kirche, stupac 310 i d.; ka- 
tedrala 385, stupac 310i 
d.; zapadni toranj 382 i d. 

Paestum, Posejdonov hram 18 
id: Herin hram 186 i d. 

palača— bazilika, Rim 229, 231 

palača— grad, kretska 127 

palača legata 214 i d. 

palača, fasada, simbolička 149 

— renesansna 424 i d. 

palača: Atalida (Pergam) 172; 
egipatska (Malkata) 112; 
Kreta 127, 136, 140 id; 
Mezopotamija 90-93; 
mikenska 147 (Tirint): 
Perzija 92 i d. (Perzepol); 
renesansa i barok 454 i d.; 
rimsko carstvo 226 i d. 

palače s parkovima u baroku 

paladijanizam 423 

palas (Munzenberg) 352 i d. 

palatinska kapela, v. dvorska 
kapela 

Palatium 229 

palestra 177; Olimpija 176i 
d.; rimske terme 234-237 

Palestrina 247 

palisade 335 

Palladio, Andrea 447: Maser, 
Tempietto 495; “Četiri 
knjige o arhitekturi“ 421; 
pal. Valmarana 424 i d., 
454 i d.; Venecija: pročelja 
crkava 487, 495, II 
Redentore 486 i d.; 
Vicenza: Basilica 420 i d.; 
vile 459: Villa Trissino, 
Villa Rotonda 458 i d., 461 

palmeta 158 i d., 162 i d.; kao 
čeoni crijep Cantefiks) 158 i 
d., 161; na frizu 162 i d, 

Palmira, profilirani luk 206 i d. 

panatenske svečanosti 183, 197 

— friz 191 

pandantivi 48 i d., 481 

Pandrosej 195 

pape: Grgur Veliki 359; Julije 
ll. 425, 481, 483; Nikola V. 


Kazalo 589 


441, Pio II. 441: Siksto V, 
475 

papiru? (stup, kapitel) 104 i 
C 


parabolična kupola 45 

paradna spavaća soba 
(Chambre de Parade) 445 

paralelogram sila 26 i d. 

paraskenij 201 

Paray le Monial, crkva 387 

Pariz 496, 563; četvrt Marais 
445; dvorana Pleyel 559; 
Eiffelov toranj 497, 509, 
555; garaža Ponthieu 517; 
gradske palače v. hšteli; Ile 
de la Citć 436, 441; kate- 
drala Notre-Dame 403, 405, 
rozeta 324 i d., pročelje 
transepta 415, deambulato- 
rij 39% i d,, zapadno proče- 
lje 399; kuća A. Perreta 
517; Ledouxove carinarnice 
430 i d.; Louvre i 'Tuileries 
4355; najamna kasarna 525; 
Odeon 449, Opera 557; 
Place Dauphine 440 i d., 
452; Place des Vosges 441, 
443, 444 i d.; Place Royale 
427; Place Vendć&me 426 1 
d.; Pont Neuf 441; Quartier 
Latin 351; Rue de Harlay 
440; Rue de Rivoli 531, 
539; Ste. Chapelle 299, 325; 
St-Jean de Montmartre 517; 
sustav glavnih osi 436 i d: 
tipovi kuća 452 i d., 538i 
d, tip hćtela 456: hotel du 
Jars 457, — de Liancourt 
457, — de Matignon 470 i 
d.; tipovi najamnih zgrada 
538 i d.; urbanizam rene- 
sanse 437, 440 i d., baroka 
440 id, 443i d., Haus- 
mannova era 525, Le Cor- 
busierovi projekti 541; 
zgrada Unesca 50 i d., sve- 
učilište 351 

Parker, B. vrtni gradovi u 
Engleskoj 527 

parket u kazalištu 449, 557 

parkovi: u rimskim termama 
236 i d.; renesansa i barok 
475 

parkovi-krajolici u velegrado- 
vima 527 

Parler, Heinrich 411 

Parma 381 

Partenon 187, 190 id., 197, 
plasticitet 191; prethodne 
gradnje 191; trabeacija 156 
id. ugao zgrade 36 id; 
zid cele 30 id, 

parter u kazalištu 557 

parter za stajanje 449 

pasaži s trgovinama 513 

pastoforije 261, 263, 260, 271 

patte d'oie, v. ulica, lepeze 

patuljasta galerija, romanička 
314 id. 317, 378 1 d. 

Pavia 381, Collegio Borromeo 
+77 

pire sa satovima (Atena) 179 

paviljon u arhitekturi dvoraca 
408 i d., 470 i d. 

paviljon, egipatski 115; 
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paviljon Amenhotepa 1, 
Karnak 106 

— paviljon na Place des 
Vosges 444 i d. 

Paxton, Joseph, Kristalna 
palača 512 i d., 515 

Payerne 389 

Pazargad 93 

pejzažna arhitektura (land- 
scaping) 527 

Peloponeski rat 151 

Peloponez 127 

pentagon 341 

Peonije iz Efeza 195 

Perahora, kuće s apsidama 
185 

Percier i Fontaine 431; Pariz, 
Rue de Rivoli 539 

e obrambena kula 164 i 


Pergam, Demetrina terasa 172 
id. centar 172 i d.; ustroj 
grada 167, 172 id. 

— oltar friz) 173, 198 i d. 

drvne St. Front 271; 390 i 


Periklo 179, 183, 191, 196, 201 

perimetralne utvrde 535 

perimetralno postolje od 
drvenih stupaca 40 i d. 

peripter 202; dorski 61, 155, 
1854-190: jonski 192 id; 
rimski 249 

peristaza, dorski hram 61, 155, 
189; jonski hram 192 i d. 

peristil 223, 226, 229; u terma- 
ma 255 

peristil i klaustar 177 

peristilno dvorište, rimsko 
261, 263 

dieroeaa style 325, 367, 

5 


Perpignan 409 

Perret, Auguste 507, 563; 
klasika industrijskoga raz- 
doblja 545; Pariz, garaža 
Ponthieu, stambena zgrada 
u Rue Franklin 517 
rspektivno djelovanje baro- 

S ERGa prostora 491 

Peruzzi, Baldassare 421, 483, 
487: uzdužni oval 485; Villa 
Farnesina fr id. 459 

Perzepol “Apadana" 93 

ear palača 92 i d. 

perzijske ruševine tAtena) 183 

Peterborough, katedrala 407, 
pročelje 399, elevacija zida 
312 id. 

Pevensay, keep 353 | 

pfalz: pojam, funkcija 357; 
Aachen 356 id. 

Phalanstčre 541 

Philadelphia 525: neboder 
Saving Fund Society 553; 
Veterans Stadium 561 

Piacenza 381 

piano nobile 455, 457 

dna centar grada 440 id, 
445 


Piero della Francesca (7), slika 
idealnoga trga 444 i d. 

pietra serena 421 

Pigage, Nicolas de, dvorac 
Benrath 460 i d. 





Fil, arhiv palače 135; glinena 
pločica 134 id. 

pilastar: kanelirani 309, na 
mE zgrade 430 i d; na 
arkadama sa stupcima 476; 
pravokutni 314 i d, 

— kapiteli, barok 428 id. ; 
helenizam 162 i d. 

— pročelje 455 

— red: antika 249, 253; kao 
veliki red 487; renesansa i 
barok 424, 455, 408; u 
dvije etaže 487, 494 id. 

pilon: Egipat 106 i d., 155; 
AEG-tvornica turbina 544 i 
d.; sportska dvorana u 
Tokiju 66 i d.; tvornica 
papira u Mantovi 542 i d. 

piloti 541 | 

pinakes (naslikane kulisej 201 

Pinder, Wilhelm, (citat) 23 

piramida 122 i d.: Đoserova 

“ 106id. 122i d. 125; Giza 
18, 124 i d.; Kefrenova 124 
i d.: Dahšur (razlomljena 
piramida, crvena 1 124i d.; 
Keopsova 124 i d; kom 
pleks 124 i d.; Medum 125; 
simbolika 125 

piramidalni krov 38 i d. 

piramidalno stupnjevanje 387 

Piranesi 431 

Pirej, arsenal 178 i d.; plan 
rada 167; spremišta 

Brodova 179 

Pirna 411 

Pisa 383, 413, 487 

Pisano, Giovanni 421 

Fiscator, Erwin 557 

piscina 267 

Pistoja 413 

Pitagora 385 

Pitej iz Priene 191 

Pitti 423 

pyramidion 104 id., 125 

Pizistrat 171, 179, 201 

pješački mostovi, St. Dić 5321 


Place Royale 441, 443 

plastička raščlamba: egipatska 
mastaba 123; mezopotams- 
ka arhitektura 83 i 

plastički karakter (Partenon) 
191 

plastički stil u modernoj 
arhitekturi 521 

Platan, grobnica s kupolom 
149 

platereskni stil 357 

platforma, umjetnička 511 

plesna dvorana, srednji vijek 

349 

plinta 130 i d., 160 i d., 207 


ploča parketa pomična 556 i d. 


plošna umjetnost, Egipat 107 

plošni nosivi sustavi 50 i d., 
564; Sportska dvorana u 
Tokiu 66 i d. 

plošni stil, Ravenna 257 


pluralizam izražajnih sredstava 


(kasni barok) 491 
pluralizam povijesnih stilova 
505 
— moderni 535 
počasne stube u vijećnici 533 


radnja, v. supstrukcija 

pod anali hram 161, 193; | 
Dioklecijanov mauzolej 250 
id. 

podizni most, gradska vrata 335 

podložna daska 157 

podložna ploča stupca 311 

podsjek gornji 35, 59 

podudarnost reški 61, 189 

podvlake, betonske 517 

podzemne garaže 529 

Poelzig, Hans 563 

Poggio a Cajano, Villa Medici 
459 i 

pogrebni hram 101, 118 id, 
121-125: Kelrenova pirami- 
da 124 i d., Hatšepsut 120 
i d.,, Mentuhotep 120 id, 
Ramzes III. 118 i d. 

Poitiers 325; katedrala 408 i 
d.; Notre Dame la Grande 
390 id., predvorje s tor- 
njem 383 

Poitou, regionalni tipovi 
sakralnih građevina 381, 
391, 409 

pojas sa slikama 257, 262 i d, 

pojasnice 47, 271, 313, 321, 
376 i d.; između traveja 
kupole 390 i d. 

pokretna pozornica, Opera 
Berlin 449 

pokretna rešetka 217 

pokretni most 433 

pokrov trostrukog zabata 595 

pokrovna ploča potpomja 151 

pokrovna ploča stupca 311 

policentrični gradovi 328 i d. 

poligonalni stupac 411 

poligonalni tornjevi 335; 
Caemarvon 331 

poligonalno ziđe: italsko-rim- 
sko 30 i d., 217; grčko 165; 
Irska 368 i d. 

Poliklet 191 

Polikrat sa Sama 193 

Poliohni 127; skupina 
megarona 144 i d, 

polis, grčki 151: graditeljstvo 
151; politička i privredna 
struktura 165 

politeizam u Egiptu 101 

polubačvasti svod 379 

polubačvasti svodovi u bočn- 
im brodovima 391 

polukrug, razlomljeni kao 
jeeljni oblik got. kova s 
damBiarGBjem Pid 

polukružni luk u romaničkoj 
arhitekturi 310 

- friz 3l6id, 3579 

— niša, Aachen, west werk 
372id. 

— polukružni bačvasti svod, 
drveni 367 

— polukružni lukovi, Firenca 
JIl4 id. 

— prozor 32 i d., 233, 291, 
256 id, 310-317 

— slijepi 380 

desi 269 

polustupovi, dorski, jonski 
187; prislonjeni 308 i d., 
315; rimski 208 i d.; svež- 
njasti 322 i d. 


poljoprivredno gospodarstvo, 
rimsko 227; Boscoreale 227 

Pommersfelden, dvorac 466 i 
d., stubište 56 i d. 

Pompej 239 

Pompeji, amfiteatar 241; bazi- 
lika 230 i d:; forum 212i 
d., 218 i d.; plan grada 212 
id.; Stabijske terme 234 i 
d.; stambene kuće 222 i d. 

Pons Aemilius 245, Fabricius 
26id., 245; sublicius 245 

Ponte Casale, Villa Garzoni 
459 

Ponti, Gio., i Nervi, P.L., 
neboder Pirelli 553 

Pontigny, samostan 361, kor s 
kapelama 397 ' 

Poppelmann, Matthius 467 

oprečna povezanost 

(uzdužno tijelo crkve) 376 


id. 

poprečni bačvasti svodovi: 
bočni brod 376 i d.: niše sa 
zidnim stupcima 487; 
uzdužno tijelo crkve 386 i 
d. 

poprečni blok: Auvergne 378 
id. Westfalija / Saska 381 

poprečni brod v. transept 

poprečni pristup 85, 251 

poprečni prolaz (flett) 340 i d. 

poprečni prostor, egipatski 
121 


poprečni zabat (krovna kući- 
ca) 367 

poprečno postavljeni traveji u 
JačNom brodu 409 

popularna arhitektura 564 

Port Sunlight, industrijsko 
naselje 527 

Porta nigra, Trier 216 i d. 

porta u manastiru 359 

Porta, Giacomo della 489; II 
Gesli 494; Sv. Petar 483; 
Villa Aldobrandini 475 

portal sa stupovima, romanič- 
ki 316 

portal, tipovi, romanički 316 i 
d.; gotički 398 i d., 404 1 d. 

portalni toranj 434 i d. (v. 
tak. predvorje s tornjem), 
E eo 

portalno predvorje, got. 374, 
399, 404 id. 

portik (trijem): antički: 
dvoetažni 226 i d,; konvek- 
sni (Bernini) 485; 
Maksencijeva bazilika 231; 
ranosrednjovjekovni 371; s 
hramskim pročeljem 458 i 
d 


portland cement 497, 517 

posebni gotički stilovi 405 

posebni korovi 375 

poslovne zgrade 546 i d. 

postmoderna arhitektura 297 

postolja s pozornicom, drve- 
na: 230, elizabetansko 
kazalište 449 

postolje 202 

postolje od drvenih stupaca 
Z41 


potporni zid, Pergam 172i d.; 
grčko kazalište 200 i d. 


itpornjaci (gradnja mostova) 
Pos, (krov) OT, ritn 25 
potpornjaci (gradnja mostova) 
245: krov 67 
— prsten Gb i d. 
— Sportska dvorana u Tokiju 
bid 
Potsdam: dvorac 
Charlottenhof 460 i d:; 
dvorac Sanssouci 461 
povišenje gornje linije luka 
(svod) 207 
povratak počecima 505 
pozornica- okvir 449 
pozornice-kutije 449, 557 
Pozzuoli, amfiteatar 241 
požarni zid, rimski hram 249 
Prag 401, 547; Hradčani, 
Vladislavska dvorana 367 
Prandtauer, Jacob, profil gređa 
428 i d. 
praoblici kuće, Mezopotamija 
55 


Prato 413: kaštel 355; Sta. 
Maria delle Carceri 480 i d. 
pravi kut, Mezopotamija 100 
pravokutni kor 370i d., 394i 
d, 402 id., 406 id. 
pravokutni stupac: Kreta 132 i 
d.; romanički 311 
pravokutnik 100: kao temeljni 
lik u Mezopotamiji 85 
predcela, Mezopotamija 97 
predcrkva, burgundijska 
romanika 386 i d. 
preddvorište, Baalbek 246 i d. 
predsoblje Cantichambre) 470 i 
d 


predtravej 269, 575 

predvorje: Baalbek 246 i d; 
hačno srednjovjekovno 
369: etruščansko-rimski 
hram 249; gotički tip 374; 
na trgovima (Firenca) 446 i 
d.; otvoreno u dvorcima 
462 i d. (Fontainebleau), 
470 i d.; Panteon 250-255; 
Ravenna (S. Vitale) 269 

prelatsko dvorište (prelatura) 
479 

prepletna traka 163 

— dvostruka 158 i d. 

— štap 159 

— uzorak oplate, mezopotam- 
ski 83 

prezbiterij, ranokršćanski 259, 
265, 269, 271; srednjov- 
jekovni 379 

prigradska vila 459 i d. 

Prijena: Atenin hram 161; bule- 
uterij 176 id; kuća 174 i d. 

prijestolna dvorana u 
mezopotamskim palačama: 
Mari 91, Babilon, Perzija 93 

prilazne jezgre 551 

Primaticcio 463 

se i arhitektura 438, 441, 


T4 

priroda kao učiteljica 481 

prirodna mjera, Egipat 126 

prirodni prostor 21 

prirodni zakoni 15 

pristup, vertikalni 

— tangencijalni 135, 139, 175, 
177 
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pritanej 171, 177 

prizemlje kao otvoreni prostor 
541 

probijanje zida 233 

proces urbanizacije u sred- 
njem vijeku 329 

procesija 261 

procesijska ulica, Karnak 115 

procesijski put, Atena, 
Akropola 185, 197; Egipat 
125; Sam, Herej 180 i d. 

pročelje — poprečni presjek: 
barokno 495; gotičko 398 i 
d.; romaničko 380 1 d., 391 

pročelje s dva tornja, roman. 
380 id, 387; got. 299, 398 
id, 405; na transeptima 
402 id. 

prodavaonice: Augusta 
Raurica 219, 243; rimski 
forumi 218 i d.;; Rim 242i 
d 


produhovljenost 272 (bizants- 
ka umjetnost) 

produženi kor 371, 377, 379, 
404-46 


profili od valjanog željeza, 
normirani 515 

profilirana baza , Spever, kat- 
edrala 310 i d. 

profilirani nosač 497 

protilirani okvir, renesansni 
prozor e fra 

— pregradni zid (propilon) 
196 id. 


— toranj iznad ulaza: u 
koledžu 351; kod dvorca 
354 i d. (Sully) 

— ulazno dvorište, Asur 93 
Cbabinu) 

— ulazno predvorje: Aachen, 
plalz 357; Babilon 93; 
Lorsch 308 i d. 

prolaz u zidu uzdužne lađe: 
gotički 391, 412 i d.; nor- 
manski 312 i d.; vanjski, 
aa 314i S v.t.tri- 
forij, patuljasta galerija 

pr6bžeća braću laike 360 i d. 

pronaos 61, 185-191 

propileji ĆAtena) 183, 196 id; 
kapitel anti 158 i d. 

propilon 181, 196 i d,; Atena, 
akropola 196 i d.; Egina 
196 id: Tirint 146 id, 
197; Troja 144 i d., 197 

proporcije: grčka arhitektura 
155, 202; Partenon 191; 
Zeusov hram 189 

proparcijski nizovi, Egipat 126 

proporcijski sustav 
Hildesheim) 385 

propovjednički kor 413 

proročište, Delfi 181; Didima 
181 


proscenij 201, 239 

prosjački redovi 301, 415; 
tipovi crkava 412 id. 

prospekt (scenska slika) 449 

prostor, kontinuirani: stambe- 
na zgrada 520 i d., 535; 
urbanizam 531 

— nizanje prostora, barokni 
urbanizam 442 i d, 

— oblikovanje prostora: grčka 
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arhitektura 186, 191, 202; 
Rim 20 i d.; srednji vijek 
(prostorne ćelije, usitnjeni 
prostor) 20 i d., 369, 371; 
urbanizam 24 i d., 528-31 

— oblik prostora i oblik volu- 
mena 19 

— prostorna granica, ukidanje 
23, 150 

— prostorna mreža 515 

— prostorne ćelije 369, 371 

— prostorni ideal, Bizant 269 

— prostorni omotač 19 

— tipovi prostora u srednjov- 
jekovnoj profanoj arhitek- 
turi 364 i d. 

prostorija za varenje piva (u 
građanskoj kući) 342 i d, 

prostorna granica s dvije 
ljuske (barok) 491-493. 

prostorne rešetke 555 

protorenesansa 421 

protuluk (podzemni luk) 27, 
245 


protureformacija 477 

Provins, donjan 353 

prozor 32 i d.; dvojni (bitora) 
32id,422id., 424i d. 

— arkada, roman. 316 

— erker (Chicago) 547 

— klupčica 35 

— niše 356 1 d., 366 i d, 

— oblici: barok 428 i d.; got. 
32id., 322i d.; renesansa 
422 i d.; roman, 32 id. 
3lbid. 

_ pojas 231, 257, 263 

— prsten 27/1 

— skupina 322 i d., 325 

— vijenac 49, 63, 269 

— zid, roman. troetažni 312 i d. 

prozor od kamenih gredica, 
gotički 321 d.; bd id, 
(Marienburg) 

prozor u obliku segmeninog 
luka 233, 256 i d. 

— bačvasti svod segmentni, 
drveni 266 i d. 

prozor za pokazivanje 109, 119 

prozorska ruža (rozeta) 424 i 
d., 39 

prozor-zavjesa (kasna gotika, 
Meissenj 357 rei 

prožimanje primarnih plo 
506 id, 


— bačvastih svodova 46 i d, 

— prostornih odjeljaka 491 

— sinkopirano 491, 493 

prsten loža u kazalištu 557 

prstenasta kripta (Regensburg) 
388 id. 

prstenasta ulica (Karlsruhe) 
434 1 d. 

prstenasta utvrda 353 id. 

prstenaste konzole 241 

prstenasti bačvasti svod 267, 
37/3 

prstenasti prolaz (diazoma) 201 

prstenasti slojevi kupole 149 

pseudodipter 247 

Ptolemej 385 

Puchspaum, Hans 321 

Pula, amfiteatar 241 

pulsirajuća usporednost 427, 


491 


pulsiranje +27, 491 
pustinjačke naseobine 363 
pustinjaštvo 363 


Qalaat Seman, baptisterij 266 
id; svetište Sv. Šimuna 
267 

Quedlinburg 381, 385 

Quintanilla, Sta. Maria di Lara, 
ornamentalni friz 308 i d. 


Ra iz Heliopola 105 

Rabirije 229 

Racine CUSA), Johnson-Wax- 
uprava 551 

rad prema modelu, srednji 
vijek 317, 327 

Rading, Adolf 563 

radijalne kapele: gotičke 396 i 
d. 404 id. 412i d; 
romaničke 380 i d. 

radijalne reške 206 i d. 

radijalne stube 239 i d. 

radijalne ulice 434 i d. 

radijalni sustav u urbanizmu 

32id. 
radijalni zidni prstenovi 255 
BR zide (Kolosej) 240 i 


radicoodašiljački tornjevi 555 
radnička naselja (19. st. 
Engleska) 527, 537 
Rafael 421, 425, 483, 496; 
groteske 423 
“Ralaelova kuća", Rim 425 
Rainaldi, Carlo 485, 489, 495 
Rajna 245 
rakovica 326 i d., 401 
Kamezej 119 
sin 52 id. 147, 247: Deir 
el Bahari 120 i d.; grčki 
hram 181, 188, 197 
Ramzes II. 111, 119: III. 118i 
dl, 


rana renesansa, postanak stila 
420 i d. 

rani kapitalizam 415 

rani oblici stanovanja B4 i d. 

raspodjela tereta 237 

rasprava o stilu u 19. st. 563 

raster i blok u urbanizmu 539 

rasteretni luk 241; na mostovi- 
ma 245; Panteon 253; zid u 
rustici 345 

nie] trokut 130 i d., 149 i 


raščlamba ploha, roman. 312 
id 


raščlamba slijepim lukovima 
207 

Ravenna 257, baptisterij 
Ortodoksa 266 i d.; arhitek- 
tura u opeci 256 i d.; San 
Giovanni in Fonte 266 id; 
San Vitale 256 i d, 
(košarasti kapitel), 268 i d,, 
373; Sant' Apollinare in 
Classe 18 i d., 257 (obliko- 
vanje kora 262 i d.); Sant 
Apollinare Nuovo 256 id, 
203 

ravni nadvoj (prozor 32 i d. 

ravnomjernost kao ideal 481 

ravnoteža sila 26 i d.; nosača 
i tereta 61 


rayonnant-stil 323, 325, 326i 
d. (Strasbourg), 405 

razdjelni hodnik 241 

razdjelni prsten 57, 239, 241 

razdoblje palača (Kreta), stari- 
je i mlađe 127, 131, 141 

razlaganje mase 03, 65 

razlomljena piramida u 
Dahšuru 124 i d. 

razupore 59 

realizam renesanse 415 

rebrasta kupola 48 i d., 63, 
4ABO id. 

rebrasta kupola s dvije ljuske 
(Firenca) 481 

rebrasti svod 46 i d., 377 

rebusno načelo 105 

Reculver, crkva s trijemom 
370 1id. 

red polustupova 249 

redovničke (monaške) 
naseobine 359 

redovnički kor, ugrađen 363; 
Einsiedeln 478 i d. 

redovnički redovi 359: 
benediktinci 359; cisterciti; 
kartuzijanci 363; klinijevci 
301, 361; prosjački redovi 


refektorij: u bolnici 351; u 
samostanu 358-365 

Regensburg 3589, 401: 
dominikanska crkva 413i 
d,; kapela Svih svetih 314i 
d.; St. Emmeram 371, 388i 
d. 


regionalno planiranje 527 

regula 156 i d. 

Reichenau 359, 381, 3583; 
Oberzell 317 

Reidy, A.E. muzej u Rio de 
Janciru 518 i d. 

Reims, katedrala: ; karolinška 
298 i d. 371, 381, 385; 
kasnogotička: 72, 298, 318, 
323, 377, 399, 401, 405, kor 
397; oblikovanje stila T21 
d.; kontralorni sustav 320 i 
d., prvotna koncepcija 402 
id; povijest 72id., 298i 
d.; proporcije uzdužnog 
tijela 377; prozor s 
mrežištem 324 i d., 399; 
ranogotička: pročelje 299, 
“Samsonov kor" 397; toranj 
nad križištem 401 

— St. Nicaise 401, zapadno 
pročelje 398 i d. 

— St. Remi, romanički tlocrt 
388 i d.; ranogot. pročelje 
399; kor s deambulatorijem 
46 i d., 396 i d. 

religija, grčka 151, 181 

reljef, Asirija 93 

— uleknuti, Egipat 107, 126 

Remigije, sv. 299 

Renan, Ernest 527 

renesansa: općenito 297, 415; 
stilske faze 420 1 d., u 
Francuskoj 462 i d.; teorija 
arhitekture 495 

renesansna ideja centralne 
građevine u vilama 458 i d, 

renesansna teorija arhitekture 
495 





reprezentacijska arhitektura, 
rimska 207 

rešetkasta cijev (Eiffelov 
toranj) 555 

rešetkasti stupovi 555 

retrokor 406 1 d. 

Revell, Viljo: vijećnica u To- 
rontu 22 i d., 553 

rezidencijalni grad, barokni 
434 id. 

rezonantni poklopac 239 

rezultanta sila 26 

imi mjehur 324 i d. 

Richelieu: dvorac 465; 
kazalište komedija (Palais 
Royal) 449; politička 
oporuka 

Richmond, keep 3553 

Ried, Benedikt 367 

Riedinger, Georg, dvorac 
Aschaffenburg 463 

Rietveld, Gerrit: kuća Schrčder 
535; naselje Werkbunda 
Beč 536 i d. 

Rievaulx 407 

Rikard Lavljeg Srca 353 

Rim 

— antika:; Aqua Claudia 245; 
carske palače (Palatin) 228 
id; carski forumi 220 id. 
forumi 24 id. 220 id 
(tabernae 221, 231, 243, 
tabularij 208, 221); 
hramovi: Jupiter Kapitolijski 
248 i d.: inzule 225: 
Kapitolij 221, 247; kazališta: 
Balbovo 239; Kolosej 56 i 
d, 208id. 2401d; 
Kvirinal 221; Marcelovo 
239; Mars, Minerva, 
Templum pacis, Venerin 
221; mauzoleji 251; 
Minerva Medica (Licinijeva 
vrtna dvorana) 250 i d:; 
mostovi 245; Palatin 221, 
229; Panteon 48 i d., 250, 
252 id. (shema kupole 48 
i d., predvorje 250 i d.j; 
Pons Fabricius 24 i d., 245; 
pretorijanski kaštel 216 i d.; 
terme 236 i d.; Trajanov 
forum i tržnica 242 i d.: 
Vestin 250 i d.; vodovodi 
245; zidine i vrata 217 

— ranokršćanski: baptisterij u 
Lateranu 267; Lateranska 
bazilika 262 i d.; Sta. 
Costanza 266 i d.; Sta. 
Maria Maggiore 262 i d.; 
Sv. Pavao izvan zidina 263, 
Sv. Petar 263; titularne 
crkve 259 

— srednjovjekovni: Sta. 
din kampanil 382 


— renesansa 421, 431, 457: 
Anđeoska tvrđava (Castel 
Sant Angelo) 437 id; 
Cancelleria 425; crkvene 
fasade 495; Kapitolijski trg 
438 i d.; palača Venezia 
425, Pal. Caprini, tzv. 
“Rafaelova kuća" 425; Sta. 
Maria della Pace, klaustar 
476 i d.; Sv. Petar, projekti 


482 1 d., Michelangelova 
kupola 48 i d.; Vatikan 
437; Vatikanski grad 439; 
vila Farnesina 424 i d., 459 

— barok: I Gesi, tlocrt i 
elevacija 488 i d., pročelje 
494 i d.; palača Palma, 
stubište 4/2; Piazza del 
Popolo 437; 5. Andrea al 
ne 484 i d.; 5. Carlo 
alle Quattro Fontane 494 i 
d.: Sta. Anna dei Palafreni- 
eri 485; Trg sv. Petra 438 i 
d., 485; ulične osi 436 i d. 

_ i st.: olimpijski stadioni 
561 


Rimljani: arhitektura 203, 272, 
grčki i etruščanski utjecaji 
203, načela 237, 272; 
masivna gradnja 272; svjet- 
sko carstvo, civilizacija 203; 
velebni stil 257 

rimske ceste 215 

Rio de Janeiro, muzej 518 i d. 

ritmizacija izmjenom nosača 
385 | 

rizalit: arhitektura dvoraca 456 
id, 464id,468id, 
Bogorodičina crkva u 
Dresdenu 484 i d.; na 
crkvenim pročeljima 495; 
Place Vend&me 426 i d. 

riznica u grčkim svetištima: 
Delfi 185; Olimpija 180 i d.; 
Sikionska u Olimpiji 1841 
d 


rječni pilon 27 

Robert de Coucy 73 

robna kuća Neckermann, 
stubište 54 i d. 

robne kuće, 19, st. 513 

roccaille 428 i d. 

Roche, Kevin + Dinkelog, 
John: Fiat — glavna uprava 
551; Fordova fundacija 
New York 550 id; 
Veterans Memorial 
Coliseum 561 

Redovre, naselje Islevaenge 
53/ 

rogovi hika, stilizirani 130 i d. 

Rek (Sam) 193 

rokoko 429 

Rolate-Camasco, Casa Vernetti 
340 id. 

Romainmdtier 389 

romanička arhitektura 414: 
konstruktivni i oblikovni 
elementi 310 i d; pojam 311 

Ronchamp, hodočasnička 
crkva 520 id. 

rondell u vrtu 475 

Root, John 515 

Rosellino, Bernardo: Pienza, 
središte grada 440 i d.; 
Rim, 5v. Petar 481 

Rosso Fiorentino 463 

Rotterdam: stambene zgrade 
539, naselja 562 

Rottweil 339 

rotonda 253 

Rousseau 431 

Roussillon (ranoromaničke 
crkve sa svodom) 369 

rozeta, Ašur 82 i d., dorsko 
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gređe 158; Didima, kapitel 
162 i d. 

roženica 41 

roženički krov 40 i d, 

rubni vijenac dorskoga hrama 
(geizon) 154 i d. 

rudnici: tipovi zgrada 542.; 
ugljenckop Zollverein 
Essen 542 i d, 

Rucil, dvorac 465 

rupe za drvene stupce 395 

nora sakralna arhitektura 392 
id. 

Ruskin, John 527 

rustika: fasade 454 i d.; lukovi 
424 id: zide 4221 d. 


Saarinen, Eero: stadion za ho- 
kej Yale 50 i d. 

sabirni kanal (cloaca), Marza- 
botto 2153 

Sachlichkeit neue (Nova ob- 
jektivnost) 511 

Saint-Denis, samostan 359: 
deambulatorij 396 i d., 405; 
opatijska crkva: karolinška 
37/1; ranogotička, zapadno 
zdanje 399, 401; visoko- 
gotičko uzdužno tijelo 323, 
325, 405 

Saint Dić, centar grada, pro- 
jekt Le Corbusier 532 id. 

Saint-Benoit-s-Loire: arkadni 
stupci 310 i d.; toranj iznad 
predvorja 514, 383 

Saint-Germer-de-Fly, opatijska 
crkva, kontraforni sustav 
320 i d. 

Saint-Martin-du-Canigou, opa- 
tijska crkva 368 i d. 

Saint-Maurice-d'Agaune, bazili- 
ka s dvostrukim korom 371 

Saintonge 391, regionalna gra- 
diteljska škola 381 

Sakara 123; Đoserov kom- 
pleks 1061d., 122id.; 
grad mrtvih 123; stepenasta 
piramida 106 i d., 122i d, 

sakralni forum 247 

sakristija (Sta. Croce) 363 

Salford, predionica Boultona i 
Watta 513 

Salisbury, katedrala 399, 406 i 
d. 


salon u baroknoj palači 457 

Salona, svetište 5v, Staša 
(basilica discoperta) 258 i 
d.; memorija 258 i d. 

Saltaire, industrijsko naselje 
537 


Salzburg, karolinška katedrala 
3/1 


37 

Sam 127, oltari 199; dvorana 
sa stupovima 177; Herej 
161, Herej I, IL, II 1921d: 
položajni plan 180; Rekov 
oltar 198 i d.; stup, baza, 
kapitel 160 i d. 

Samnićani 213, 219 

samostan: barokni 476-479; 
ranokršćanski 260 i d., 264 
id. srednjovjekovni, grčki 
358 i d,, latinski 358-363 

samostanska crkva, položaj u 
kompleksu 476 i d. 
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samostanski kor 377, Aachen 
299 

samostanski svod 49, 373 

samostansko dvorište 479 

samurajska tipska kuća 16 i d, 

San Bartolo, tvornička hala 50 

San Gimignano; središte grada 
338 i d.; skupina kuća i 
tornjeva 3441 d. 

— Mezopotamija 95 i d. 

Sangallo, Antonio da, MI. 421, 
(23, 425, 483 

Sangallo, Giuliano da: Sta, 
Maria delle Carceri 480 i 
d. Villa Medici 459 

Sankt Blasien, samostan 479 

Sankt Florian, samostan 479 

Sankt Gallen: idealni samo- 
stanski plan 351, 358 id; 
barokni samostan 479, sa- 
mostanska crkva 488 i d. 

Sankt Peterburg 457 

sanktuarij, Egipat 117, 119 

Sanmicheli, Michele, 421, 425, 
Villa Soranza 459 

Sansovino, Jacopo 421, 425: 
biblioteka, Venecija 447; 
Villa Garzoni 459 

Santiago de Compostela, kate- 
drala 388 i d. 

Sargon Il. 87, 97 

saska (otonska) graditeljska 
škola 384 i d. 

Saulnier, Jules, tvornica čoko- 
lade Menier 512 i d. 

scena 200 i d. 

— građevina scene (usp. sce- 
nae frons) 200 i d. 

scenae frons (zid pozornice), 
antika: 211, 2538 i d.; 
Palladio 449 

scenski uredaj, elizabetansko 
kazalište 449 

Schader, Jacques, kantonalna 
škola, Zirich 522 i d. 

Schafthausen, samostanska 
crkva 20 i d. 

Scharoun, Hans B. 511, 521: 
Berlinska filharmonija 558 
id. citat 55%; osnovna 
škola, Darmstadt 522 i d. 

Scheffler, Karl, citat 545 

Schendeler, Johannes 411 

Schinkel, Karl Friedrich 431, 
505: dvorac Charlotenhot 
460 i d.; ladanjska kuća 
Gabain 430 i d. 

Schlaun, Johann Conrad 467: 
Erbdrostenhof 468 i d.; 
kapitel pilastra 428 i d.; 
vlastita kuća 468 i d. 

Schliemann, Heinrich 145, 149 

Schneeberg, St. Wolfgang 411 

Schćnbom, plemićka obitelj 
407 

Schonenberg kod Ellwangena, 
hodočasnička crkva 489 

Schupp, Haris + Kremmer, 
Martin, rudnik Zollverein 
12, Essen 542 id. 

Schuyler, M., citat 553 

Schwibisch Gmiund, crkva 5v. 
križa 410 i d. 

Schwiibisch Hall, nosač 
kanatne gradnje 34 i d, 


Schwangenscheidt, Walter: 
Nordweststadt kod 
Frankfurta/M. 530 id.; 
pojam “prostornoga grada" 
531 

Schwanzer, Karl, zgrada BMW 
-a 593 

Schwarzwald, “Heidenhaus" 
28id. 

Schweizer, O, E.: stadion u 
Beču 561, citat uz urbani- 
zam 17 ' 

segmenti svodova 495 

segmentirane utvrde 353 

Seidler, Harry stambena zgra- 
da u Sydneyu 538 i d. 

Selinunt, sima od terakote 158 
id; ustroj grada 167, hram 
C 186, C 2 (trabeacija 156 
i d.) hram G 186 

Semper, Gottiried: citat 15; 
dvorsko kazalište, Dresden 


556 id. 


Senlis, katedrala 325, 399, 405, 


405 


Sens, katedrala 325, 403, 405 


seoba naroda 297, 300, 341 

seoske kuće u Mezopotamiji 
B4id. 

— u srednjem vijeku 340 i d. 

seoske kulture ranoga doba 
78 

seoske utvrde, srednji vijek 
ak pod Tel 

seOSKkO POS arstvo, le 
Hlasuča B4id. 

Septimije Sever 229, slavoluk 
207 

septizonij 229 

serdab 125 

Serlio, Sebastiano 421: Ancy- 
le-Franc 463; Fontainebleau 
“Le grand Ferrare" 457; 
uzdužni oval 485 

Sesklo kultura 127; megaron 
IJA id. 

Sever i Celer 229 

Severud, Elstad, Krueger 51 

Sforza, Francesco 433 

— Lodovico 445, 481 

slezinia, idealni grad, 432i 


Shelley, Percy B. 431 

Shellkeep (obrambena kula) 
353 

short-and-long-work 383 

Siena 487: Campo 339; crkve 
prosjačkih redova 363, 413; 
katedrala, poeeE 399; 
Palazzo Publico i Torre di 
Mangia 348 id. ti 
gradske palače 344 i d. 

sigurnosna galerija 55 

sigurnosno stubište 553 

sila potiska, odvođenje 62-65 

sila teže (gravitacijska sila) 15, 
Ž 


sile u građevini 27 

silos, tel Hasuna 85 

sima, dorski hram 42 id, 
154-159 Coslikana 158 i d., 
od terakote 158 i d.) jonski 
hram 160 i d. 

simboličko značenje dijelova 
građevine 375 


simbolika brojeva (osmerokut) 
267; Aachen, dvorska 
kapela 373 

simbolika građevinskih oblika, 
Egipat 105 

simbolizacija arhitekture u 20. 
st, 564 

simetrija i aksijalnost 126, 237, 
272 

simetrija: Egipat 107; križna 
(dvorac Chambord) 462 i 
d.; kod prostornih skupina 
(dvorci) 4ćć i d.; multilate- 
ralna (Palladio) 459; više- 
struka kod centralne gradđe- 
vine 480 i d.; Zeusov hram, 
Olimpija 188 i d. 

sinagoga 259, 263; El Ham- 
mah 258 id. 

sinekizam, Grčka 151, 165; 
rimsko-etruščanski 213 

sinteza tipova, sustava i stilo- 
va u kasnom baroku 490 i 
d. 

— longitudinalne i centralne 
građevine: barok 492 i d; 
Bizant 269 i d, 

Sipar 87 

Sirakuza, kaštel 355 

sirijski barok 249 

sirijski zabat, 5plit 208 i d, 

sjecište osi, rim. antika 213, 
219, 229, 230, 267, 272 

— barok 434 

— dijagonalno 480 i d. 

sjedala za porotnike 347 

sjedala za svećenike, v. syn- 
thronos 

sjedalo za biskupa, v. thronos 

sjene 83 

skeletna gradnja, armiranim 
betonom 516-519; kod 
poslovnih zgrada 544 i d.; 
željezom (čelikom) 512- 
515 

skeletne konstrukcije i kon- 
strukcije motkama, egipats- 
ka palača 112 i d. 

Skidmore, Owings i Merill 
(SOM) 553; Coliseum, 
Oakland 561; Sears Tower, 
Chicago 552 i d. 

kal kretske palače 140i 


Skopas 163, Atenin hram u 
Tegeji 186 i d., 191 

skupina s tri tornja, karolinška 
381 

skupna gradnja: antitetična 
370 i d., 384 i d., 389; sred- 
njovjekovna 346., 370 i d. 

slamovi u antičkom Rimu 225 

slavoluk Trajanov, Timgad 
210 id. 

slavoluk, rimski 210 i d.; kao 
motiv na fasadi 487; 
ranokršćanske bazilike 263; 
renesansa 444 i d,; u west- 
werku 381 

slijepa galerija, romanička 314 
i d., gotička 399 

slijepe kolonade 443 

slijepe niše 423 

slijepe ulice, Gurnija 137 

slijepi luk 347 





slijepi zabat 446 i d.; na tor- 
njevima 383 

slika momenata 519 

slike kulisa (pinakes) 201 

slikoviti karakiki minojske 
arhitekture 150 

slobodan tlocrt 507 

slobodna raspodjela elemena- 
ta raščlambe 210 i d. 

slabodni luk (dijafragma): u 
bočnom Prodi 4dlžid;u 
srednjem brodu 387 

slobodno grupiranje samostal- 
nih građevinskih tijela 202 i 
d 


službe romaničke 64 i d., 311; 
ot. 319, 407, 411; svežanj 
id. 321 id. 
sljeme 39 
Smigielski, W.G., satelitski grad 
Beaumont Leys 526 i d, 
Smirna 165, 167 
smisao za prostor ovisan o 
središtu (Kreta) 150 
Smithson, Alison i Peter, 
zgrade u nizu, CIAM-studija 
536; citat 563 
Smolensk, crkva 5v. Mihaela 
3921id. 
Soane, J. 431, 505 
soba grijana (Stube) 343 
socijalizam u urbanizmu i 
adnji naselja 525 
sođer, Hans 21, 38, 41, 45, 47; 
citat 341 
Soest 391: Osthoven — vrata 
334 i d.; župna crkva 
Maria zur Wiese 410 id. 
Sohag, Bijeli manastir 264 i d. 
Solun, bazilika Sv. Dimitrija 
264 i d. 
Soufflot, J.G., Grand Thćatre 
Lyon 449 
Speyer, katedrala: 377, 381: 
antikizirani oblici 309; 
istočna skupina 378 i d.; 
resjek 388 i d.; profilirana 
aza 308 i d.; uzdužno tije- 
lo: rekonstrukcija 376 i d.; 
zidna raščlamba 310-313 
spira 160 i d, 
spirala Cukrasna) 162 i d. 
spirala, grčki ukras 158 i d.; 
kretska 132 i d. 
Spittal an der Drau, dvorac 
Porcia balkon) 422 i d. 
Split, Dioklecijanova palača 
228 id, sirijski zabat 208 
sporedna apsida 264 i d., 374, 
378 i d., 385-389, 392 
sport u 20. st. 561 
sportske dvorane i stadioni: 
560 i d.: Landskrona 40 i 
d.; Munchen 560 i d; 
Tokio 66 id. 
spremište brodova, v. arsenal 
spremište u samostanu 358 i d. 
spremište, grčko 179; rimsko 
243 
spremnici za žito 145 
srednji brod, odnos prema 
bočnom brodu 377 mm 
srednji paviljon Kdvorac) 4bb i 
d, 470 id, 473 
srednji rizalit 460 i d., 468 i d. 


srednji travej, prošireni 248 1 d. 
Stabijske terme, Pompeji 234 i 
cl 


staklene fasade 19. st. 5IZid. 

stakleni mozaik 257 

stakleni prozor, rimski 227, 
257 

staklenici 513 

stakleni krov, dvostruki 551 

staklo, rimsko 257 

stambena četvrt u obliku 
Dlaka 524 i d., kvartovi 525 
id. 

stambeni apartmani 471 

Stari i Novi zavjet, svete 
građevine 37/3 

statika i učenje o čvrstoći 
materijala 27 

Steinbach, Einhardova bazilika 
370 id. 

stepenasta piramida 106, 122i 
d. 


stepenasti prstenovi, giko 
azalište 200; rimska 

kupolna gradnja 250 i d. 

stepenasti toranj, v. zigurat 

stepped portico 143 

stereobat 61, 189 

sti: kao reprezentacija 297; 
opći pojam 71-73; postanak 
(gotika) 72 i d; usklađen s 
materijalom — betonom 519 

stilizacija (Kreta) 131 

stilobat, dorski 60 i d., 154i 
d 


stilske mješavine u 19. st. 497 

stilski pluralizam u 19. st. 497, 
505 

Stirling, James 564, Fakultet za 
povi Cambridge 550i 


stoa, 170 i d., 177, 179: Atena, 
Atalova 170id., 176 id; 
Pergam 172 i d.; Poikile 
170 i d., 177; rani oblici 
177; Zeusova 170 i d., 177 

Stockholm, TV toranj 554 id. 

stomij 147 i d. 

Storbeck, D., citat 551 

stožasti krov 384 

Strasbourg: katedrala 325, 405; 
pročelje 326 i d.; stambena 
četvrt Rotterdam; toranj 
401; zidni sustav 322 1 d. 

stražarska kula u manastiru 
359 

stražnje predvorje (opisto- 
dom), dorski hram 186- 
189 

streha — dvostruka ljuska 
(Reidy) 519 

streha 42 i d. 

strijelne kule 325, 355 

strijelnica 165, 217, 335 

stroj za stanovanje 509 

Stromeyer (šatorski krovovi) 51 

strop od drvenih greda u 
srednjovjek. profanoj grad- 
nji 365 i d. 

strop oslikan kao nebeski 
svod 449 

strop u obliku gljive 519 

Strozzi, firentinska ORI 423 

struktura, gotička 315 i d. 

— geometrijski sustavi 564 
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— od elemenata u nizu 515 

strukturalna arhitektura 515; no- 
ve dimenzije (K. Tange) 549; 
od armiranoga betona 517 

Stuart i Reveltt 431 

stube 52 i d.: funkcija, tipovi, 
oblici, omjer uspona 55 

— stepenasti trijem, palača u 
Knosu 142 i d. 

— stubište 54 i d.; barokne 
palače i dvorci 56 i d., 456 
id, 472i d. Pommersfel- 
den 56 i d.; Frankfurt'/M 54 
i d., Sv. Sofija b2 i d., Knos 
142 i d., Mikena 54 id. 
kazalište 557; Kolosej 56 i 
d.; palača Palma, Rim, pro- 
jekt za Hofburg u Beču, Te- 
zidencija u Wiirzburgu 472 
i d.; rimske najamne zgra- 
de 224 i d, 

— rampa sa stubama: Egipat 
52 i di; Tivoli 246 i d.; zig- 
urat 96 i d; Kapitolij u 
Rimu 438 i d. 

— toranj sa stubištem 54 id, 
269 (San Vitale); 370 id., 
384 i d. (na transeptu); 372 
(Aachen); 574 i d. (tipološ- 
ki element); 381 (west- 
werk); 382 i d. Ckorski to- 
ranj); 484 (kao upornjak, 
Dresden) i 

— trijem sa stubištem, palača u 
Knosu 142 i d. 

— ulica sa stubama (Gurnija) 
136 id. 

stube za sjedenje 173, 17/7 

stuplovi) 34 i d., ; dorski 154 
id.; egipatski 104 i d.; jons- 
ki 160 i d.; kretsko-minojs- 
ki 120 i d.; renesansa 420 i 
d.; rimski 206 i d.; srednjo- 
včmoie 308 i d. 

— i luk 208 i d. 

— i luk, spoj 208 i d. 

— pojas stupova 257 

— postav: dvoetažni kod grč- 
koga hrama 60, 176 id, 
184, 187 i d., 269; kao zid- 
na raščlamba, slijepa, više- 
etažna 208 i d., 233, 251; 
po etažama 447; Stoa 176 i 
d.; u kasnoantičkoj i rano- 
kršćanskoj centralnoj arhi- 
tekturi 251, 269 

— red, dorski 154-159; jonski 
160-163, minojski 1350 i d.; 
renesansa i barok 420 i1d., 
423; ; rimsko-dorski (jons- 
ki) 207 i d.; rimsko-korints- 
ki 206 i d., 249, 253; rim- 
sko-tuskijski (dorsko-tuskij- 
ski) 206 i d. 

— trup stupa 35, 157 

— vrat stupa 157 

stupac 35 

— arkade: klasicizam 504 i d.; 
Kolosej 241; renesansa 476 

— bazilika 370 i d. 

— dvorana, Kreta 133, 143 

— isvod, gotika 318 id, 
romanika 310 i d. 

— kripta, Kreta 130 

— oblici: gotički 322 i d., 318i 
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d., 411; roman. 34 i d., 310 
i d., 387 i 

+ ča kod (usp. fiala) 

stupac križnog oblika 310 i d. 

Stupinigi 474 i d. 

stupnjevana dvorana sa stupo- 
vima 143 

stupnjevana dvorana, 
romanička 369, 381, 390 i 
d.; gotička 408 

sine etaža (kuća na 
pulevaru) 539 

stupnjevani kor 379, 385, 388 
i d. (Cluny Il) 

stupnjevani presjek 265 

stupnjevani svod 292 

stupnjevani zabat, renesansa 
22 id 

stupnjevanje volumena 19 

stupnjevanje, bazilikalno 403 

— piramidalno 386 i d. 

— raščlanjeno 150 

stupovi od metalnih cijevi 555 

Stuttgart 435; naselje Weissen- 
hof 537, 563; PooT za 
zgradu radija 546 i d; TV 
toranj 554 id. 

stvaranje tipova 71 

sudar uglova, v. ugaoni kon- 
Flikt 

sudatorij 235 i d. 

sudska dvorana 347 

Sula 247 

Sullivan, Louis Henry, 509, 
519, 553, 955, 503: citati 
515, 519, 521; definicija 
funkcionalizma 511 

Sully-s.-Loire, dvorac na vodi 
354 id. 

Sumerani 79: gradovi-države 
79, 87 

sunčani sat ćAtena) 179 

suprematizam 507, 509 

supstrukcija 247; arhitektura, 
rimska 246 i d 

sustav dvorišta u mezopotam- 
skim palačama 91 

sustav nadarbina 479 

sustav poprečnih ulica (urba- 
nizam) 333, 337 

sustav zidnih stupaca, kasno- 
barokni 491, 493 

suteren 461 

svečana dvorana, Karnak 114 
i d; srednji vijek 347 i d. 

svečane igre, grčke 181 

Sveta Sofija, Konstantinopol 
49, 62 i d., 270 i d.; kon- 
strukcija 62 i d.; prozori 
256i d 

sveta svadba 99 

— gaj, Olimpija 161 

— jezero, Karnak 115 

— put, Egipat 115 

— ulica Eleuzina-Atena 171 

svetišta, egipatska 114 id; 
etruščanska, italska 247; 
grčka 180 i d.; mezopotam- 
ska 95 i d.; ranokršćanska 
260 i d.; rimska 246 i d. 

sveučilišta u srednjem vijeku 
301, 351 

svežanj cijevi - kod nebodera 
393 

svežnjasti stup, egipatski 104 


svežnjasti stupac, gotički 318 i 
d., 322, 406; romanički 514 
id, 

svjetionik u Aleksandriji 179 

svjetionik, antički tip 179 

svjetsko stanovništvo, krivulja 
rasta 562 

svod uzdužnog tijela crkve 
36id. 

svod, gradnja 44-49; got. dć i 
d., 64 id, 3181 d., 396 i 
d., 406-411; mezopotamski 
83: ranokršćanski 269, 271; 
rimski 211, 245, 251; 
roman. 310 id., 376 id, 
380-391 

svodna polja 407: objedinjena 
410 i d.; tapeziodna 396 i d, 

svodna rebra 46 id. 318 id. 
322 id. 

svodne plohe 46 i d., troku- 
taste 397 

svodni pokrov, anja 
na profana gradnja 364 i d. 

svodni potisak 241 

svodni travej 46 id, 64id, 
405; poprečni oval 490 i d. 

Sydney: opera 510 i d., 557; 
stambena zgrada Diamond- 
Bay 538 i d. 

synthronos (sjedala za 
svećenike) 263 


šahovska ploča, urbanistički 
sustav 159, 167 

šatori na motkama 78 

šatorski krov 269, 314 id, 
343, 3721 d., 3841 d., 506 i 
d. kao lagana plošna kon- 
strukcija: Kćln Vrtna izlož- 
ba 1957., 50id.; njem. 
paviljon Montreal 561; 
olimpijske igre, Miinchen 
560 i d. 

šed-krov (shed root), v. krov 

šesnaesterokut, kao vijenac 
kapela 481; kao ophod 
(Aachen) 372 id. 

šetališni trg 440-445 

šiljati bačvasti svod, drveni 
367 

široka dvorana i duboka odaja 
110 i d., 117, 125 

široki prostor 88 i d. 

škole arhitekture, regionalne: 

— antika: Korint 185, 187, 
Velika Grčka 186 i d. 

— rano kršćanstvo 269 

— srednji vijek; Auvergne 379, 
Burgundija 385 i d; Hirsau 
379; Koln- Nizozemska 
379; Poitou 381, Saska 3584 
i d.; Saintonge 381 

— renesansa 423 

— barok: Voralberg 489 

— XIX. i XX. st.: ; Amsterdam 
537; Chicago I 497, 509, 
515, 547-549, 553; Chicago 
I 515, 549, 553; Rotterdam 
537 

škole, školske zgrade: antika: 
177; moderna tipologija 
508 i d., 522 i d.; srednji 
vijek 351 

štukatura 429 


šupljikanje, kapitel 257 
švapska kapa 446 i d. 


tabernae 243: Pompeji 2253; 
Rim: forum 221, tabernae 
veteres 2351, novae 243 

tabernakul: 399; na potpor- 
nom sustavu 320 i d.; na 
tornju crkve 400 i d. 

tablin 222 i d. 

TAC, grupa arhitekata: dječja 
bolnica Boston 516 id; 
naselja Six Moon Hills, Five 
Fields 531 

talus (koso podnožje) 353, 409 

tambur 48 i d., 392i d., 480 i 
d.; Peterskirche 482 i d.; u 
obliku zvona 484 i d, 

Tange, Kenzo 521; centar 
Yamanashi u Kofuu 548 i 
d. (komunikacijski centar 
Kofu); sportske dvorane: 
Tokio 66 i d., 561, Taka- 
matsu 561; Tokijski zaljev, 
projekt 16 i d. 

Tarascon, kaštel 355 id 

Taut, Bruno i Max 563 

teatinci 477 

Teatro marittimo (Tivoli) 227 

Teba (Egipat): plan grada 108 
id.; Malkata, palača Amen- 
hotepa III. 1121 d. 

Tebesa, sakralno područje 
260 id. 


'Tegeja, hram 186 i d., 191 
tehnička arhitektura kao mo- 
derna tradicija 497, 507 

tehnika brušenja kamena, 
Eipat 126 

tehnika premjeravanja, Egipat 
126 


tehnika rezanja kamena 207, 
317, 325 

tehnika zidanja s dvije ljuske 
(gradski zid) 217 

tehnika zidanja velikim kle- 
sancima 131, 150 

tektonski znakovi 105 

tekuća vrpca 35, 59 

Tel Agreb, hram 94 i d. 

Tel Asmar, palača 91; hram 
4 id. 


Tel Brak, palača 91 

Tel Halaf, kružne kuće 85 

Tel Uquair, hram 95 

telesterij, Eleuzina 194 i d. 

televizijski tornjevi 554 i d, 

temeljni modul: Brunelleschi 
447; dorski red 157 

temen (zid) 181, 185 

templum (prvotno značenje) 
247 

templum augurale 247 

tenija 156 i d. 

Teodor sa Sama 193 

Teodulf iz Orleanasa 369 

Tepe Gaura, kružne kuće 85; 
akropola 94 i d.; hram 94 i 
d 


terakota, ukras 249 

— na simi 158 i d. 

terasasta kuća kao motiv 
poslovnih zgrada 548 i d. 

terasasta svetišta, Rim, Sulino 
doba 246 


terasasta svetišta, rimska 247 

terasasti krovovi, Mezopotami- 
ja 83 

terasiranje, Pergam 173 

terme: Badenweiler 234 id; 
carska palača 229; carske 
terme 234 i d. (shema us- 
troja 234, Dioklecijanove 
terme, Rim 236); općinske 
235 i d.: privatne 2341 d. 
(Stabijske terme u Pompeji- 
ma 234 i d.); rimske 205, 
225 i d., 229, 233-237; tipo- 
vi 254 i d; u najamnoj 
zgradi 225 

Termi na Lezbu 127; stambe- 
na četvrt 144 i d. 

Termo, kuće s apsidama 185; 
Apolonov hram 186 A1; 
megaron A, B 134, 185 

rane Jupiterovo svetište 
241 


Tesalija 127 

Tespis iz Ikarije 201 

Tessenow, Heinrich 507 

tetrastil 249 

Teutonci, v. Deutscher Orden 

thronos (sjedalo za biskupa) 
263 

Thumb, obitelj 489; Peter 
Thumb, St. Gallen, samo- 
stanska crkva 488 i d. 

Tibaldi Pellegrino, Collegio 
Borromeo, Pavia 477 

Tiber 245 

Tiberije 229 

Tiepolo 475 

Tijen, van Brinkmann, van der 
Vlugt, stambena zgrada 
Bergpolder 539 

Tijen, van i Maaskant, 
neboder Plaslaan 
(Rotterdam) 539 

Tilis, kuće gospodara 138 

Timgad, Trajanov slavoluk 210 
id 


timpan, dorski hram 155 

tipološki elementi srednjov- 
jekovne sakralne arhitek- 
ture 374 id. 

tipovi kuće, njihova konstant- 
nost 449 

Tirint, burg 146 i d.; megaron 
l34id. 146i d.); palača 
134 id. 146 i d. (dvorište 

alače 150); prapovijesna 

ibi gradnja 149; propi- 
lon 197 

Tit 241 

titularne crkve 381 

titularne crkve u Rimu 259 

Tivoli, Herkulovo svetište 246 
id. Hadrijanova vila 226 i 
d. 

tjudorski luk 366 i d. 

ilačne sile, odvođenje 26 i d., 
320 i d. 

tlačni luk 51 

— pojas 243 

— prsten 49, 241 

tlocrt Hanze 339 

tlocrt kao nosilac arhitekton- 
skih ideja 17 

tlocrt u obliku djeteline, don- 
jon u Estampesu 352 i d. 


tlocrt u obliku vjetrenjače 522 
i 

točka upiranja, v. impost 

Tokio: mala olimpijska sports- 
ka dvorana 66 i d. 561; 
urbanizam 16 i d. 

Toledo, katedrala 323, 403 

tolos: egejski 148 i d.; grčki 
195, Olimpija 194 i d.; rim- 
ski 251 

tor, grčki 140 i d.; rimski 207 i 
d 


toranj (Punkthaus) 541; Marl 
533 


toranj iznad predvorja 382 i d. 

toranj lanterne 403 

toranj na pročelju 355 

toranj nad križištem, rani sred- 
nji vijek 3861 d, 370 id; 
gol 401; normanski tip 

3, 406 i d. (Salisbury); 

romanika 374 id, 378i 
d,383id, 389 

toranj, v. također kula 

Toranj vjetrova, Atena 178 i d 

Torik, kazalište 200 i d. 

Torino 457: barokni urban- 
izam 434 i d. stambeni 
blokovi (sustav bloka i 
rastera) 453; dvorac i park 
Stupinigi 474 i d.: osi kra- 
jolika 475; palača Madama 
473; Palača rada 34 id. 

Toronto, vijećnica 22 i d., 553 

Torroja, Eduardo 519: tržnica 
u Algecirasu 26 i d.; tribina 
La Zarzuela 561 

Toulouse: golemo naselje Le 
Mirail 531 

Tournai, katedrala 403 

Tournus, opatijska crkva št. 
Philibert 381, 384 id. 

Tours 359: St. Martin 389; 
samostanska naseobina 359 

trabeacija, dorski hram 155i 
d.; jonski hram 160 i d. 

tradicionalizam u visokorazvi- 
jenim kulturama: Mezopo- 
tamija 100; Egipat 105 

tragedija 201 

Trajan, urbanistički propisi za 
Rim 255; Rim: Forum 220i 
d., 231, 2421 d.; slavoluk, 
Timgad 210 i d.; stup, Rim 
221; tržnica, Rim 242 i d. 

trakasti ornament 159 

transept 262 id, 374. id, 
378 i d.: funkcija 379; kon- 
tinuirani (rimski) 370 id., 
379, 388 i d.; posebni obli- 
ci 371; višebrodni 388 i d,, 
404 id. 

transparentna velika struktura 
551 

tranzene 256 i d. 

trapezoidni kapitel, Paderborn 
3510 id. 

Treviso 413 

trg s tržnicom, srednji vijek 24 
id. 338i d. 

trg za svečanosti, Sam 180 i d, 

trg, gradski: Grčka 170 id; 
renesansa i barok 440-445; 
Rim 24 i d., 218 i d; sred- 
nji vijek 24 i d., 338id. 
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— zvjezdoliki 443 

trgovačke ulice 225 

tri stana na stubištu — tip 
zgrade 539 

tribunal: bazilika 230 i d., rim- 
sko kazalište 259 

Trier 229: aula palače 215; 
carske terme 215, 2537; 
most 245; plan grada iz 
rimskoga doba 214 id; 
Porta nigra 215 id. 

triforij 65; ostakljeni 322 id. 

triglif 154-159 

trijem na gradskoj vijećnici 347 

trijem s korama 194 i d. 

trijem sa stupovima 121, 173, 
177, 223, 2261 d,, 371; 
dvoetažni 219, 226 i d., 247 
(v. tak. peristil, lode) 

trijem, Kreta 139, 141; 
Duždeva palača u Veneciji 
347. renesansa 447; sirotište 
u Firenci 446 i d.; stambe- 
na višekatnica u Marseilleu 
518 id., 540 i d. 

trijemovi 55; Duždeva palača 
Zid id. v. t. arkade 

trijemovi uz trgove 339 

triklinij 223 

trikonhalna crkva 260 i d., 266 
id, 314i d. 

trikonhalne crkve, v, crkve s 


tri kora 
trikonhalni kor 264 i d., 378 1 
d 


trikonhalni kor, ranokršćanski 
(Sohag) 264 i d.; srednjov- 
jekovni (Kčilnj 378 i d. 

trikonhos (trolist) 261, 266 i 
d., 271 

troapsidalni zaključak 264 i d., 
371, 388 i d,, 410 i d. 

trohil 160 i d. 

Troja 127, 134 id. IHMid, 
197; burg IL: tlocrt 144 id, 
megaron 134, skupina 
megarona 144 i d.; burg VI: 
stup 34 i d., kuća sa 
stupovima 26 i d.; propilon 
145, 197) 

trokrilni kompleksi: barok 466 
i d.; renesansa 463 i di; 
srednji vijek 346-349 

trokut, jednakostranični kao 
simbolički oblik 533 

trokutne vezne grede 341 

trokutni vez 367 

trompa 48 i d., 395 

trostruka plosnata zgrada, 
Disseldorf 546 i d. 

trostruki sustav 547 

Troyes: crkve 323; katedrala 

05 

trozglobni luk 45 

trozglobni okvir 545 

trullo 38 i d., 49 £ 

trupac za penjanje 521 d. 

tržnica kruha 347 

tržnica sukna 347 i d., Brugge 
348 id. 

tržnica, zatvorena (Rim) 242 i 
d.; Algeciras 26 i d. 

Tsuboi, Y.: sportska dvorana 
Tokio db i d., 519 

tudor — stil 457 
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tumul 149, 251 

tunel 241 

tvornice, rimske 243: moderne 
paprć ire gradnja 542 
i 


učelak 327, 329 

učinkoviti oblici, organički 
521, 543 

učvršćivanje zategama 395 

udvojeni pilastar 487 

udvojeni stupovi 364 i d. 

ugao kuće, zaobljen, u Uru 89 

ugaona kontrakcija 61, 155 

ugaoni klesanci 207 

ugaoni konflikt 154 

ugaoni paviljon 464 id, Abb i 
d., 410 i d, 

ugaoni rizalit 469 

ugaoni toranj 355 

ugaoni tomjić 383 

ugaono povezivanje 28 id, 
otporno na povlak i savi- 
janje 519 

ugaono rješenje, mezopotam- 
sko 82, kod čeličnog kostu- 
ra 514 i d. 

ukras u obliku svinutih traka 
4242 

ukrasi u obliku traka: barok 
429; renesansa 422 i d. 

ukrasna letvica 159 

ukrasni friz 308 i d., 311 
(ranosrednjovjekovni) | 

ukrasni friz od opeke 256 i d. 

ukrasni oblici, v. ornament 

ukrasni rub, Ašur 83 

ukrasni vijenac 509 

ukrašavanje ploha, roman., 
toskan. 314 

ulaz s dva tornja, Sully 355 

ulazno dvorište, ulazni 
međuprostor (Zwinger): 
Mesena 1b4 i d.; Mikena 
145; Split 229, Tirint 147; 
srednji vijek 335 

ulazno predvorje, višekatne 
kuće s dvoranom 345 

— St-Benoit s. L 3l4id. 

uleknuti reljef 107, 126 

ulica kao načelo reda (Mezo- 
potamija) 87 

— blok ulica , srednji vijek 336 
i d, 

— kao problemski slučaj 529 

— kao prostor 25 

— lepeze ulica (patte d' oie) 
436 i d., 443, 475 

— ljevkasta proširenja ulica 
336 (Goslar) 

— strateški sustav ulica, rimski 
225 

— u srednjem vijeku 336 i d. 

— ulična mreža: Arg 157, asirs- 
ka 87; egipatska 108 i d.; 
etruščanska 212 i d,; grčka 
166; mezopotamska 86 i d; 
novi vijek 432 i d,; rimska 
212 i d; srednji vijek 333, 
336 

— ulične osi, 436 i d. 

— ulični prostor, Babilon 87 

ulica-koridor 529 

Lilm, katedrala 401 

Ulrich von Ensingen 401 


uljara u Brisganeu 243 

unaprijed izrađeni Cprefabrici- 
rani) elementi u srednjem 
vijeku, Venecija 345 

univerzalne strukture 549 

phiove geniji u renesansi 
49 


unutrašnji promet u gradovi- 
ma 529 

unutrašnji samostan 359 i d. 

uporišni stupci, sustav 63 

upravne i poslovne zgrade: 
moderni tipovi 5406-53; 
renesansa 447 

Ur: Abrahamova četvrt 88 id. 
Enkijev hram 96 i d.; hram 
božice Ningal 95; kuća 88 i 
d.; palača “Ehursag" 90 i 
d.; plan grada 86; stambe- 
na četvrt 88 i d,; zigurat 7/9, 
Hid 

urbana revolucija 78 

Urbino 421, 481 

uredska dvorana, centralna 551 

uredski krajolik 548 i d., 550 i 
d.; citat F. WW. Kraemer 5409 

urne u obliku kuće, etruščan- 
ske 223 

Urnes, crkva od brvana 395 

Uruk, svetište Eana 95; Bijeli 
hram 95, 99: gradsko ziđe 
79; hram D id. hram 
od krečnjaka 95; zid od 
opeke 30 i d.; zigurat 99 

usmjerena gradnja, Egipat 117; 
grčki hram 155, 187 id, 
202; megaron 150, 202; 
rimska bazilika 23, rimski 
hram 249; srednjovjekovna 
bazilika 380-380, 402 i d. 

usporedne osi (Egipat) 117 

usporedne trake Burbanizan) 
17 

usporedne ulice (urbanizam) 
3321 d, 3361d. 

usporedni postav volumena 
135, 150, 181 

usporedni raspored apsida 
265 

usporedno izmicanje srednje 
osi (tip hotela) 470 i d. 

uspravni drveni nosač 35, 59, 
341 

ustava 433 

utvrda-pribježište mikenska 
145 1 d.; srednji vijek 353 

utvrde, gradnja, grčka 165, 
17 


utvrde, mikenske 144, 146 i d. 

— srednjavjekovne 352 i d. 

utvrđeni gradovi 433 

utvrđeni gradovi Egeje 144 i 
d.; srednjega vijeka 330 i d. 

Utzon, Jern 511: kuće Kingo, 
Helsigor 510 i d.; opera u 
Sydneyu 530 i d. 

uzdužni bačvasti svod 376 id. 

uzdužno tijelo crkve: petero- 
brodno 386 i d., 402i d; 
rano kršćanstvo 263 i d; 
srednji vijek 374 i d.; struk- 
tura graničnih ploha 377 

LUzčs, kampanil 383 

uzorci tkanih zidnih obloga 
(Mezopotamija) 83 


užljebljeni završni vijenac 104 
i d., 107 


Vallombrosa 363 

valobrani 245 

valovit lisnati ukras, v. kima 

valoviti krov 392 i d. 

valjani čelik kao metarska 
roba 515 

valjano staklo 497; proizvodn- 
ja 513 

vanjska kripta (Centula) 370i 
d 


Vasari, Giorgio 421; Firenca, 
Uffizi 447 

ME palača 141; kuća 138 
id. 

Vaux-le-Vicomte: dvorac 464 i 
d.; park 475 

Velde, Henri van de 535 

velegrad i civilizacija 562 

velegrad: decentralizacija 526 i 
d.; odvajanje funkcija 529; 
policentrični tip 526 i d.; 
rastresanje 529; slobodni 
prostori 531 

Velika Grčka 151; tip hrama 
186 i d, 

velika industrijska postrojenja 
543 

velika struktura, transparentna 
551 

velike građevine 497 

velike uredske prostorije 547 

veliki prometu putovi, srednji 
vijek 33/ 

veliki red 424-427, 457, 469, 
483, 487 

Vendome, toranj crkve 401 

Venecija 413: biblioteka 421, 
447; Duždeva palača 346 i 
d.; lokalni stil 421; Palladi- 
jeve crkve 486 i d., 495; 
prokurative 447, 547; sred- 
njovjekovne najamne zgra- 
de 345: srednjovjekovni tip 
palače 345; Sv. Marko 271, 
391 s 

Venturi, Robert 564 

Verdun 373 

Verona 413: amfiteatar, 241; 
rimski most 244 i d. 

Versailles 435, 443, 496: dvo- 
rac: Cour d' honneur 443., 
Petit Trianon 460 i d., plan 
464 i d; kompleks s 
gradom i parkom 438 i d.; 
vrt 438 i d., 475 

vertikala: izolirana 555; kao 
simbol 555; u Mezopotamiji 
100 

vertikalizacija: u Mezopotamiji 
100; u gotici 319 

vertikalizam (stambena zgra- 


da) 453 


vertikalna dominanta 25 


Vespazijan 221, 235, 241 
vesifalijska kvadratna dvorana 


31 
vestibul, Split 229; kod 
baroknih dvoraca 404 i d, 
veteranske kolonije, rimske 215 
i sustav 3135, 377, 389, 


3 
Vezelay 387, kor 397 


-— —— 


vezne grede 40) i d. 
Via Appia, Rim 245 
— RBiberatica, Rim 243 
— Praetoria, principalis 215 
Vicenza: bazilika 420 i d.; pal. 
Valmarana 454 i d.; Teatro 
Olimpico 448 i d.; vila Ro- 
tonda 458 i d. 
vicus 213 
Vienne, merovinška katedrala 
370id. 
Vigevano, Piazza Ducale 445 
Vignola, Giacomo da, 421: 
projekt pročelja 494 id; 
Rim, I Gesu, tlocrt i eleva- 
cija 488 i d.; Sta. Anna dei 
Palafrenieri 485 
vijećnica: Grčka 176 i d. ( v. 
buleuterion ); Rim v. kurija; 
srednji vijek 346 i d.; rene- 
sansa 446 i d.; 20. st. 221i 
d,532id. 
vijenac kapela, romanički 375: 
i d., 386.; got. 396 i d., 404 
id. 
vijenac s obratima 426 i d. 
vijugavi preplet (svod) 319 
vila s peristilom, Pompeji 20 i 
d222id. 
vila s trijemom 226 i d. 
vila: prigradska 459, 461; 
renesansa 458 id. 
(Palladio); rimska 226-229 
(Nennig 226 1 d.) 
Villa Hadriana 209, 227 
Doou plan 226, Piazza 
* Oro 251) 
Villanova kultura 213 
Villard de Honnecourt (ilustri- 
rani priručnik) 401 
Viollet-le-Duc, E. E. 509: Char- 
treuse u Clermontu 368 i 
d.; katedrala s mnogo tor- 
njeva, rekonstrukcija 402 i 
d.: željezna konstrukcija 
5lžid. 
viseće sobe 343 
viseći most kao konstruktivno 
načelo industrijske gradnje 
542 i d. 
viseći vrtovi 93 
visoka renesansu, nastajanje 
stila 420-427 
visoke kulture: karakter nji- 
hove arhitekture 100; prve 
europske 78, 150 (Egeja); 
značenje 78 
visoke peći 505 
visoki hram, Hafači 98 i d.; El 
Ubaid 99 
visulje (grede) 367 
višedijelni prozor, got, 
Chartres 322 i d., 405 
višedijelni transept 371, 3741 
d., 579, 389 
višestruki hram, asirski 97 
Vitruvije, 385, 415: Deset knji- 
a o arhitekturi 421; bazili- 
a u Fanu 230 i d.; forum 
221; hram 248 i d.; kazališ- 
te 238 i d.; most 245; vila 
221 
Vitruvije, londonski 385 
vitruvijevski klasicizam 415 
vjenčanica (greda) 41 


vjetrobran 39 

vjetrobranski zid, Rekov oltar, 
DBid. 

vjetrokaz 179 

lau šipka 519 

vlačni prsten 48 i d. ; 575 

— od željeza 49 

— zatege 45 

vodeni sat ćAtena) 179 

vodoriga, gotička 42 i d., 64; 
Grčka 158 i d., 189 

vodlovod: Atena 179; rimski 
244 i d. (Nimes 244 i d.) 

volumen i prostor, uzajamni | 
odnos 23; u urbanizmu 24 

volumen kao granica prostora 
23 

volumen kao prostorni omo- 
tač 2/2 

voluta 161 i d; na antefiksu 
158 i d.; na zabatu crkava 
423, 487, 494 i d.; vijećnica 
u Sade 446 id. 

— kapitel, jonski 160 i d.; ko- 
rintski (nara voluta) 162 i 


d. 

Voralberg, graditeljska škola 
(barok) 489 

Vorau, samostan 479 

Voysev, Ch. F. A. 535 

vratarnica (koledž) 351 

vrtna dvorana: Licinijeva 251, 
kod dvoraca (sala terrena) 
407, 4r0 i d. 

vrtni grad 526 i d. 

vrtni parter 401, 475 

vučji zub 160 i d. 


Wachsmann, Konrad, mobiiar- 
na struktura 514 i d. 

Wagner, Otto 563 

Wagner, Richard, 
Festspielhaus u Bayreutlru 
557 

Wanner, E. 541 

Wartburg 357 

Washington: bijela kuća 496; 
Kapitol 496, 525; plan 

da iz 1791. 524i d. 

Weber, Heidi, galerija u 
Zurichu 510 i d. 

Wedding i Baildon, kraljevska 
željezara 504 i d, 

Wehr/Baden, zgrada Cibe 546 
id 


Weimar, Bauhaus 563 

Weinbrenner, Friedrich 431, 
505: plan za Karlsruhe 434 
id. 


Weingarten, samostan 479 

Wells, katedrala: središnji stu- 
pac 318 id.; zapadno 

ročelje 398 i d. 

Welsch, Maximilian von: dvo- 
rac Bruchsal, 467; dvorac 
Fommersfelden, konjušnica 
407 

Welwyn, vrtni grad 527 

Werden, opatijska crkva 381, 
385 

Werkbund, njemački 507, 545 

Weser — renesansa 423 

Westfalija 591 

westwerk: karolinški i otonski 
299 id, 374i d, 380id; 
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kod centralne građevine 
(Aachen) 372 i d. 

Wiblingen, samostan 479 

Wildenberg, burg, prozorska 
arkada 316 id. 

Williamsburg 525 (plan grada) 

wimperg, v. učelak 

Wimpfen, pfalz 357 

Winchester, katedrala 407 

Wittwer, Hans (Petersschule 
Basel) 509 

Wolff, Jacob St. i Jacob MI, 
čotac i sin) 447 (vijećnica u 
Nirnbergu) 

Wood, John, otac i sin, barok- 
ni trgovi u Bathu 442 i d. 

Worms: pfalz 357; katedrala 
379 

Wren, Christopher 485 i d,: St. 
Stephens Walbrook, 
London 493; 
Williamsburg/ USA 525 

Wright, Frank Lloyd 521, 531, 
563: Johnson-Wax-uprava 
551; kuća Brauncr 534 i d., 
kuće 535; Larkin-Building 
551; kontinuirani prostor 
535 

Wroclaw 401, 563 

Wythenshave, vrtni grad 527 

Wurzburg 435: barokna stam- 
bena i poslovna zgrada 452 
i dL; rezidencija: tlocrt 466 i 
d.; stubište — shema 472 i d. 


Xochimilco, restoran (Candela) 
50id. 


Yale, Sveučilište, stadion za 
hokej (Saarinen) 50 i d. 

York, katedrala, zidni sustav 
406 i d. 


zabat, dorski hram 154 id, 
188 i d. 

zabatna skulptura 159, 188 i d. 

zabatni trokut 188 i d. 

začeci rebara 4417 

zaglavni karnen 207; 
Naumburg 326 i d. 

zagrijana prostorija u 
samostanu 360 i d. 

Zihringer — gradovi 337, 339 

zamak (burg) na uzvisini 331 

zamak na uzvisini: egejski 
(Dimini) 127; srednjov- 
jekovni 353 

zamak viteškoga reda 321, 
318 id. 

zaobljeni štapovi 105, 107, 159 

Zapadni Goli 369 

zapadno masivno zdanje sa 
skupinama tornjeva 351 

zapadno jeja romaničko 
380 i d.; got. 398 

zaslon na oltaru u obliku stola 
198 i d. 

zavojite stube 52 i d,; vanjske, 
Meissen 356 i d. 

zavojito stubište, gotičko 52 i 
d.; s dva kraka (Chambord) 
463 

završni vijenac 309; na dor- 
skom hramu (gejzon) 154 i 
d. 
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završni vijenac, oblici: Egipat 
ie i d.; roman. 309, 316i 

Zehrfuss, Bernard, zgrada 
Unescoa 51 

Zeidler, E. H., citat 564 

Zenon (arhitekt) 259 

zgrada kolegija 477; srednjov- 
jekovni tip građevine 350 i 
d. (college) 

zgrada s obješenim stropovi- 
ma (Marl) 533 

zgrada u obliku čaške 552 i d. 

zid 39 id, 

— gradnja, tehnika i estetika 
30id. 

— masivna gradnja 83, 100 

— tipovi 30 

— vez 30, 83 

zid bočni Cuporišni) 49, 271, 
335 


zid glavnoga broda got. kate- 
drale 322 id. 

zid kao građevinski element 
28-35; s dvostrukom ljus- 
kom 315 

— raščlamba: oslikana 317; 
srednji vijek v. uzdužno 
tijelo crkve, zid glavnoga 
broda; stupovima i 
redovima pilastara, rene- 
sansa i barok 424-427. 
u mezopotamskoj arh. 82 i 


— rastvaranje, gotika 315 

— zidna dekori (slikarst- 
vo), Kreta 133, 150; Mezo- 
potamija 79, 83, 87, 91, 93 

— zidne kapele između kon- 
trafora 412 id. 

— zidne konzole 364 i d. 

— zidne slike 267 


zid od cementne građe 217 

zid od glinene opeke: 
Mantineja 165; 
Mezopotamija 30 i d., 83 

zid od klesanaca: grčki I64 i 
d.; helenistički 164 i d.; 
mikenski 130 i d.; rene- 
sansni (toskanski) 422 i d., 
454 i d. Cv. rustika); rimski 
30 i d.217 ; srednji vijek 
308 i d., 345 

zid od trske 43 

zid s dvije ljuske 315, 391 

zid scene (Palladio) 448 i d. 
(usp. scenae frons) 

zid srednjeg broda, v. zid 
uzdužnog tijela crkve 

zid utvrde, mikenski 145 i di, 

zid uzdužnog tijela crkve, 
raščlamba, dlaci gotika 
322id., 403 i d.; rene- 
sansa 487; romanika 312 i 
d,376id, 

zidni istaci ante) 60 i d., 159; 
s pilastrima 487 

zidni istaci (Eridu) 95 

zidni plašt 353 

zidni stupac, got. 321i d.; u 
romaničkim crkvama s 
kupolama 391 

zidni valjak 250 i d. 

zidni valjak s dvije ljuske 252 
id 


id. 

zigurat 79, 98 i d.; Babilon 83 
98; Dur-Sarukin 92 i d:; 
eo 99; Nipur 99; Ur 98 


1 


Zimmermann, Dominikus, 
hodočasnička crkva Wies: 
tlocrt 490 i d., profil gređa 
428 id. 

zlatni mozaik 257, 269 


zmajeve glave 395 

zona prevelike naseljenosti 17, 
525 

hrre KE jej (Chambord) 

Zid. 

— raspored prostorija 460 i d. 

zrcalni svod 39 

zrefa (koliba od trske) 84 i d. 

Zurich: Centre Le Corbusier, 
Heidi Weber 510; kantonal- 
na škola Freudenberg 522 
id; naselje Werkbunda 
Neubiihl 537 

Zurzach CTenedo), ranokrš- 
ćanska crkva 258 i d. 

zvjezdasti svod 47, 318 id, 
ea id. (Marienburg), 367, 

zvjezdoliki gradovi 432 

zvjezdoliki trg u baroknom 
parku 475; u urbanizmu 
443 

zvonik 383, v. t. kampanil 

zvonik, v. također kula 

Zwickau, dvoranska crkva 411 

Zwiefalten, samostanska crkva 


489 


žbuka, crvena 373 
eneva 457: najamna zgrada 

Clartć 541; natječaj za 
zgradu Lige naroda 509 

žljeb (canalis) 161 

žljeb za kišnicu 42 id. 

žrtvena jama, kružna ćmun- 
dus) 213 

žrtveni kult, Grčka 185 

žrtveni stol 199 

žrtvenik, egipatski 121; grčki 
198 i d.; rimski 247 

žrtveno dvorište 125 

župne crkve, gotičke 409 i d. 
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U stručnoj redakciji Atlasa arbitekture 1 i 2 pripomogli su nam svojim korisnim sav- 
jetima i prijedlozima brojni znanstvenici i stručnjaci s područja povijesti umjetnosti i 
arhitekture. Posebno zahvaljujemo dr. sc. Vladimiru Bedenku, dr. sc. Aleksandru 
Durmanu, dr. sc. Marijanu Hržiću, dipl. ing. arh. Draženu Juračiću, dr. sc. Zlatku 
Juriću, dr. sc. Zvonku Makoviću, dr. sc. Vladimiru Markoviću, dr. sc. Ivi Podhorskom, 
dr. sc. Željku Rapaniću i akad. Mati Suiću. 
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